SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Mayis/Haziran’16 Cilt:9 Sayi:17
ISSN 1308-2698

TURK CiNi SANATINDA KULLANILAN HAYVANSAL FIGURLERIN SERAMIK YUZEYLER
UZERINDE UC BOYUTLU UYGULANMASI*

3D APPLICATIN OF ANIMAL FIGURES ON CERAMICS WHICH ARE USED IN TURKISH
CERAMICS ART

Ayse Pamuk ? N. Rengin Oyman®

0z

Turk ¢ini sanatinin tarihgesi, kullanilan motifleri ve teknikleri incelenerek, Tirk ¢ini sanatinda
kullanilan hayvansal figirler tespit edilmistir. Hayvan figlirlerinin, Tlrk cini sanatindaki uygulama
alanlarini inceleyebilmek ve yeni yorumlamalar katabilmek i¢cin dncelikle hayvan Gslubu ve 6zellikleri,
sembolik anlamlari ele alinmistir. Cinilerde kullanilan hayvansal figlrler, doénemleri ile
degerlendirilerek 6rneklendirilmistir. Ornekler Uzerinde analizleri yapilarak hayvan figiirlerinin
ozellikleri incelenmistir.

Formlar lizerinde bazi hayvan figlrleri G¢ boyutlu ele alinarak degerlendirilmistir. Cini sanatinda
uygulanan bazi teknikler bir arada kullanilarak, farkli seramik hammaddelerinden olusan hayvan
figlirlerinin UG¢ boyutlu ele alinmasi dislincesi ile birlestirilmis yeni formlarin sekillendirilmesi
tamamlanmistir. Formlar Gzerinde seramik ve ¢ini boyalari 6nceden tasarlanmis desenler lzerinde
kullanilmistir. Boyama, tasarima gore ilk pisirim 6ncesi ve sonrasinda belirlenen yerlere iki asamada
uygulanmistir. Bisklvi pisirimi ve sir pisirimi olmak Gzere iki basamakli pisirim gerceklestirilmistir.
Mimari yapilarin duvarlarini ve kullanim kaplarinin yizeylerini sisleyen hayvan figlirli ciniler
kullanildiklari amacin disina ¢ikarilarak, dekoratif ve ayni zamanda sanatsal formlara dontstirilmesi
amacina ulastiimistir.

Anahtar Kelimeler: Cini Sanati, Turk Sanati, Hayvan Figlrleri, Seramik Sanati.

ABSTRACT

In the article, animal figures in Turkish china art have been spotted by studying the history of Turkish
china art, motives and techniquesh that have been used. By studying the history of Turkish ceramics
art, motives and techniques, animal figures have been spotted. To study application fields of Turkish
ceramics art and to add new comments, first animal manners and its features, their symbolic
meanings have been studied. Animal figures that have been used in ceramics, have been examplified
by their eras. Analysis have been studied on and animal figures have been examined.

Some animal figures have been examined in 3D on forms. Some techniques used in ceramics art
have been used together with the thought of usind 3D animal figures on different ceramics
materials. Ceramics and china paints on forms have been used on previously designed patterns.
Painting have been applied by design on which determined the places before and after cooking.
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Ceramics and china paints on forms have been used on previously designed patterns. Painting have
been applied by design on which determined the places before and after cooking. Two cookings
which are biscuit cooking and foil cooking have been made. Animal figures have been used in walls
of architectural constructions and usage covers but now they are also used in decoration and art
forms.

Keywords: Chinese Turkish Art, Animal Figures, Ceramics Art.

1. GiRis

Baslangici insanlik tarihi kadar eski olan seramik kapsaminda yer alan ¢ini, gerek
islevsel, gerekse sanatsal anlamda seramik sanati icindeki yerini almistir. Cini sanati,
insanoglunun hayatinda cesitli amaclar icin, farkh sekillerde dretilmis, glinlik kullanim
kaplarinin siislemesinden, mimari yapi stislemelerine kadar, sanatsal bircok alandaki etkin

kullanimt ile glinimize kadar varhgini stirdirmstar.

Turk cinileri Uzerinde gorilen hayvansal kaynakh figiirler; tam Gsluplastiriimis
(mdnhani, cintemani, rumi), yari Gsluplastiriimis (kus, aslan, geyik, keci, kdpek, at, tilki, esek,
tavsan, yilan vb. tabiatta yer alan hayvanlar) ve hayal mahsulu figlrler (¢ift bash kartal,
grifon, simurg, siren, ejderha vb. mitolojik hayvanlarin olusturdugu, yari insan yari hayvan

tasvirli) olarak ti¢ boliimde degerlendirilebilir.

Hayvansal kaynakli figiirler, ilgin¢g resim Uslubuyla, Tiurkler de simgeler dinyasini
yansitan, ikonografi ile birlikte farkli bir atmosfer olusturmustur. Cini ylzeylerin
sislemesinde, formlara farkh gorinimler veren, hayvan figlrleri bulundugu doénemin
inanislarini ve yasam sekillerini ortaya ¢ikarmada bir arag olarak kullaniimistir. Kendine 6zgi
uygulama sekilleri ile kullanim alanina gore verdigi mesajlar acisindan figirler cesitlilik arz

eder.

Cinilerde kullanilan bu figirler, seramik sanatinda da slsleme 6gesi olarak
kullanilmis, uygulama genellikle ¢ boyutlu formlar Gzerine sirath tekniginde c¢ahlsiimistir.
Motiflerin uygulandigi formlar lg¢ boyutlu ele alinabilirken, formlarin izerindeki siislemeleri;
genellikle ilk pisiriminden sonra, lizerine boyalar ile uygulanmistir. Cini sanatinda kullanilan
hayvansal kaynakh figlirlerin, boyut kazandirilarak kullanimina yonelik ¢calismalarin yeterli
olmadig distndldiginden, yeni bir yorumlama ile ¢ini sanatina farkli bir bakis agisi
getirebilmesi hedeflenmistir. Binye ile figirlerin bir biitiin halde sunuldugu, dekoratif ¢ini

tasarimlarinin yeterli gérilmemesi, bu ¢alismaya zemin hazirlamistir.
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2. TURK CiNi SANATINDA HAYVAN USLUBUNUN YERi VE ONEMi

Hayvan resimlerinin en erken donemlerde, kayalar Uzerinde goruldigi
bilinmektedir. ilk resimlerde, av sahneleri, hayvanlarin hayvanlarla ve insanlarla giristikleri
miucadele sahneleri aktarilmistir. Hayvan Gslubunun, Orta Asya’nin bozkirlarinda gocebe
hayati yasayan topluluklarda goriilmeye baslandigi, On Asya’ya ve Orta Avrupa’ya kadar

yayildigi kaynaklarda belirtilmistir.

Senay Alsan’a ait doktora tezinde, hayvan Gslubunun ortaya cikisi ile ilgili cesitli
savlar bulunmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi, Turklerin ilk yerlesim yerleri olan Tanri ve
Altay Daglarindan, Baykal Goli cevresine kadar uzanan bolgede hayvan Uslubunun
goérilmis olmasidir. Diger bir gériise gére, Misir’da Eski imparatorluk déneminde gériilen

hayvan figiirlerinden dolayi bu Gislubun Ortadogu kaynakli oldugudur (Alsan, 2005:13).

Coruhlu’ya (2007:14-150) gore, islamiyet’ten &nce Orta ve i¢ Asya’da gelisen en
onemli sanat Gslubu olarak gorilen hayvan Uslubunun, dinsel inanglarin, gelisen hayat
tarzlarinin geregi olarak, M.O. I. bin yildan sonra yavas yavas ortaya ciktigi ifade
edilmektedir. Fakat bu Uslubun dogusuna dair sebeplerin ortaya ciktigi donem, bozkir
kiltirini meydana getiren kabilelerin ortaya ciktigi ddneme rastlamaktadir. Yani M.O. IlI.
bin yilindan sonrasidir. Belirli 6zelliklere sahip sekilde tasvir edilen, hayvan figirlerinin yer
aldigi eserler, Avrupa’nin dogusundan, Asya’nin dogusuna kadar uzanan bozkir kusaginda
siklikla gorilmustir. Hayvan Uslubunun ya Tirk kokenli ya da Tirklerin de dahil oldugu

bozkir topluluklarinda uygulanmaya baslayan bir tslup oldugu gorilmektedir.

Turk boylari, hayvan Uslubu etrafinda inanglar sistemi olusturmus ve bu inanglar
sistemi icinde, hayvan Uslubunu olusturan bir kiltir meydana getirmislerdir. Orta Asya’da
daima sembolik sebeplerle olusturulmus olan figlrlerin asil kaynaginin, saman kult, totem
ve astroloji oldugu belirtiimektedir. Totemizm’in ana temasi, totem adi verilen atalara
tapmak ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan bir takim seylere inanmaktir. Yari insan yari
hayvan ya da bitki veya dogrudan dogruya fantastik yaratiklar, insan ve hayvan arasinda bir

mahldkun, ortaya cikisi totemizm inancina dayanmaktadir (Diyarbekirli, 1972:115).

Milattan 6nceki dénemlerde, i¢ Asya’da yasayan Tirklerin sanati kahramanlikla

ilgilidir. Hayatlari savas ve avcilikla gectiginden dolayl bu gocebe sanatkarlar, hayvanlari
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yakindan taniyip, ustaca resmetmislerdir. Usluplari gercekci olmakla beraber, tabiata yakin
degildir ve heyecanh olaylari anlatirken sekilleri tabiat disi gortinisler ile resmetmislerdir
(Birol ve Derman, 2011:129). “Gli¢li ve vahsi bircok hayvan kahramanlik, kuvvet, bereket,
mertlik, baglihk gibi degerlerin semboll sayilir ve bu yonleriyle de sanatkarlara ilham

kaynagi olmuslardir” (Birol ve Derman, 2011:179).

Coruhlu’ya (2007:149) gore, hayvan Uslubunun en onemli 6zelligi her bir figliriin
canli, hareketli olarak ¢izilmesi, hayvanlarin hareketlerindeki denge ve uyumun, desene,
kivrimli, yuvarlak hatlar olarak yansimasidir. Hayvan viicudu hareket hissini gliclendirmek
amaciyla, uzamis ve kivrilmis olarak verilir. Hayvanlar bazen tek basina bazen de bir arada
tasvir edilmistir. Birden ¢ok hayvan birlestirilerek tek bir figlir olusturulur. Figlrlerin simetrik
olarak yerlestirildigi hayvan tasvirleri, uzun yillar uygulanmistir. Bir hayvan tasvirinin, bir
baska hayvana ait uzuvla birlestirildigi, zaman zaman hayvan kuyruklarinin bir ejderin basi

ya da bitkisel motifle birlestirildigi eserler gérilmektedir.

Turklerin, farkh medeniyetlerle olan sanat ve kiltir iliskilerinden dolayi, zengin bir
kiltlr hazinesine sahip olduklari bilinmektedir. Bu kiltir ve sanat hazinelerinden birisi de
Turk cini sanatidir. Kokl bir gegmise sahip olan Tirk ¢ini sanatinin da Karahanlilar’a kadar
uzandigl bilinmektedir. Glinlimize kadar gelen bu sanat icerisinde hayvan motifleri ustaca
resmedilmistir. Sembolik anlamlar ylklenen, hayvan motiflerinin Tirk ¢ini sanati icindeki
onemi, olusturulan olaganistii eserler ile ortaya konulmaktadir. Motifler uygulandiklari

ylzey ve kullanim sekillerine gore farklihk géstermektedir.

Kubad-Abad c¢inileri Selcuklu dénemine ait en ilging figlirli bezemelere sahip
olmustur. Kubad-Abad cinileri glinimizde Konya Karatay Medresesi’'nde sergilenmektedir.
Sihrine, bliyustine, giglerine inanilan sembolik yaratiklar olarak kabul edilen sfenks, siren,
cift bash kartal, ejder, tavus kusu ve hayat agaci etrafina yapilan ¢ift kus tasvirleri en ¢ok
gorilen motiflerdir. Saray mimarisinde ve esyalarinda da av hayvanlar siklkla
gorilmektedir. Avci kuslar, av képekleri, tavsan, tilki, kurt, yaban kegcisi, antilop, ayi, panter,
aslan, esek, karaca, cesitli kus ve ordek figirleri oldukca hareketli bir sekilde tasvir
edilmislerdir. Bu ciniler renkleri ve kullanildiklar bitkisel motiflerle birlikte, olusturduklari

bitiinlikle, ilgi ceken bir grup haline gelmistir (Oney, 1987:48).

Osmanl dénemi ¢ini sanatinda hayvan figirleri; mimari kaplamada kullanilan giniler

yerine evani diye adlandirdigimiz kullanim esyalari iizerinde yogunlasmistir. iznik’te yapildig
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bilinen, Topkap! Sarayi’'ndaki siinnet odasinda bulunan cinilerde, basarili hayvan motifleri
kullanildigi  gérilmektedir. iznik cinilerinde bulunan hayvan motiflerini; tavus kusu,
maymun, fil, ejderha, yilan, kus ve baliklar olusturmaktadir. Daha sonraki yillarda hayvan
motifi kullanilarak yapilmis ¢ok fazla 6rnek karsimiza ¢ikmamaktadir (Atasoy ve Raby,

1989:).

Kiatahya Cinilerindeki hayvan figirlerine bakildiginda, XVIII. yy’in ikinci yarisindan
itibaren kompozisyonda yer almaya basladigi gorilmektedir. Bu figirler ile olusturulan
kompozisyonlarda; leylek, tavus kusu, horoz gibi cesitli kuslar, baliklar, at ve esek gibi
hayvanlar siklikla kullanilmistir. Leylek figlirlerinin gagalarinda avlariyla, horozlarin, tavus
kuslarinin ve diger kus figlrlerinin genellikle bitkisel motifler ile birlikte kullanildigi
gorilirken, at ve esek figlrlerinden olusan desenlere bakildiginda, genellikle
kompozisyonda erkek figirleri ile birlikte yer aldigi gozlemlenmektedir. Baliklar ve balik
pullari ise bitki motifleriyle birlikte, genellikle kompozisyonu tamamlayici unsurlar olarak

kullantimislardir (Bilgi, 2006:109-121).

3. TURK GiNi SANATINDA KULLANILAN HAYVANSAL FIGURLERIN SERAMIK
YUZEYLER UZERINDE UG BOYUTLU UYGULANMASI

Tasarim; ilk olarak zihinde bicimlendirme, kurma olarak tanimlanabilirken, bir Grin(
ortaya koymadan once Urin ile ilgili yapilan ¢alismalardir. Tasarimcinin duygu, disiince ve
hayal glicinin, cizgiler, bicimler ve renkler gibi olgular ile aktarimidir. Seramik
tasarimlarinda; gorsel yontem ve tasarim ilkelerinin bilinmesi, bicim kaygisi kadar,
malzemenin de iyi taninmasi gerekmektedir. Camur, astar, sir, boya maddeleri ve yapilari,
uygun sekillendirme ve kurutma yontemleri, firin ve s faktorinin yansimalarinin,
tasarimlara olan etkileri ve kullanilabilir dekor ydntemlerinin iyi tespit edilmesi

gerekmektedir.

Calisma kapsaminda yapilan sanatsal uygulamalarda kullaniimak Uzere ¢ini
sanatinda kullanilmis olan tabak ve vazo formlari 6rnekleri kullaniimistir. Kullanilmasi
planlanan; c¢ini, seramik, samotlu ve kirmizi camurlarin, teknik, doku, renk ve

mukavemetlerinin dogrultusunda sade formlar tercih edilmistir.

Hayvan figlirli ¢iniler incelendiginde c¢ini form ve motiflerinin 6zenle yapildigl
cizgisel dekorlar gortlmektedir. Bu estetik yapilardan hareketle yola cikilarak, giinimizde

¢ini sanatinda kullanilan tabak formlari ve tasarlanan vazo formlari Gizerinde uygulanan (g
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boyutlu hayvan figirleri ile cagdas seramik formlari tasarlanmistir. Vazolar, islevsel de
duslintlebilirken, tabak formlari yalnizca dekoratif 6zellik tasimaktadir. Kullanilmak Gzere
secilen hayvan figirleri, Turk cini sanatinda kullanilmis olan sahneleri yansitan, yeni

tasarimlar ile birlestirilirken, bazilarin da ise tamamen kisisel yorumlamalar yer almaktadir.

Dekorlama icin modelaj kalemler, dip alma setleri, metal sekillendirme kalemleri,
sistireler, bicak, puar gibi malzemeler, boyama isleminde, seramik siratli boyalari, ¢ini siratli
boyalari ve kabartma boyasi, sirlama islemi icin seffaf sir kullaniimistir. Sekillendirme islemi

uygulanirken farkli seramik sekillendirme teknikleri kullaniimistir.

Algi kalip, camur tornasi ve plaka yontemi ile sekillendirmeler yapilmis, olusturulan
formlar Gzerine hayvan figirleri el ile sekillendirilerek olusturulmustur. Camur deri sertligi
kivaminda iken belirlenen boyalar ile boyamalari tamamlanarak, kurumaya birakilan

uygulamalara, biskivi ve sir pisirimi yapilmistir.

Plaka Teknigi ile Hazirlanan Vazo Formlari: Plaka teknigi samot ve kirmizi ¢camur
uygulamalarinda kullaniimistir. Yogrulup havasi alinan ¢amurlar, masa (izerine esit kalinlikta,
dizgin yuzeyli bir sekilde acilmistir. Belli bir sertlige ulasana kadar bekleyen ¢amur,
belirlenen forma goére bicak yardimi ile kesilerek, kenarlarina celtikler atilan plaka parcalari

balcik yardimi ile yapistirilip formda bitiinlik elde edilmistir.

Algi Kalip Teknigi ile Hazirlanan Vazo ve Tabak Formlari: Cini ve seramik ¢camuru
uygulamalarinda kullaniimistir. Endistriyel bir yontem olan algi kalip yonteminde dokim
camuru algiya yapisir ve suyu algi tarafindan emilerek belli bir kalinhiga gelene kadar
bekletilir. istenilen kalinliga gelince icindeki camur bosaltilarak kurumaya birakilir. Bir siire
sonra algi, camuru birakir ve formlar hazir hale gelir. Kullanilan bu yontem icin oncelikle,
belirlenen tabak ve vazolarin algi kaliplari alinmis ve kurumalari beklenmistir. Kuruyan
kaliplar icine dokiim ve baski yontemleri kullanilmistir. Plastik camur basilarak ve sivi camur
ile dokim yapilarak formlar olusturulmus, olusturulan formlar dekorlama icin istenilen

sertlige gelene kadar bekletilmistir.

Camur Tornasi ile Hazirlanan Vazo ve Tabak Formlari: Cini camuru ile olusturulan
vazolarda ve tabaklarda kullanilmistir. Camur tornasin da plastik halde bulunan ¢amur
kullanildigindan, c¢ok iyi bir sekilde yogrularak hazirlanmasi gerekmektedir. Hazirlanan
c¢amur, hizla vurarak, tornanin tam ortasina yapistirmak suretiyle merkezlenir. Sekil verme

isleminde dar alanlarda distan ice, genis alanlar icten disa el yardimi ile hafif baski
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uygulanarak olusturulmustur. Sekil verme islemi biten formlar, misine yardimi ile
yapistirildigi yerden ayrilarak hazir hale getirilmistir. Bu dogrultu da formlar, tornada
belirlenen tasarimlara gore sekillendirilmis ve hazir hale gelen formlar istenilen sertlige

gelmeleriigin beklemeye alinmistir.

4. TURK CiNi SANATINDA KULLANILAN HAYVANSAL KAYNAKLI MOTIFLERDEN
HAYAL MAHSULU OLAN BAZI HAYVANLAR VE KUSLARDAN ORNEK CALISMALAR
VE SEMBOLIK ANLAMLARI

Sekil 2. Ejder ve Simurg Figlirli Tabak

Boyutlari: 40 cm. capindadir.

Kullanilan Malzeme: Cini camuru ve boyasi, kabartma boyasi, ¢ini seffaf sir.



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Mayis/Haziran’16 Cilt:9 Sayi:17
ISSN 1308-2698

Sekillendirme Yéntemi: Algi kaliba baski yolu ile formun sekillendirmesi yapilmis,
figlirler ve dekorda sir alti firca dekor, elle sekillendirme, sucuk ve plaka teknikleri

uygulanmustir.
Pisirim: Bisklvi 1040 derece, Sir 850 derece.

Yorum: Sekil 1 ve 2’de uygulanan formda, Tirk Cini sanatinda kullanilan hayvan
figlirlerinden ejder ve simurgun olusturdugu bir sahnenin uygulama asamalari ve son hali
gorilmektedir. Topkapi Sarayl Kutiiphanesinde H.2152,83 de bulunan (Sekil 1) sahneden
esinlenilerek tasarlanan, ¢ini camurundan olusturulan tabakta ki figlrler, cizgisel dekor
olma o6zelliginden c¢ikarilip, ¢ boyutlu sanatsal, dekoratif amach tabaga doéndsttrialmastar.
Sucuk teknigi ile sekillendirilip tabaga balgik yardimi ile yapistirilan ejder figlrinin
detaylari, sivri uc¢lu modelaj kalemler vyardimi ile tamamlanmistir. Simurgun
sekillendirilmesinde kiglk plakalar acilarak kanatlar sekillendirilip yapistiriimis ve ¢ini
boyalari kullanilarak firca dekoru uygulanmistir. Tabagin kenarlari, siyah boya ile boyanarak

Uzerine kabartma boyasi ile noktasal dekor uygulanmistir.

*Ejder (Dragon): Araplar ‘tannin’, Cinliler ‘lung’, Mogollar ‘moghur’, iranlilar
‘ejderha’, Ingiliz ve Fransizlar ‘dragon’, Almanlar ise ‘drache’ olarak adlandirmistir.
Gunimuzde ejder olarak adlandirdigimiz bu figiirii, aslanpenceli, kartal kanath, yilan
kuyruklu, viicudu balik pulu ile kapli, agzindan ates c¢ikan bir varlik olarak tasvir etmislerdir.
Cift ejder gokylizii ve evrenin simgesi olmus, evrenin diizenleyicisi kabul edilmistir (Kizildag

Atila, 2011:35).

“Sozluk anlami; hayali, bliyik yilan, masallarda ve mitolojideki anlami, yilanimsi
korkung¢ hayvan” (Erdem, 2011:79) olan ejderin, gesitli hayvanlarin gliciini ve o6zelliklerini
bir arada sembolize eden, bu 6zellikleri toplu olarak blinyesinde barindiran bir hayvan
olduguna ve timsah ya da kertenkeleden koken aldigina inanilmaktadir (Armutak,

2004:152).

“Ejder, basta Cin olmak lzere Uzakdogu ve Orta Asya bolgesinde ¢ok sik karsimiza
cikan bir figiirdiir. On Asya’da goriliisii ise Tirkler ile birlikte gerceklesmistir. Tiirkler bu
motifi cok eski caglarda Cin’den 6grenmislerdir. Hunlar da sehirlerine ejderha sehri

anlamina gelen Lung-ch’eng adini vermislerdir” (Alsan, 2005:57).
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Turk sanatina bakildiginda Uygurlarda ejder ile ilgili sembolizmde, Budist ve
Manihist gortsler hakimdir. Erken donemlerde bereket, refah, glic ve kuvvet simgesi olarak
kabul edilen bu efsanevi yaratik, Tiirklere 6zgii bir sembol olarak devam etmistir. Fakat On
Asya kultiira ile iliski icerisine girildiginde, hint mitolojisinden gelen bazi kavramlar
sebebiyle kétiiliik sembolii olarak algilanmasina baslanmistir. islamiyet’ten sonra ise
kotulik semboll olarak bilinen ejder, yigitlik temsil edercesine, onu 6ldirme temasi ile
gelismistir. On Asya kiltiirinde ise ejder artik kétiilik sembolii olarak goriilmistiir

(Coruhlu, 2006:136, 137; Coruhlu, 1995:53).

Ejderha motifi, Tlirk sanatinda Hint ve Cin sanati kadar yaygin kullanilmistir. Tark
mitolojisinde biylk yilan seklinde betimlenen ejderhalarin li¢c ile yedi arasindaki farkh
sayilarda baslari bulunmaktadir. Yedi basl ejderha anlamina gelen Biike s6zclgi, Yakut
Turkleri tarafindan biyiliklere unvan olarak verilen bir isimdir. Ejderhalarin karanhk yer
ejderi, gok ejderi, sari ejder, agac ejderi ve kirmizi ejder gibi farkliliklari vardir. Eski Turklerin

12 Hayvanh Takvimi’nde yer almaktadir (Armutak, 2004:153).

Tiurk mitolojisinde ise yer ejderi ve gok ejderinden s6z edilmektedir. Gokyuzi ve
evrenin simgesi, diizen vericisi olarak kabul edilen ejderin, bereketli yagmurlari yagdiran
veya glcli firtinalari koparan bir kudret olarak kabul edilmesinden dolayi, bulut seklinde de
tasvirleri gortlmektedir. Bazen de kanath olarak karsimiza ¢ikan ejder figliriinin, eski Tiirk
inanislarina gore, yerin altindaki derin sulardan, baharda pullari ve boynuzlari ¢ikarak
gokyizine yikseldigine inanilir. Bulutlarin arasinda u¢gmaya basladigi, riizgar ve yildirim roli
Ustlenerek yagmurun yagmasini sagladigi dasindliar. Boylelikle Tirk mitolojisinde ve
sanatinda, bolluk ve yeniden dogus olarak bilinen su, bereket ve refahi getirir. Gok ejderi de

yagdirdigi yagmur ile tabiatin kendisine yenildigini gostermektedir (Coruhlu, 2006:136,137).

islam sanatinda ejder tasvirleri, dzellikle Tiirklerin On Asya’ya ve iran bélgesine
gelmesinden sonra yayginlk kazanmistir. Selcuklu sanatinda digim seklinde gorilen
ejderin, yilani animsatan pullu govdeli, ayaksiz ya da sadece 6n ayaklari olan, kanath ve
kanatsiz farkh sekillerde tasvirleri vardir. Kudret, bereket, mutluluk ve ugur gibi cesitli
anlamlar yiiklenmistir. Dort ayakli ejderler ise islam sanatina Mogol istilasindan sonra
gelmistir. Selcuklu ejderlerinde sivri bir bas, Gg¢gen gibi acilan keskin bir agiz, iri gozler ve
boynuzlar bulunur. Goévdeleri ise bir ejder basi ile son bulur. Bu bas govdeyi isirir sekilde

tasvir edilmistir. Selguklu ejderi, ayni donemlerde hikim siren diger Tirk milletlerinde de



SDU ART-E

Guzel Sanatlar Fakdltesi Sanat Dergisi

Mayis/Haziran’16 Cilt:9 Sayi:17
ISSN 1308-2698

gorilmustir. Cogunlukla tek baslarina tasvir edilmeyen ejderler bazen cift basli, bazen ¢ok
basli, bazen de diger mitolojik hayvanlar ile birlikte tasvir edilmislerdir. Kubad-Abad cinileri
bu ozellikleri tasimaktadir. Bazi orneklerde ¢ift bas yerine karsilikh duran iki ejder
bulunmaktadir. islam sanatinda ejder tasvirleri, Tiirklerin islamiyeti kabuliiyle cogalmis ve
Blyuk Selcuklular yoluyla Anadolu Selguklu sanatina girmistir (Birol ve Derman, 2011:129;
Coruhlu, 1995:48). Selcuklu sanatinda goriilen, rozet, gezegen ve burg simgeleriyle ortaya
cikan ejderlerin, gok kubbenin idaresini, ahengini, hareketini dizenledigi, evreni
simgeledigi, bereket ve ugur semboli olarak da kullanildig! bilinmektedir (Arik, 2000:129).
Ejderin, hayat agaci ile birlikte birgok kiltlirde siklikla kullanildigi gérilir. Anadolu’da da bir
agacin koklerinden cikan ejderler yukari dogru kivrilarak ve agiz kisimlari acgik olarak

tasarlanip, agacin dallarina dogru yonelmis sekilde tasvirlenmektedir (Alsan, 2005:73).

Ejder motifinin, bulutu animsatan bir haliyle, hali-kilim, cicim dokumalarinda,
minyatir, islemede, cini, tas, bakir, deri isciliginde ve cam, seramik gibi Tirk sanatlarinda

kullanildig gérilmektedir.

Sekil 3. Topkapi Sarayi Kiitiiphanesi, Velican imzali Eser Ve Yapim Asamalari

10
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Sekil 4. Kus Figurli Tabak

Boyutlari: 40 cm. capindadir.
Kullanilan Malzeme: Cini camuru ve boyasi, kabartma boyasi, ¢ini seffaf sir.

Sekillendirme Yéntemi: Algi kaliba baski yolu ile formun sekillendirmesi yapilmis,
figlirler ve dekorda sir alti firca dekor, elle sekillendirme, kazima, kabartma teknikleri

kullantimistir.
Pisirim: Bisklvi 1040 derece, Sir 850 derece.

Yorum: Sekil 3 ve 4’te uygulanan formda, Tirk Cini sanatinda kullanilan hayvan
figlirlerinden, kus figlirinin olusturdugu bir tasarimin uygulama ve son hali gérilmektedir.
Topkapi Sarayr Kitiphanesi, Velican imzali eserden (Sekil 1) esinlenilerek yapilan cini
camurundan olusan tabakta ki figlr, cizgisel dekor olma 0Ozelliginden cikarilip, t¢ boyutlu
sanatsal, dekoratif amach tabaga donasturidlmastir. Kus figiri el ile sekillendirilip tabaga
balcik yardimi ile yapistirilarak, sivri uclu modelaj kalemleri ile detaylar ¢alisiimistir. Boyama
dekorun uygulamasinda, ¢ini boyalari kullanilarak firca dekoru yapilmistir. Tabagin bordur
kisminda zemin mavi ile boyanarak Uzerine birbirini takip eden bitkisel motifler ile dekor
olusturulmus, bitkisel motifler kazima yontemi ile sekillendirilmistir. Tabagin icinde, figliriin
etrafindaki beyaz zemine, mavinin tonlarinda yaprak ve lotuslardan olusan bir slsleme
yapilarak, motif renklerinde ve zeminde zithk meydana getirilmistir. Tabaktaki renklerin

tamamlanmasinda, iznik mavi-beyaz tabak renklerinden esinlenilmistir.

11
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*Kuslar: Kuvvet ve kudreti simgeleyen kus motifinin Anadolu sembolizminde
ayricalikli bir yeri bulunmaktadir. Kus 6zlemi anlatir, haber beklentisinin ifadesidir. Kus
figirinlin o6limU temsil ettigi ve ruha refakat ettigi de soylenmektedir (Blylik¢anga,
2006:27). Butln Yakin Dogu ve Orta Asya kultlrlerinde, 6bir diinya ile baglantili bir simge
olan kuslar, Selcuklular da yine ayni anlama gelen hayat agaci motifi ile birlikte saraylarda

hayal diinyasini yansitir sekilde gériilmektedir (Oney, 1998:45).

*Sahin, dogan ve atmaca gibi kuslar, islamiyet’ten sonra, av seferlerinde kullaniimis
ve hikiimdarlarin savasciligini simgelemistir. Hikiimdarin sahsinin, asaletinin semboliidr.
Av kuslari icerisinde en ¢ok tasvir edilen sahin kusudur. Sahin motifinin Anadolu Selguklu
devrine ait minyatirlerinden, Varka ve Gilsah minyatiiriinde, ¢adirin icinde ve disinda, Sam

hiikimdarinin vasfi ve kudreti ile ilgili kullanildigi gériilmektedir (Coruhlu,1995:88,89).

*Giivercin, beyaz renginden dolaylr askin ve basarinin semboli kabul edilir.
Guvercinlerin glinahsiz insanlarin ruhu olduguna da inanilir. Antik Misir’'da glvercinlerin
dort bir yana salinmasinin, Ulkeye ve tanrilara iyi haberler getirecegine inanilmistir

(Armutak, 2004:149).

Sekil 5. Akar,1988 Kitabinda Bulunan Kus Figliri Ve Uygulama Asamalari

12
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Sekil 6. Kus Figuirli Tabak

Boyutlari: 40 cm. capindadir.

Kullanilan Malzeme: Seramik plastik camuru, seramik sir alti boya, kabartma boya,

seramik seffaf sir.

Sekillendirme Yontemi: Algi kaliba baski yolu ile formun sekillendirmesi yapilmis,

figlirler ve dekorda sir alti firca dekor, elle sekillendirme teknikleri uygulanmistir.
Pisirim: Bisklvi 1050 derece, Sir 1025 derece.

Yorum: Sekil 5 ve 6’da uygulanan formda, Tirk Cini sanatinda kullanilan hayvan
figiirlerinden, kus figiiriniin kullanildigi tabak, iznik ¢ini tabaklarinda bulunan cizgisel firca

dekoru ile yapilmis bir tabagin, yeni bir yorumlama ile tasarlanarak yeniden calisiimis

halidir.

Akar, (1988) kitabinda bulunan figlirli tabak, G¢ boyutlu sanatsal, dekoratif amacli
tabaga donustirilmustiar. Figlr el ile sekillendirilip tabaga balgik yardimi ile yapistirilarak,
sivri uclu modelaj kalemleri ile detaylar calisiimistir. Boyama dekorunda sir alti seramik
boyalari tercihe goére kullanilarak, tabagin bordur kisminda ise helezoni hareketlerin
olusturdugu siyah bir dekor ile tamamlanmistir. Bordir ve zemini birbirinden ayiran kirmizi

ince bir serit cekilerek Gzerine kabartma boya ile noktalama calisilmistir.

13



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Mayis/Haziran’16 Cilt:9 Sayi:17
ISSN 1308-2698

*Tavus kusu, Bizans ve iran sanat geleneklerinde ¢ok sevilmektedir. Eski iran’da
tavuskuyrugu tiylerinin, iktidari sembolize ettigi bilinmektedir. Arik’a gore Selguklu Saray
cinilerine bu figiir iran’dan etkilenilerek yansitilmistir (Arik, 2007:88). Sonsuz hayat, giizellik
ve cennet sembolil olan tavus kusunun, ugurlu bir kus olarak ifade edilmekle birlikte, devlet
glclerini, 6limsiizIUgl ve cenneti sembolize ettigi distnidlmektedir (Blylikcanga, 2006:70).
Latin mitolojisinde tavus kusu savas tanrisina adanir. Gozleri oyulan bir canavarin renkli

gozbebeklerinin bu kusun kuyruguna serpistirildigine inanilir (Armutak, 2004:150).

Osmanl cini sanatinda ise kuslar; nar, hashas, palmiye dal gibi soyut sekillerden
olusan, hayat agaci motifini kusatan figiirler olarak goériilmektedir (Oney, 1998:45).
Turklerin tarih boyunca kuslara 6nem verdigi ve kuslari stilize ederek; érdek, tavuk, horoz,
sahin, kaz, glivercin, tavus kusu gibi hayvanlarin olusturdugu motifleri diger sanatlarda

oldugu gibi Tirk ¢ini sanatinda kullandig1 da bilinmektedir.

Sekil 7. Grifon Figiirli Tabak

Boyutlari: 40 cm. capindadir.
Kullanilan Malzeme: Cini gamur, ¢ini boya, ¢ini seffaf sir.

Sekillendirme Yontemi: Form sekillendirmesine, algi kaliba dokiim yapilmistir.
Dekorda sir alti firca dekor, kazima, elle sekillendirme teknikleri uygulanmistir.

Pisirim: Bisk{ivi 1040 derece, Sir 850 derece.

14
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Yorum: Sekil 7’de uygulanan formda, Tirk Cini sanatinda kullanilan hayal mahsuli
hayvan figirlerinden, grifon figlri calisilmistir. Selguklu Kubad-Abad cinilerinde siklikla
karsilastigimiz bu figlir G¢ boyutlu, dekoratif amach tabak Gzerinde kullaniimistir. Grifon
figrGnln kanat kismi klgik bir plaka ile sekillendirilerek hareketli bir gériiniim yakalanmis
ayaklar ve bas kismi el ile sekillendirilip tabaga balgik yardimi ile yapistirilan kabartmalar ile
U¢ boyutluluk yakalanmaya calisilmistir. Sivri uglu modelaj kalemleri ile detaylandirilip,
boyama dekorunda sir alti ¢ini boyalari kullanilarak firca dekoru yapilmistir. Tabagin bordur
kisminda zemin siyah boya ile boyanip lzerine sivri uglu metal kazima aleti ile ¢izgisel dekor
uygulanmistir. Bordur ve i¢ boélimlerin renklerinde zithk meydana getirilerek ve doluluk

bosluk dengesi yakalanmistir.

Sekil 8. Uygulama Asamalari

"
£
4
£

Sekil 9. Grifon Figurli Vazo

15
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Boyutlari: 20-55 cm.
Kullanilan Malzeme: Cini camuru, ¢ini boya, seffaf sir.

Sekillendirme Yontemi: Form sekillendirmesine, gamur torna teknigi kullaniimistir.

Dekorda elle sekillendirme, sir alti firca dekor, kazima ve plaka teknikleriyle yapiimistir.
Pisirim: Biski{vi 1040 derece, Sir 850 derece.

Yorum: Sekil 8 ve 9’da uygulanan formda, grifon figlirii tabagin uygulama ve son
hali gorilmektedir. Calisma, siyah, beyaz ve gri renklerin hakim oldugu, hayal mahsuli bir
hayvan olan grifon figlriinin calisildigi vazo, hem dekoratif amacli, hem de islevsel olarak
tasarlanmistir. Kiglk bir plaka yardimi ile kanatlara hareketlilik verilip, govde el ile
sekillendirilip vazoya balgik yardimi ile yapistirilmistir. Sivri uglu modelaj kalemler ile
detaylar tamamlanmistir. Boyama da sir alti ¢ini boyalari kullanilarak firca dekoru
yapiimistir. Vazonun ayak bélimiinde ve boyunda siyah ve gri zemin boyama yapllip,
Uzerinde kazima teknigi ile cizgisel dekor olusturulmustur. Doluluk bosluk dengesini

saglayabilmek adina, figliriin bulundugu bélimde kalan alan beyaz renkte bos birakilmistir.

*Grifon: Bas ve kanatlar kartal, govdesi aslan bigiminde olan mitolojik yaratiktir.
Turk sanatlarinda diger hayal mahsuli hayvanlara nazaran tasvirine az rastlanan bir
figirdlr. “Kahraman ve c¢ok glicli” (S6zen ve Tanyeli, 1999:94) olarak ifade edilir.
Grifonlarin, aslan cinsinden yirtici gévdeleri, kivrik gagalari, kulaklari, kartal kanatlari dikkat
cekmektedir. Hunlarda, Avarlarda, Peceneklerde Biylik Selcuklularda ve Anadolu
Selguklularinda ytzyillar boyu varliklarini gosterdigi bilinmektedir. Genellikle Hun ve
Pecenek grifonlarinda yele ve ibik bulunmaktadir. Biiyiik ve Anadolu Selguklu dénemlerinde
yele ve ibik kaybolmustur. Buna ragmen Anadolu Selguklu grifon tasvirlerinde nadiren ¢ene
altinda ibik gorilmektedir. Her zaman kanatlari acik ve kulaklari dik olarak tasvir edilen
grifonlar hareket halindedir. Bu hareketliligin bozkir sanatinin etkisiyle Hun déneminde

doruk noktasina ulastigi bilinmektedir (Erdem, 2011:81).
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Sekil 12. Cift Basli Kartal Figlirli Vazo

17
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Boyutlari: 25-53 cm.

Kullanilan Malzeme: Seramik dékiim ve plastik gamuru, seramik sir alti boya, seffaf

SIr.

Sekillendirme Yontemi: Formun sekillendirmesi isleminde, algi kaliba dokim ve
plaka baski ile sekillendirme yapilmistir. Dekorda sir alti firca dekor, elle sekillendirme,

plaka, sucuk ve ajur teknikleri kullaniimistir.
Pisirim: Bisk{vi 1050 derece, Sir 1025 derece.

Yorum: Sekil 10, 11 ve 12’de uygulanan formda, Tlrk Cini sanatinda gorilen hayvan
figlirlerinden, tavus kusu ve ejderin kullanildigi vazolar ve yapim asamalari gérilmektedir.
Bu calismalarda figirler, i¢ boyutlu olduk¢a hareketli tasarlanmistir. Vazolar ¢ boyutlu
sanatsal, dekoratif amach olmanin yani sira islevsel kullanima yonelik de distntlmdastar.
Tavus kusu figlirin, plakadan olusan kanatlari ve el ile sekillendirilen govdesi; ejderin sucuk
tekniginde hazirlanarak vazonun tim etrafini saran govdesi vazoya balcik yardimi ile
yapistirilmistir. Sivri uglu modelaj kalemleri ile detaylar calisilip, boyama dekorun da sir alti
seramik boyalari tercihe gore kullanilarak firca dekoru yapilmistir. Vazolarin boyun kisminda
ajur teknigi kullanilarak dairevi bosluklar olusturulmustur. Kenarlari ve icleri siyah boya ile
boya ile boyanarak tamamlanmistir. Alt taraflarina plaka ile olusturulan doért kdseli bir form
hazirlanip yapistirilip, ayagin belirlenen yerleri yine ajur teknigi ile dekorlanarak butinlik
saglanmistir. Oldukca renkli bir gériiniime sahip olan formun kalan bélimleri beyaz bos alan

olarak brrakilmistir.

Cift bash kartal figlirindn kullanildigi vazo Gzerinde figlr ¢ boyutlu kanatlar
vazoya sarilir sekilde, hareketli tasarlanmistir. Figlriin, plaka acilarak sekillendirilen
kanatlari, vazoya balgik yardimi ile yapistiriimistir. Sivri uglu modelaj kalemleri ile detaylar
cahlisilarak gri, siyah ve beyaz renklerde seramik sir alti boyama yapilmistir. Vazonun diger
ylzine ayni figlrin yalnizca firca dekoru calisilarak, firca dekoru ve lg¢ boyutlu aktarim

arasindaki fark bu vazo tzerinde sergilenmistir.

*Cift Bagh Kartal: Tarklerin milli semboll olarak kabul edilen kartal figlri dini,
astrolojik ve hukuki bir sembol olarak, Tirk sanati ve kiltiirinde yer almaktadir. Kartalin,
Saman ve Yakut inanglarinda, 6nemli semboller ifade ettigine, 6liimden sonra ruhun, kus

seklinde goge yiikseldigine inanilmaktadir. Yakutlarda, en yiksek ruhlari tasiyan hayvan
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kartaldir. Goktiirk ve Uygur devirlerinde ise hiikimdarlarin ve beylerin simgesi olan kartal,
onlarin kuvvet ve kudretine isaret eder. Cesitli sekillerde tasviri goriilen kartal figtirlerinin en
blyiik 6zellikleri kulakli olmalarindan kaynaklanan, bazen gift bash, kafalarinda bir ¢ikinti ile
gozleri daire veya nokta seklinde tasvir edilmeleridir. Kartalin kulakli ele alinmasi bazi
arastirmacilara gore Tirklere has bir Uslup olarak nitelendirilir. Hayvan miicadele

sahnelerinde savasl kazanan hayvan olarak goriilmektedir (Coruhlu, 1995:71-79).

“Av sahnelerinde de c¢ogunlukla yirtici hayvan ile gligsiiz toynakli bir hayvan
kullanilir. Mitolojik hayvan micadele sahnelerinde iyinin kotlyd yenmesi, aydinligin
karanligl yenmesi olarak nitelendirilir. Kartal ve aslan her zaman galip gelen aydinlig
sembolize eden hayvanlar, toynakh hayvanlar ise yenilmeye mahk{m, karanligi simgeleyen

hayvanlardir” (Alsan, 2005:146).

Orta Asya inanglarinda kuslarin hakani olarak kabul edilen kartal, sans ve bilgelik
simgesidir. Kartal figlrli, bezeme sanatlarinda gezegen ve burg¢ tasvirleri ile birlikte
gorilmektedir (Arik, 2000:79). Kartal, nazarlik, tilsim, kudret ve kuvvet semboli, arma,
totem, mezar, hayat agaci semboli, aydinlik glines ve talih, bilginlik, gokylzinid temsil eden
ve gelecekten haber veren kus olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eski Tirk kurganlarindan
giiniimiize kadar, Hun, Goéktiirk, Uygur, Avar, Erken islam, Abbasi, Gazne, Fatimi, Eyyiibi ve
Bliyuk Selguklu sanatinda kullanildigi gérilmektedir. Orta Asya Tirk mitolojisinde koruyucu
ruh olarak kabul edilen kartal, ayni zamanda goklerde hakimiyeti ve giicii temsil etmektedir.

Goklerin hakimi ve 6zgirltgin simgesidir (Uzun, 1996:87; Arik, 2007:85, 86).

Sekil 13. Sekil Vazolarin Yapim Agsamalari
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Sekil 14. Tavus Kusu ve Simurg Figlrli Vazolar

Boyutlari: 13x20-55 cm.
Kullanilan Malzeme: Samot camuru, seramik sir alti boya, seffaf seramik sir.

Sekillendirme Yontemi: Form sekillendirmesine, plaka ile sekillendirme yapilmistir.
Dekorda sir alti firca dekor, plaka teknigi, sucuk teknigi, kazima teknigi, ajur teknigi, elle

sekillendirme yontemleri kullaniimistir.
Pisirim: Bisk{vi 1050, Sir 1025.

Yorum: sekil 13 ve 14’te Tavus kusu figliriin kullanildigl vazolarin yapim asamalari
ve son halinde figirin, Gg¢ boyutlu kanatlari vazoya sarilir sekilde, hareketli tasarlandigi
gorilmektedir. Kuyruk olusturulurken sucuk tekniginde hazirlanan helezonlar kullanilmistir.
Figlirin, plaka acilarak sekillendirilen kanatlari ve helezonlar vazoya balcik yardimi ile
yapistirilmistir. Mavi renklerin hakim oldugu vazoda seramik sir alti boya kullaniimis ve
renklerin olusturdugu bir dizenleme sergilenmistir. Renkli alanlarin Gst boliiminde, ajur
tekniginde daireler olusturularak mavi tonlarinda boya ile tamamlanmistir. Diger vazoda,
Turk Cini sanatinda kullanilan Kubad-Abad Saray cinilerinde gorilen hayvan figlirlerinden,
simurgun bulundugu bir karodan esinlenilen simurg kullanilmistir. Figlrin kullanildig
vazoda figlr ¢ boyutlu kanatlari vazoya ters dayanir sekilde, hareketli tasarlanmistir.
Kuyruk ve govde kabartma yontemi ile yapilip, figlriin, plaka acilarak sekillendirilen

kanatlari ve kabartmalar vazoya balcik yardimi ile yapistirilmistir. Sivri uglu modelaj
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kalemleri ile detaylar galisilan vazolar, li¢ boyutlu sanatsal, dekoratif amacli olmanin yani

sira islevsel kullanima yonelik de disinilmustar.

*Siren (Simurg); “Zimrida Anka, Devlet Kusu ve Hiima Kusu gibi degisik isimleri
vardir. iranlilarda Simurg, Yunanlilarda Phoenix, Araplarda Anka kusu olarak taninir”

(Armutak, 2004:153).

islamiyetten sonra popiiler olan simurg, Islamiyetten 6nceki bazi efsanevi
hayvanlarla iliskilidir. Bazen isim degisikligi nedeniyle, ayni kusun degisik kilttrlerde farkl
cesitlemeleri olarak gorilir. Zimridi anka ve phoenix kuslari simurg ile ayni kus olarak
gorilmustir. Simurg ve zlimridi anka kusunun, Tirklerin milli sembolleri olarak goérilen

kartal, karakus gibi bazi avci kuslarla iliskisi olabilecegi de savunulur (Coruhlu, 1995:15-42).

Bu gorisiin yani sira, islam sonrasi dénemde bazen, Simurg’un; Hiima, Zimrid-i
Anka, Phoenix gibi efsanevi kuslarla karistirildigi, bu kuslarin bazi 6zellikleri benzemekle
birlikte, sembolizm agisindan da benzetildigi fakat birbirlerinden farkh kuslar oldugu

seklinde de gorusler mevcuttur (Alsan, 2005:96).

Alsan’a (2005:91) gére, simurgun kelime anlami iran mitolojisinden gelmekte ve
otuz ayri kusun o6zelliklerini tasidigina inanilan, otuz kus anlamindadir. Simurg, gdvdesi
oldukca iri, renkli, ihtisamli kuyruklu, glicli devlet kusu olarak bilinir. Hatta ejder ile
miicadele edebilecek kadar ¢ok giice sahiptir. insan gibi konusan, son derece renkli ve siislii
bir kus olan simurg, atesten ve giinesten yaratilmistir. Simurgun, tavus kusu, grifon, aslan ve
képegin ortak 6zelliklerine sahip oldugu distinilir “Tirk islam sanatinda tasviri iki sekilde
gorilen simurg, ilkinde koruyucu ruh ozelliklerini tasiyan, iyilik timsali, kahramanlarin

koruyucusu kimligindedir. ikincisinde ise kétiliklerin temsilcisidir” (Alsan, 2005:95).

Armutak’a (2004:153) gore siren, insan basli ve govdesi kus olarak tasvir edilen bir
yaratiktir. insan bash kus olan siren figiirii aydinligi temsil eder. Diinyanin farkli bélgelerinde
cesitli dinsel ve blyusel etkileri olduguna inanildigindan, bazi eserlerde astrolojik isaretlerle
birlikte goriilen sirenin, ikizler veya terazi burcunun sembolil olarak kullanildigi gorulir.
Mitolojik bir kus olan sirenler bir sigiri ya da fili tasiyacak kadar giicli ve buylktir. Kaynagi
Eski Misir inanclarina dayanmasina ragmen, Cin’den iran mitolojisine kadar, yaygin bir
figlirdlr. Glvercine benzetilerek tasarlanmis fakat zimriit yesili kanatlari, altin renkli uzun

tuyleri bulunan, gizel sesli bir erkek kus olarak tasvirlenmistir.
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Siren figiirleri Uygur sanatinda, islam minyatiir ve seramiklerinde bolca tasvir
edilmistir (Arik, 2000:120). Bu efsanevi hayvanlarin vicutlarindaki ve kanatlarindaki
benekler, Selcuklu figlir anlayisindaki temelin, Orta Asya’nin sihir dinyasi ile baglantisini
duslindirdr. Sirenlerin, baslarindaki Selcuklu sultanlarinin tacina benzeyen tag¢ da belki
sembolik bir anlam tasimaktadir. insan figiirlerinin yiizlerinde ve duruslarinda, Uygur

freskleri ile siki benzerlikler gérilmektedir (Yetkin, 1986:161).

“Islamiyetten sonra Gazneli, Biiyiik ve Anadolu Selcuklu Dénemlerinde sfenks ve
simurg motiflerine 6zellikle tas eserler tizerinde yer verilmistir. Sirenler, Konya’da heykeller,
ciniler Gzerinde kadin basl, kus viicutlu sekillerde goriilmektedir. iran ve hatta Asya
sanatinda da kadin basl, kus vicutlu sekillere, kabartmalara rastlanmaktadir” (Alsan,

2005:95; Coruhlu, 1995:42).

Sekil 15. Cintemanili Vazolar

Boyutlari: 13x20-55 cm.
Kullanilan Malzeme: Kirmizi camur, seramik sir alti boya, seffaf seramik sir.

Sekillendirme Yéntemi: Form sekillendirmesine, plaka ile sekillendirme. Dekorda sir

alti firga dekor, ajur teknigi uygulanmistir.
Pisirim: Bisklvi 1050 derece, Sir 1025 derece.

Yorum: Sekil 15’te uygulanan formlarda, Turk Cini sanatinda kullanilan hayvansal

kaynakh motiflerden olan g¢intemani motifi calisilmistir. Motifler, kullanildigi vazolar
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Uzerinde tamamen ajur teknigi ile boyutlandirilmistir. Sivri uglu modelaj kalemleri ve bigak
yardimi ile sekillendirme yapilip, vazolar, li¢ boyutlu sanatsal, dekoratif amach olmanin yani
sira islevsel kullanima yonelik olmasi planlandigindan, ajur dekorlari alt bélimlerde
kullaniimamistir. Camur renginin kirmizi olmasindan dolayi renkler daha acik tonlarda tercih
edilmistir. Mavi ve yesil tonlarini tasiyan vazonun, boya dekorunun Uzerinde kazima ile
hareketlilik verilmeye calisilmistir. Diger karsi ylizeyine ajur tekniginde kiglik cintemani
motifleri uygulanmistir. Sari rengin hakim oldugu diger vazoda sari rengin kenarlarinda siyah
renk kullanilip, motifin alt tarafina inen firca dekorlu dalgalarla yer verilmistir. Diger karsi
ylzeyine ajur tekniginde kiicliik cintemani motifleri c¢alisilmistir. Renkli bir tasarim olan

vazonun perdahlanmis olan bir ylizeyi sariya boyanarak tamamlanmistir.
5. DEGERLENDIRME ve SONUC

Hayvan figlirli ciniler, simgesel anlamlariyla birlikte, yalnizca duvar slisii motifleri
degil, bircogu bitin bir cevreyi temsil eden inanislari aktaran bir anlatim seklidir. Sanatin
temel konularindan birisini olusturan hayvan figlrleri bicim olarak cekiciligini ¢caglar boyu
korumustur. Bu figlrlerin ¢ boyutlu olarak seramik formlarla bitlinlestiriimesi, farkli
kullanim alanlarinda yer alabileceginin gostergesidir. Yasanilan zamanin ve sanatginin
anlayisina gore kimi zaman gercekci, kimi zaman stilize edilerek, kimi zaman da
soyutlanarak bicimlendirilen figlirlerin, olusturdugu bazi sahneler, yeniden (¢ boyutlu
olarak tasarlanmistir. Kubad Abad Sarayi’ndaki ginilerden, iznik ve Kiitahya cinilerinden yola

cikilarak gliniimiiz seramigine uyarlanabilecek (¢ boyutlu tasarimlar yapiimistir.

Bu verilerin sonucunda; gerek islevsel, gerekse sanatsal anlamda seramik sanati
icindeki yerini alan ¢inilerde kullanilan motifler, seramik sanatinda da siisleme 6gesi olarak
kullaniimaktadir. Fakat uygulamalar genellikle giinimuzde, lg¢ boyutlu formlar Gzerine sirath
teknigi ile calisiimaktadir. Calismada alisik olunan bu uygulamanin disina cikilarak, heniz
formlar yapim asamasinda iken motifler blinye ile birlikte batlnlestirilerek tasarlanip,
boyalarla desen tamamlanmistir. Farkh camur ve dekor teknikleri ile denemeler, ¢ boyutlu

motif tasarimlari ile batdnlestirilmistir.

Hayvan figlrlt cinilerin sadece arkeolojik degerler olarak mizelerde sergilenmeleri
ya da birbirlerinin taklitleri seklinde uygulanmalari disinda, yeni tasarimlarla gérsel malzeme
olarak kullanilmasi, estetik degerleri ile 6zgiin, ¢cagdas seramik formlarla figiirlerin de Ug

boyutlu kullanilabilirligine ulasilmistir. Glniimiz seramigine uyarlanabilmesi ile sanatsal
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uygulamalar icinde yer alan ge¢mis donemlere ait diger bicimlerin disinda hayvan
figirlerinin de, seramik formlar ile gorsel bir deger icerebilecegi ayrica uygulanan bu yeni

tasarimlarin seramik sektoriine kazandirilabileceginin, miimkiin olabilecegi de goérilmdstar.
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