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APPLICATION OF CONCEPTUAL DESIGN IN TEXTILE DESIGN:
A SAMPLE FABRIC COLLECTION
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oz

Son yillarda tekstil tasarimi, tekstil ve hazir giyim sektoriinde profesyonel faaliyetler icin hazirlanmig
tasarim etkinliklerinin odak noktasi haline gelmistir. Sektor bazli uygulamalar oldukga fazla olmasina
ragmen, tekstil alaninda analitik tasarim adimlarini metodik olarak takip eden tasarim projelerinin fazla
olmamasi bu alanda sezonluk olusturulan, trendleri kopyalamak metoduna dayali veya bireysel
yaraticihk tabanh igglidisel tasarimin sikhkla uygulanmasina yol agcmistir. Bu nedenle tekstil
sektoriinde tasarim arastirmalari uygulama sireci arasindaki baglar giderek zayiflamistir. Teknik
tekstiller sektériinde ise muhendislik yonid agir basan tasarim uygulamalari yapmak gerekli
oldugundan, tasarim arastirmalari ve tasarim metotlari daha gelismistir. Bu ¢alismanin amaci tekstil
alaninda tasarim tekniklerini kullanarak analitik ydontemlerle olusturulan metodik tasarim adimlarini
belirlemek ve bu dogrultuda muhendislik tasariminda kullanilan kavramsal tasarim metodunun
sistematik bir tasarim yaklasimi olarak tekstil tasariminda kullanilma durumunu incelemek ve bu
adimlarin kullaniimasiyla tekstil riin koleksiyonu olusturmak olarak belirlenmistir. Calismada Giris
boliminden sonra ikinci boélimde Kavramsal Tasarimin temelleri agiklanmis, Gglincli ve sonraki
bolimlerde Pahl ve Beitz modeline uygun 6rnek bir tekstil tasarim uygulamasi yapilmis, sonug
bolimuyle arastirmanin erisilen sonuglari tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tekstil Tasarimi, Kavramsal Tasarim, Puantilizm, Dijital Baski.
ABSTRACT

Lately, textile design has become the focal point for the design activities prepared professionally for
the textile and ready wear sector. Despite great number of sector oriented applications, the absence
of methodological design projects that follow analytic design steps in this field, has resulted in season-
wise prepared, personal creativity based intuitive design that has built over copying seasonal trends.
Thus, the ties between design research and design application process have loosened in textile sector.
Technical textiles on the contrary behaving as an industrial asset, has developed more rational design
methods depending upon scientific research or product development process. The aims of this study
are to employ design methods such as conceptual design in aesthetic textile design projects and thus,
to define the steps of analytic approach for future design projects. The Introduction part discuss about
the motivation for this research, second part explains basics of conceptual design, the third and the
forthcoming parts employ Pahl and Beitz model in textile design project and the Result part discuss
the results derived.
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1. GRS

Tasarim, bir tasarlama eylemi sonucunda beliren ve asil yapitin gerceklestirilmesi
sirasinda yonlendirici olan proje, ¢izim, maket vs. gibi Grlnlerin timudidr. Tasarlama bir
biitlindir ve bir nesne, bir sistem ya da bir olayin amaclanan bir sonuca gére tanimlanmasidir
(Alp, 2009:4). Bayazit (2004:13)’e gore tasarim ise, bir amaca yonelmis problem ¢6zme eylemi
olarak ve belirli sartlarda gergek ihtiyaglarin timdinin optimum ¢6zimi olarak
tanimlanmaktadir. Owen (1988:5) tasarimi sanat, bilim, mihendislik, beseri bilimler ve
mesleki bilimleri kapsayan bir olgu olarak ifade etmekte. Dhillon ise mihendislik tasarimi,
endustriyel tasarim, sirec tasarimi, gorsel tasarim ve Urin tasarimi olarak bes kategoride

degerlendirmektedir (Dhillon, 1985:226).

GUnumuzde tekstil alaninda tasarim arastirmalari sadece hipotezin test edilmesine
ve sonug ¢ikarilmasina imkan saglayan, kantitatif ve kalitatif metotlara odaklanmaktadir.
Oysa tasarim sirecinde metodik adima ihtiya¢c duyan akademisyen tasarimcilar, tasarim
Uretmek ve tasarim asamalarinda elde edilen bilgileri aktarmak icin bir takim metotlara
ihtiya¢c duymaktadirlar (Parsons, 2015:282). Sanat ve tasarim alaninda uygulamali arastirma
yapan arastirmacilar genellikle alanlarinda kullanacaklari temel teoriler olmadigi icin
elestirilmektedir. Forlizzi, Zimmerman ve Stolterman (2009:2) tasarim arastirmacilarinin
genellikle ‘belgelendirmekte ve gelecek arastirma ve uygulamalarda arastirmacilarin ve
tasarimcilarin kullanabilmesi igin teori Gretmekte basarisiz oldugunu’ ve bu nedenle tasarim
arastirmalarinda bir teori gelistirmenin zor oldugunu ifade etmektedir. Sanat ve tasarim
alaninda kritik ve teorik yaklasimlarin yetersizligi konusunda 6zellikle moda tasarimi alanina
deginen Tseélon (2001:436) ‘moda arastirmasi ve hosnutsuzluklari (Fashion research and its
discontents)’ baslikli arastirmasinda moda arastirmasini ‘genelde veriye dayali ve teorisiz’
olarak genellemektedir. Ayni yazar, moda tasarimi arastirmalarinin deneysel metodun,
hipotez denemelerinin ve karmasik istatistiklerin teoriye dayali uslamadan uzak ve asiri
kullaniimasi seklinde tanimlamaktadir (Tseélon, 2001:436; Finn, 2014:90). Tekstil tasarimi
tasarim teknoloji, sanat ve zanaat gibi cok etkin disiplinlerden 6gretileri kapsamaktadir ve bu

nedenle tekstil tasarim alaninda sistematik tasarim metoduna ihtiya¢ duyulmaktadir.

Pahl ve Beitz’a gore tasarim metodu, sadece uzmanlik alanlarinda degil butiin
problemlerde uygulanabilir olmahdir, kavram, metot ve ortaya koydugu bulgularla diger
disiplinlerle uyumlu olmali ve tesadiifen ¢oziimler bulmaya dayali olmamalidir. Benzer

durumlarda bilinen ¢6zim vyollarinin kullanilmasini kolaylastirmaldir (Toktas ve Aktirk,
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2002:294). Tasarimin modern anlamda gelistiriimeye baslanmasindan bu yana bir¢ok tasarim
metodu ¢alismasi yapilmis ve pek cok model 6nerisi miihendislik ve endistri Grlinleri tasarimi
alanlarinda ortaya konmustur (Hubka, 1982; Beitz, 1987; Gero ve Maher, 1990; Smithers ve
Troxell, 1990; Pahl ve Beitz, 1996). Tasarim islemi ¢alismalarinda birka¢ model dnerilmis ve
Myrup, Claus, Hansen ve Cash (2015:160)in da ifade etmis oldugu gibi tasarim modelleri
betimsel modeller (descriptive models) ve kuralli tasarim siireci (Prescriptive Design Process)
olarak ikiye ayrilmistir. Kuralli modeller, ‘dogru’ bir tasarima varmak igin tasarim esnasinda
alinan kuralli faaliyetlerdir ve sistematik veya metodik tasarim yaklasimlari icin temel teskil
eden modeller olarak gosterilmistir. Bozdemir ve Toktas (2001:166) tasarim metotlarinin
isleyisinde olmasi gereken bu kurallar kullanilarak yapilan bir tasarim islemi sonucunda, klasik
tasarim metotlarina gbére cok daha cabuk ve direkt olarak miimkiin olan Uriin tasarim

¢O6zimlerinin bulunmasinda tasarimcilara yardimci oldugunu ifade etmektedir.

Tekstil tasarimi, yaraticiligin ve islevselligin tekstil tGriininiin hem gorsel hem de
teknik tasarlanmasindan lretim siirecine kadar genis bir yelpazede yer almasidir (Onl,
2004:90). Son yillarda tekstil tasarimi, tekstil ve hazir giyim sektériinde profesyonel faaliyetler
icin hazirlanmis tasarim etkinliklerinin odak noktasi haline gelmistir. Sektor bazli uygulamalar
oldukga fazla olmasina ragmen, tekstil alaninda analitik tasarim adimlarini metodik olarak
takip eden tasarim projelerinin fazla olmamasi bu alanda sezonluk olusturulan, trendleri
kopyalamak metoduna dayali veya bireysel yaraticilik tabanli i¢glidiisel tasarimin siklikla
uygulanmasina yol agmistir. Bu nedenle tekstil sektériinde tasarim arastirmalari uygulama
slreci arasindaki baglar giderek zayiflamistir. Teknik tekstiller sektériinde ise miihendislik
yoni agir basan tasarim uygulamalari yapmak gerekli oldugundan, tasarim arastirmalari ve
tasarim metotlari daha gelismistir. Bye (2010:209) askeri ve teknik alanda kullanilan
fonksiyonel, koruyucu ve performansa dayal kiyafet ihtiyacinin tekstil tasarim arastirmalari

icin fon sagladigini ve bu alanda tasarim arastirmalarinin daha cok yapildigini belirtmektedir.

Estetik ve yaratici Gretim arastirma konulari mali destek ve yayin agisindan daha az
goranarltga olan konular olmaktadir. Estetik buluslar genelde nitel yontemler kullanirken,
tasarim agisindan yaraticilik Greten galismalarin sayisi oldukga az olmaktadir (Bye,2010:209).
Metioglu (2015:42) estetik ve icglidiisel tekstil tasariminda yaraticiligin triinlin digerlerinden
ayirt edilmesini, kullanici tarafindan daha ¢ok ilgi cekmesini ve talep edilmesini saglayan bir
unsur olarak nitelendirmekte ve bir tekstil Girlinlinin tasarim olarak degerlendirilebilmesi icin

kullanilacak malzemenin tird, uygulanan teknik ve esin kaynaginin tasarimin yaraticiliginda

28



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Mayis/Haziran’16 Cilt:9 Sayi:17

ISSN 1308-2698
onemli bir role sahip oldugunu belirtmektedir. Bununla birlikte yaraticiliga dayali icglidusel
tasarim tasarimcisina 6zel ve 6znel oldugundan analitik yontemlere indirgenmis estetik ve
yaratici tasarim arastirma konulari daha az gorllmekte ve tasarim arastirmalarinda geri
planda kalmaktadir (Bye, 2010:210). Tekstil tasariminin geleneksel ¢iktisi yayin degil, bir Griin-
eser olmaktadir. Eserler bilginin ve uygulamayi bilmenin ortaya koydugu kiltirel nesnelerdir.
Tasarlanan Urlinlere ek olarak tasarimci prototipler, modeller, eskizler ve diyagramlar gibi

diger fiziksel dokiimanlar da Uretebilmektedir (Stappers, 2007).

Bu calismanin amaci tekstil alaninda tasarim tekniklerini kullanarak analitik
yontemlerle olusturulan metodik tasarim adimlarini belirlemek ve bu dogrultuda miihendislik
tasariminda kullanilan kavramsal tasarim metodunun sistematik bir tasarim yaklasimi olarak
tekstil tasariminda kullanilma durumunu incelemek ve bu adimlarin kullanilmasiyla tekstil
tiriin koleksiyonu olusturmak olarak belirlenmistir. Calismada Giris bélimiinden sonra ikinci
Bolimde Kavramsal Tasarimin temelleri aciklanmis, Uglincli ve sonraki bolimlerde Pahl ve
Beitz modeline uygun o6rnek bir tekstil tasarim uygulamasi yapilmis, sonu¢ boélimuyle

arastirmanin erisilen sonuglari tartisiimistir.
2. KAVRAMSAL TASARIMIN TEMELLERI

Mayda ve Borklii (2008:14) sistematik miihendislik tasarimi ile metodolojik teknikler
kullanilarak tasarim isleminin, salt sezgi veya tasarimci yeteneginden bagimsiz yapilabildigini,
boylece orta diizey tasarimcilar tarafindan dahi iyi tasarimlar elde edilebildigini ifade
etmektedir. Sistematik mihendislik tasarim yaklagimi amacin netlestirilmesi, kavramsal
tasarim, sekillendirme tasarimi ve ayrintili tasarim olarak dort kisimdan olusmaktadir. Ayrica
Park ve Hong (2011:135)'a gore kavramsal tasarim (conceptual design), sekillendirme
tasarimi (preliminary design), ayrintili tasarim (detailed design) olmak tzere miihendislikte

tasarim ¢ asamada gruplandirilabilmektedir.

En yalin anlatimiyla bir tasarim islem pargasi olan kavramsal tasarim, soyutlama
yoluyla 6nemli sorunlari belirlemek, fonksiyon yapilarini saptamak, uygun calisma ilkeleri
arastirmak ve bunlar bir calisma yapisinda birlestiren bir ¢6zim ilkesi detaylandirmak
suretiyle bir ¢c6zim yolu ortaya koymaktadir (Pahl, Beitz, Feldhusen, Grote, 2010:155). Yine
ayni arastirmacilara gore kavramsal tasarim adimlari ihtiyag listesi, soyutlama yapma,

fonksiyon yapilarini saptamak, calisma ilkelerini arastirma, calisma ilkelerini birlestirme,
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uygun birlesimleri segme, temel ¢6zim secenekleri seklinde diizenleme, &lgltlere gore

secenekleri degerlendirme, temel ¢6zim seklinde siralanmistir.

Kavramsal tasarim muhendislik tasariminin en erken safhalarinda gergeklestirilir ve
GrGndn bitin islevsel gereksinimleri ve Urinin ozelliklerine yonelik en 6nemli kararlar bu
asamada alinir (Park ve Hong, 2011:135). Hoover ve Rinderle’e gore kavramsal tasarim, bir
veya daha fazla kavram modellerin ihtiyaclar ve fonksiyonlarin tarifinden, sonucta tasarlanan
bir nesnenin (sistemin) performans ve gergek davranisinin tahminine kadar bir gelistirme
islemidir. Kavramsal tasarimda, bir tasarimci bir nesnenin fonksiyonel bir kavram tarifini
ihtiyaclari tamamlayan fiziksel bir tarifine dontsturir (akt. Toktas ve Aktilirk, 2002:294).
Kavramsal tasarim nispeten daha az zaman ve maliyet gerektirmesiyle birlikte, bu asamada
alinan kararlar Griin tasarimindaki tiim siireci ve kararlari etkilemektedir. Kavramsal tasarim
asamasinda alinan hatali kararlar son Griinde biyik kusurlara neden olmaktadir. Kavramsal
tasarim ile ilgili bircok calisma yapilmis, yapilan bu g¢alismalar ¢6zim temelli metotlar ve
problem temelli metotlar olarak siniflandiriimistir. Cozim temelli metotlar heuristik
metotlara dayanirken, problem temelli tasarim metotlari Griinin 6zelliklerini anlamaya
¢alisan ve tasarim problemlerine odaklanan sistematik metotlardir. Aksiyomatik tasarim ve

fonksiyon temelli tasarim bu kapsamda ele alinmaktadir (Park ve Hong, 2011:135).

Ullman’a gore kavram Ureterek tasarim yaklasimi, tasarim problemini kavramlarla
aciklamak ve o noktadan daha basarili bir tasarima ulagsmayi saglamaktadir. Buna gore bir
kavram bir fikir demektir, bir eskizle ya da bir soyutlamayla ortaya ¢ikar. Ullman’a gore
kavram lGretme metotlari; temel metotlar, morfolojik metot ve mantiksal metotlardir. Temel
metotlar kapsaminda beyin firtinasindan fikir kaynagi olarak yararlanma, tasarimda
benzerlikleri kullanma, patentleri fikir kaynagi olarak kullanma, referans kitaplardan ve fikir
dergilerinden yararlanma, uzman goérislerinden yararlanma teknikleri kullaniimaktadir.
Mantiksal tasarim kapsaminda ise TRIZ yontemi ve aksiyomatik tasarim kullaniimaktadir

(Ullman, 2003:157-160).

3. PAHL VE BEITZ TASARIM MODELi iLE TEKSTiL TASARIMINA ORNEK BIiR
UYGULAMA

Bu calismada Pahl ve Beitz modelini temel alan bir kavramsal tasarim islem modeli
uygulamasi gelistirilmistir. Bu islem modeli, ihtiyag listesinin belirlenmesinden baslayarak alt

fonksiyonlari karsilayan en uygun ¢6zim prensiplerini bulmaya kadar gecen sireci
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kapsamaktadir. Gercekte her tasarim, soyuttan somuta dongisel ve gittikce detaylanan bir

sekilde degisir ve gelisir. Bu dongl slirecinin temelleri asagida ifade edilmektedir:

A- ihtiyag listesi: Calismada ihtiyac uzayi R; ve fonksiyonel uzayi F1 olarak belirlenmistir.
Ri1:Tekstil koleksiyonu

R,: Baski teknigi ile ylizey tasarimi

F1: Modaya uygunluk/satilabilirlik

F,: Giyilebilirlik

Tim fonksiyon icerisinde sisteme giren bilgiler, beceriler, malzemeler degerlendirilip

islenerek amaci gerceklestirmeye yonelik Girlin veya bicime donisir.

Tasarim Tekstil sektoriiniin talep ve Kumas

ihtiyact ihtiyaglarini karsilayacak bir tasarimi
tasarim ¢aligmasi

Sekill. Tasarim projesinin Tum fonksiyon ifadesi

B-Fonksiyon yapilarini saptama: Tum fonksiyon asamasi tamamlandiktan sonra, sistemin
anlasiimasini kolaylastirmak amaciyla alt fonksiyonlara ayrilir. Alt fonksiyonlarda birbirleri ile

olan baglanti ve is akigi gosterilir.

Tasarim ihtiyact

Materyali-elyafi icer

Dokuyu/ orgiiyii iger

Desenlendirme stilini

Desen iger

Baska stili iger

Renk iger

Baski kumas koleksiyonu

Sekil 2. Tasarim projesinin alt fonksiyon ifadesi
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C- Calisma prensiplerini arastirma: Kavramsal tasarim asamasi icin tim fonksiyon ve alt
fonksiyonlari Uretilen sistemlerin gelistirilmesi ve ¢6zim sonuglarinin belirlenmesi igin
siniflandirmalar yapilir. Cesitli alt fonksiyonlara ¢6ziim prensipleri bulunmasi gerekmektedir.
Elde edilen ¢6zim prensipleri bir galisma yapisi iginde birlestirilmektedir. Bu asamanin amaci
birkag ¢6ziim secenegi saglayarak, bir ¢6ziim alani ortaya koymaktir. Coziim prensipleri
aramada bilgi derleme, benzerlikler, kaynak arastirmalari, uzman gorisleri, dogal ve bilinen
teknik sistemler analiz yontemleri, sezgi temelli ydontemler altinda beyin firtinasi, yontemlerin

birlestirilmesi gibi yontemler kullanilabilir (Pahl, Beitz, Feldhusen, Grote, 2010:176).

Tasarlanan bu proje i¢in ortaya konan bilgiler 1siginda 8 kisilik bir ekipten olusan tasarim
takimi, beyin firtinasi metoduyla ¢6ziim prensiplerinin belirlenmesinde rol oynamistir. Ekip
tarafindan belirlenen alt fonksiyon 6nerileri tasarimci tarafindan benimsenenler belirli bir
hiyerarsi icerisinde tablolastirilmistir.  Yapilan bu tablo sayesinde tasarimin butinsel
fonksiyonlarina ya da alt fonksiyonlarin tasarim ¢éziimlerine ulasmak mimkiin olmaktadir.
Yaratici tasarim ¢ozimlerine ulasmak hedeflendiginde tasarim takimlari sistematik yaklasim
¢O6zim alanini mimkin oldugunca genis tutmal ve sik¢a tim “olasi” tasnif ve oOzellikleri

dikkate alarak oldukca biiylk sayida “olasi” ¢cozliimlere ulasmaya ¢calismahdir.

D- Calisma Prensiplerini Birlestirme: Tim fonksiyonu karsilamak icin daha sonra ¢alisma
prensipleri bir calisma yapisiicinde birlestirilerek tiim genel ¢coziimlerin olusturulmasi gerekir.
Esasen yapilan bu islem bir sistem sentezi olmaktadir. Bu birlestirme isleminde belirlenen
fonksiyon yapisi ele alinir ve bu yapi icerisinde mantiksal veya fiziksel olarak olasi veya faydal

alt fonksiyon birlesimleri yansitilir (Pahl, Beitz, Feldhusen, Grote, 2010: 179).

Tablo 1. Baskili bir elbise koleksiyonuna ait alt fonksiyonlar ve ¢6ziim prensipleri

Cozim

Prensipleri
Alt
Fonksiyonlar 1 2 3 4 5

.. %100 CO, % 100 PES, Likra karisim, . Karisim, saten

F1 Materyal / Orgii Bezayagl kumas Single jersey supreri Karisim, Dimi kumas Izuma§
F2 Desenlendirme Stili Realizm Arts and Craft Art Nouveau Fovizm Puantilizm
F3 Desen formu Geometrik Bitkisel Hayvansal Figlrlu Nesneli
F4 Baski stili Rulo baski Film druck baski Dijital baski Flok baski Varak baski
F5 Renk Renk armonileri En gok satan Trend renkler

renkler

E- Calisma Yapilari Se¢me: Bir 6nceki asamada belirlenmis olan ¢6zim prensiplerini
degerlendirmek ve calisma icin en uygunlari segebilmek icin 6nce kullanilacak genel

degerlendirme o6l¢tleri belirlenmelidir. Tasarim sartnamesinde yer alan sart istek ve talepler,
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gelistirilecek tasarim amacina mesnet teskil eder. Bu nedenle degerlendirme asamasinda
kullanilacak temel olgitlerin ylizde agirliklari, sartname istek ve arzularinin nasil ve hangi
oranda karsilayacagi sorgulanir. Cozim prensiplerini degerlendirmede kullanilacak bu tir
nicel verilerin sistem tarafindan dogru kullanilabilmesi icin bitin alt 6lcltlere yiz lizerinden

sayisal degerler verilmelidir.

F- Tasarim Problemine Ozgii Tasarim Baglami: Bu tasarim problemini ¢dzmekte, tasarimci
tarafindan kullanilan ¢6ziim prensibine ait fonksiyonlar ve gerekli degerlendirme bilgileri
(Tablo.1) verilmistir. Tasarim problemine ait olasi calisma yapilarinin belirlenmesi icin bu
tasarim problemine yonelik tim fonksiyonlar ve secilen ¢6zim prensipleri asagida

acitklanmaktadir:

F1: Materyal/6rgii: Bu tasarim probleminde materyal alt fonksiyonunun ¢éziimlenmesi igin
belirlenen o6lgltlerinin degerlendiriimesinde en yiiksek puani %100 Polyester single jersey

almistir.

F2:Desenlendirme Stili: Bu tasarim probleminde kavram gelistirme safhasinda 8 kisiden
olusan bir ekip Beyin Firtinasi teknigi ile desenlendirme stili alt fonksiyonu olarak Sanat
Akimlarinin tasarima yansitilmasi yoniinde karar vermistir. Bu prensibe dayanarak olciitlerini
belirleyen tasarimci tercih ettigi 5 adet ¢6zim prensibini (Realizm, Arts and Craft, Art
Nouveau, Fovizm ve Puantilizm ) literatlir tarama yontemiyle detayh arastirmis, ilgili tasarim
onerilerini Ornek Olay dosyalar olarak ortaya koymustur. Bu tasarim probleminde F2 alt
fonksiyonunun ¢6ziimlenmesi icin belirlenen 6lgltlerinin degerlendirilmesinde en ylksek
puani Puantilizm (Noktacilik) akimi almistir. Puantilizm teknigi ile ilgili detayh bilgi dérdinci

bélimde Ornek Olay incelemesi altinda verilmistir.

F3:Desen formu: Bu tasarim probleminde F3 alt fonksiyonunun ¢6ziimlenmesi icin belirlenen
Olcitlerinin (Geometrik, bitkisel, hayvansal, figirli, nesneli) degerlendiriimesinde en yiksek
puani bitkisel formlar almistir. Bu alt fonksiyona ait derlenen bilgiler besinci bolimde Esin

Kaynagi olarak aciklanmaktadir.

F4:Baski stili: Baski teknigi alt fonksiyonunun ¢6ziimlenmesi icin belirlenen olgitlerinin
degerlendirilmesinde en yiksek puani Dijital Baski almistir. Dijital Baski stili ile ilgili detayl

bilgi altinci béliimde verilmistir.

F5: Renk: Bu tasarim probleminde tanimlanan tasarim ihtiyaci sonucunda renk konusunda

Olcutlerini belirleyen tasarimci tercih ettigi 3 adet ¢6zim prensibini (renk armonileri, en ¢ok
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satan renkler, trend renkler) literatliir tarama yontemiyle detayl arastirmis, ilgili tasarim
Onerilerini renk dosyalari olarak ortaya koymustur. Bu tasarim probleminde F5 alt
fonksiyonunun ¢éziimlenmesi igin belirlenen 6lgltlerinin degerlendiriimesinde en yiiksek
puani renk armonilerinin kullanilmasi ¢6zimu almistir. Bu alt fonksiyona ait derlenen bilgiler

yedinci bélimde Renk Dosyasi olarak aciklanmaktadir.
4. ORNEK OLAY: PUANTILiZM

Bu konuda ornek olay olarak secilen puantilizm akimi, Fransiz neo empresyonist
ressamlar tarafindan yaygin olarak kullaniimis bir resim teknigi olarak bilinmektedir. Bu isim
1880'lerde bu teknikle alay eden sanat elestirmenleri tarafindan kullaniimistir. Bugiin ise akimi
anlatmak icin kullanilan bu terim sanatsal anlam ifade etmektedir. Neo empresyonizm,
renklerin optik olarak karismasini, renklerin illizyonunu ele almistir. Bu akimin sanatgilari renk
teorilerinin 15181 altinda renkleri paletlerinde karistirmadan direkt tuval izerinde ana renkleri
kullanarak nokta vuruslariyla resimler elde etme yontemini esas almaktadir. Yapilan
resimlere yakindan bakildiginda sadece noktalar gorilmektedir. Uzaktan bakildiginda ise
kompozisyonun tamami anlasilmaktadir. Gestalt kuraminin algida tamamlayicilik ilkesine
dayanan bu yontemde insan beyni, ana renklerin bir araya gelmesiyle ara renkleri gormekte

ve birbirinden ayri noktalarin, bigimleri olusturdugunu algilamaktadir (Bilbiil, 2014:20).

Salon Sergisi’'nin akademik jiri Gyeleri tarafindan eserleri reddedilen sanatgilar,
Paris’'te gergeklestirilen serginin dizenlenmesini engellemek ve bunun vyerine tim
¢alismalarin sergilendigi yeni bir serginin kurulmasini saglamak amaciyla 1884’te Bagimsiz
Sanatkdrlar Cemiyeti’ni (Society of Independent Artists) kurmuslardir. Grubun 6nde gelen
sanatgisi Georges Seurat “Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi” isimli biyiik
eserini sergilemis ve puantilist teknikler kullandig1 daha kiiclk captaki eserleriyle birlikte neo
empresyonist grubun bakis acisini ortaya koymustur (Cottington, 2005:19; Dumlupinar,
2011:1). 1878'de Paris Glizel Sanatlar Yiksekokulunda egitimini alan Seurat, RGnesans
ressamlarini  (Nicolas Poussin, Jean-Auguste-Dominique Ingres) incelemekle birlikte
doneminin modern etkilerine yonelik acik bir sanatgidir. Seurat, empresyonistlerin saf prizma
renklerini kullanma yontemlerini ele almis, empresyonist olmasina karsin empresyonizmin
diizensiz mantigina karsi ¢ikarak boyama ve bicimlendirme tarzina matematiksel bir diizen
getirmistir. Calismalarinda teknik olarak akilci, sistematik ve bilimsel ilkeler Gizerine kurulmus
yeni bir yontem gelistirmistir. Bicimini noktalar seklinde birbirinden ayri vuruslar araciligiyla

renk tonlarinin pargalanmasiyla olusturmus, empresyonizmin girdigi bunalimin ve yenilik
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gereksiniminin acik bir yorumcusu olmustur. Bdylece divizyonizm ve puantilizm ile
olusturdugu teknigiyle neo empresyonistler olarak adlandirilan sanatgilarla birlikte anilmistir

(Galenson, 2001:149; Ozen, 2008:10; Biiyiikgeng, 2007:266).

1884’te Paris’te George Seurat ile tanisan Paul Signac, Seurat’in sistematik calisma
metodundan ve renk bilgisinden c¢ok etkilenmistir. 1891'de Seurat’in 6limi Uzerine neo
empresyonistlerin s6zclist olmustur (Anonim, 2013:176). Signac, 1899’da La Revue Blanche’
da ¢ikan makalesinde, bu yeni akimin kaynaklarinin, amaglarinin ve ilkelerinin agik bir
dokimind yapmis, puantilizm ve divizyonizmden bahsetmistir (Serullaz ve dig. 2004:23).
Renk teorisi konusuna dayanan bir teknik olan puantilizm, insan gozinin birbirine yakin
duran ufak renk noktalarini birlesik gérmesi esasina dayanmaktadir. Signac, puantilizm
teknigi ile ilgili s6zlerinde teknigin 6zelliklerini sdyle vurgulamistir:
Neo empresyonist resim teknigi, noktaciliktan ve noktalarla resim yapmaktan
yararlanmaz bunun yerine renkleri boler ve ayirir. Bélmeden yararlanarak
rengin, isik etkilerinin ve armoninin tim olanaklarini kullanmak miimkinddr.
Bu da su yollarla gergeklestirilebilir; saf renklerin yani tayfin tim renklerinin
optik olarak karistiriimasi, farkli renk gesitleri ve reaksiyonlarinin birbirinden
ayrilmasi, kontrast, derecelendirme ve parlaklik yasalarina gore renklerin
birbiriyle oranlanmasi ve dengelenmesi ve resmin boyutlarina gore
kullanilacak Gslubun ve firga vurus tiplerinin segimi ile gerceklestirilir (Serullaz
ve dig. 2004:23).
Puantilizm teknigini basariyla kullanan sanatgilar arasinda Georges Seurat, Paul Signac,
Camille Pisarro ve Henri-Edmond Cross yer almaktadir (Little, 2006:60). Camille Pissarro,
Fransiz Empresyonizm akimi iceresinde 6nemli bir yeri olan, ayrica anarsizmi ve liberler
gorislerini hayatinin icini sokarak sanatini bu sekilde 6limiine kadar devam ettiren, Paris
kominiiniin savunucularindandir (Biyiikgeng, 2007:255). 1855’te Ecole des Beaux-Arts ve
Académie Suisse'nin de yer aldigl bircok akademik enstitlide egitim almistir (Clement ve
Houze, 1999:137). Empresyonizmin ilk sanatgilarindan olan Pissarro, 54 yasinda Seurat ve
Signac ile beraber neo empresyonizm akimina katkida bulunmus ayrica neo empresyonizm
akimina dahil olmasi empresyonizm akiminin son dénemlerini yasamasina neden olmustur
(Anonim, 2005). Henri Edmond Cross, 1878’de Lille’de ressam Alphonse Colas’in 6grencisi
olarak koyu renklerle gergekgi bir ressam olarak kariyerine baslamistir. 1881 yilinda Paris’te
Francois Bonvin ve Dupont-Zipcy yaninda egitimine devam etmistir. 1891 yilinda neo

empresyonist tarzda ¢alismalar yapan Edmond Cross bu teknikte ilk olarak “Bayan Hector”

(Madame Hector France) portresini ortaya koymustur (Clement ve Houze, 1999:289).
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Gorsel 2. La Grande Jatte Adasi’'nda Pazar Ogleden Sonra Tuval {izerine yaglboya. 207.5 x 308 cm (sagda), ( A
Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte), (Seurat, 1886).

Seurat’in uygulamis oldugu puantilizm tekniginde renk pigmentlerinin resimde duygu
yaratabilecegi farz edilmistir. Seurat parlak renkler kullanilarak mutluluk ve eglence duygulari
yansitilabilecegini, izinti duygusunun da tam tersine soguk renklerle yansitilabilecegini
diisinmistiir. Paul Signac ise Seurat’in renk bilgisinden ¢ok etkilenerek empresyonizme 6zgii
kisa firca darbelerini birakmis ve temel renkten secilmis, bilingli olarak segilen ve yan yana
getirilen temel renk noktalariyla her tir ara rengi olusturulabilmistir (Blyilkgeng, 2007:275).
Signac, puantilist stili mirekkepli kalemle de denemistir. Sanat teorisi lizerine pek ¢ok yazi
yazmistir. 1899 tarihli Eugene Delacroix’dan Neo empresyonizm adl kitabi ve Johan Barthold

Jongkind lizerine yazdig1 1927 tarihli kitap bunlardan bazilaridir (Blyilikgeng, 2007:275).
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Gorsel 4. Grand Canal (Venice), 1905, Toledo Sanat muizesi, Toledo, Ohio
73.5x92.1 cm (sagda) (Blyik Kanal, Venedik), (Signac, 1905).

5. ESiN KAYNAGI: BiTKISEL FORMLAR

Calismada esin kaynagl olarak bitkisel kaynakli motifler ve kompozisyonlari
secilmistir. Bitkisel motifler sanat akimlarinda sik¢a goérilen formlardandir. Sisleme
sanatinda 6zel bir yere sahip olan bitkisel motifler, diger doga kaynaklh motiflere gére daha
fazla cesitlilik sergilemektedir. Bitkisel kaynakli motiflerin form ve bicim 6zelliklerinden

esinlenerek bir dijital baski koleksiyonu hazirlanmistir.
6.TEKSTIL TASARIMINDA DIJITAL BASKI UYGULAMALARI

Tekstilde baskicilik, tekstil yizeylerini renklendirme ve tasarim asamalarinda
kullanilan renk ve desenlerin kumasa aktariimasinda kullanilan en 6nemli metotlardandir.
Baski teknigi tasarimin liretime yansimasinda ve tekstil ylizeylerinin albenisini arttirmada

oldukca o6nemlidir (Miles, 1994:1). Tekstil sektoriiniin oncilerinden olan Tirkiye, ¢ok
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hareketli bir tekstil baski pazarina sahiptir. Tlrkiye tekstil pazarinda geleneksel olarak
serigrafi baski 6ne ¢ikan bir teknoloji iken dijital teknolojisinin gelisimi ise Tlrk baski sektori
dikkatini bu yone cevirmistir. Gelisen bu teknoloji sektore islerini cesitlendirmelerinde yeni
firsatlar sunmustur (Tekstilteknik, t.y.). Son zamanlarda gerek dijital baski boyasi treten
firmalar, gerekse dijital makine Uretici firmalar ve en 6nemlisi dogrudan liretim yapan tekstil
firmalari, pigment dijital baskiciligin lGzerine egilmeye baslamis durumdadir. Pigment dijital
baskiciligin bircok avantajlari bulunmaktadir. Dijital baskida pamuk ve seliilozik esasl
kumaslara sadece reaktif boyalarla, polyester esash kumaslara dispers boyalarla ve asit
naylon kumaslara sadece asit ile baski yapilabilirken, pigment baskicilikta her turli elyaf ve
elyaf karisimlari ile yapilmis kumaslara baski yapilabilmektedir (Avadan, 2014:45). Deneysel
calismalara daha fazla olanak saglayan, biyiik ve son derece detayh desenleri bir defada
basabilecek kapasitede olan dijital baski makineleri sinirsiz renk kullanimina da imkan
saglamaktadir (Ozpulat ve Yurt, 2012:31). Dijital baski teknolojisi, son yillarda oldukga &nemli
gelismeler kaydederek tekstil baskicihginda yeni bir dénem baslatmis, artan (retim
kapasiteleriyle dijital baski sistemlerinin kullanimi konvansiyonel baski ydontemlerine oranla
tim dinyada hizla yayilmaya baslamistir. Bu gelisimin en 6nemli sebepleri; hizli Gretim
prosesi, sinirsiz renk kapasitesi, stirdirilebilir teknoloji, diisiik yatirim, yiksek tasarruf imkani
olarak 6zetlenebilir. Ulkemizde dijital baskinin sundugu kisa Uretim sireleri, desende
cesitlilik, yuksek tekrarlanabilirlik, azalan stok ve stok riskleri gibi avantajlarla pazar
taleplerinin getirdigi kaginilmaz bir strateji olarak konvansiyonel baski pazari Ureticileri de

dijital baski ¢oziimlerine odaklanmis durumdadir (Akaslan, 2013:49).

Tekstil tasariminda dijital baski tekniginin kullanimi, 6zglin giysi tasarimlarina farkl
bir ivme kazandirmis degisen baski teknikleriyle birlikte yeni tasarim fikirlerinin dogmasina
imkan saglamistir (Sari, 2014:79). Bircok tasarimci daha iyi detaylar ve daha fazla renk
secenegine imkan vermesinden dolayl tasarimlarinda dijital baski tekniklerini tercih
etmektedir (Ozpulat ve Yurt, 2012:29). Tekstii ve moda tasarminda dijital baski
teknolojilerinin 6n plana cikarildigl tasarimlardan, Tommaso Aquilano ve Roberto
Rimondi’nin ilkbahar 2011 koleksiyonu (Gorsel 5) ve Mary Katrantzou 2012 ilkbahar/yaz
koleksiyonunda (Gorsel 6-7) dijital baski tekniklerinin kullanildigi acgik bir sekilde
gorilmektedir. 2013-2014 ilkbahar/ yaz ve sonbahar/kis koleksiyonlarinda Bibhu Mohapatra,
Dolce & Gabanna ve Elie Saab’a ait koleksiyonlarda (8-10) dijital baski teknikleri gérilmastar.

2012 yilinda dijital baski tekniklerini kullanarak dikkat ¢eken koleksiyonlar olusturan Mary
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Katrantzou, 2016 ilkbahar/yaz koleksiyonunda (Gorsel 11-12) dijital baski tekniklerine yer

vermistir.

Gorsel 5. Gustav Klimt ve Art Nouveau esinli ilkbahar 2011 dijital baski koleksiyonu (solda) (Aquilano ve
Rimondi, 2011). Gorsel 6-7. Mary Katrantzou tarafindan dijital baski kullanilan ilkbahar 2012 hazir giyim
koleksiyonu (Katrantzou, 2012a, 2012b).

Gorsel 8. Bibhu Mohapatra — 2014, Bitkisel Formlar “Art Nouveau ve
Dijital Tekstil Baski Teknigi (solda) (Mohapatra, 2014).
Gorsel 9. Dolce & Gabanna Sonbahar/Kis 2013-14 Kolesiyonu, Gaby Carr (ortada) (Carr, 2013).
Gorsel 10. Elie Saab ilkbahar/yaz 2014 Gul baskilar dijital baski teknigi (sagda) (Saab, 2014).
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Gorsel 11-12. Mary Katrantzou 2016 ilkbahar/yaz koleksiyonu (Katrantzou, 2016a, 2016b)

7. RENK DOSYASI: RENK ARMONILERI

Bu projede Renk armonilerinin kullanilmasi prensip olarak benimsendigi icin

tasarimci tarafindan arastiriimistir:

Tek Renk Armonisi: Tek bir rengin aciklik ve koyuluk gibi ton (tram) degerleri arasindaki
renklerin tercih edilmesiyle gergeklestirilen renk armonisidir. Her zaman kabul gérecek bir

renk armonisi cesidi olmakla birlikte oldukca duragan bir gértiniime sahiptir, sakindir.

Analog Renk Armonisi: Renk ¢emberinde birbirine komsu olan renklerin tercih edilmesiyle
gerceklestirilen renk armonisidir. Analog renkler yan yana geldiklerinde birbirlerinin glglerini
kirarlar ve yumusak bir goriiniim kazanirlar. Bu sayede gozii rahatsiz etmeyecek yumusak bir

ahenk olustururlar.

Tamamlayici Renk Armonisi: Renk c¢emberinde birbirinin karsisinda yer alan renklerin
olusturdugu armonidir. Bu renklere tamamlayici renkler denir. Aralarinda ¢ok yiksek
kontrast vardir. icinde renk tasiyan her hangi bir tasarimda, denge olusturmak igin, karsit

renkler kullanmak oldukga faydahdir.

Capraz Tamamlayici Renk Armonisi: Renk cemberinde bir renkle birlikte, tamamlayici
renginin(karsisindaki rengin) sagina ve soluna komsu olan renklerin birlikte kullaniimasi ile

gerceklestirilen renk armonisidir. Oldukca glizel sonuglar vermektedir.
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Uclii Renk Armonisi: Renk cemberinde birbirine esit uzaklikta olan ve bir liggen olusturan 3
rengin birlikte kullanilmasiyla yaratilan renk armonisidir. Birbirine uyum iginde

kullanilabilecek renkleri yaratmada en popiler armonidir (Anonim, 2011: 6-8).
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Gorsel 13. Tema panosu
8. TASARIM HAZIRLIGI

8.1. Tema “Nokta tabanli”: Calismada 6nemli asamalardan biriside tema belirleme
asamasidir. Tekstil tasariminda koleksiyon olusturma siirecinde tema belirlenmesi ¢alismanin
ornek olay ve esin kaynagi dikkate alinarak gergeklestirilmistir. Puantilizm tekniginin
gelismesinde Seurat ve Signac gibi oncliler, renk ile ilgili teorileri incelemisler ve renkleri
bilimsel olarak tanimislardir. Sanatcilar bu teknigi uygularken renkleri bir diizen iginde
kullanmiglardir. Puantilistler renkleri palet lzerinde karistirmak yerine renkleri kigik
noktalar halinde kullanarak optik yanilsama yoluyla karismasini tercih etmislerdir. Kiiglik
noktalar ile galismak puantilistlerin en 6nemli teknigidir. Bundan dolayi ¢alismanin temasi

“Nokta tabanli” olarak belirlenmis ve tema panosu (Gorsel 13) olusturulmustur.
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Gorsel 14. Duygu Durum panosu

8.2. Duygu Durum “Dinamik”: Puantilist teknikte, gériinen bir rengin icinde bircok
rengin kullaniimasi renkler arasinda dinamizm meydana getirmistir. Seurat, puantilizm
tekniginde kullanilan renk pigmentlerinin resimde duygu yaratabilecegini ifade etmis, sicak
renkler ile mutluluk, eglence ve dinamizm elde edilebilecegini belirtmistir. Calismaya uygun
duygu durum “Dinamik” olarak belirlenmis ve duygu durum panosu olusturulmustur (Gorsel

14).

8.3. Eskiz Calismalari: Bu ¢alismada, eskiz ¢alismasi asamasinda esin kaynagi olarak
secilen bitkisel motiflerin form ve bigim o6zellikleri kullanilarak birim bigimler ve
kompozisyonlar olusturulmustur. Eskizlerin olusturulmasinda gorsel tasarim ilkeleri g6z
onitinde bulundurulmustur. Bir tasarim, ilkelerin dogru bir sekilde kullaniimasiyla meydana
gelmektedir. Bunun icin de tasarimcinin bazi kurallara uymasi gereklidir. Tasarimlarin
gelistirilmesinde gorsel tasarim ilkelerinin uygulanmasi, tasarlanan igerigin niteliginin etkin
bir mesaj sistemi ile hem tasarimci hem de izleyiciye iletilmesini saglayarak gorsel algida
anlasilabilir tasarimlarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir (Ongen, 2011:165). Bu calismalarda
gorsel tasarim prensiplerinden denge; 1, 4, 6, 7, 8, 10 ve 11 numarali eskizlerde asimetrik
denge olusturacak sekilde kullaniimistir. 1, 4, 5, 6, 8, 10 ve 11 numaral eskizlerde kontrast

uyum ilkesi uyarinca soguk ve sicak renkler birlikte kullanilarak renklerin zithgindan
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kaynaklanan bir uyum elde edilmistir. Eskiz 7'de ¢ogunlukla soguk renkler kullaniimis fakat
sari renk ile derinlik olusturulmustur. Eskiz 8 de motiflerin boyutlarindaki farkhlik ile dereceli
bir degisim elde edilmis, eskiz 11’de ise motifte gorilen birimler farkl aralikta ve yonlerde
yerlestirilerek degisen tekrar ilkesi uygulanmistir. Eskiz 2, 3, 12’de yakin tondaki renklerin

kullanimiyla gorsel algida bitilnlik saglanmistir.

Eskiz 4
l% ‘fe \

Eskiz 10 Eskiz 11 Eskiz 12
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8.4. On Tasarim Gelistirme — Baski Kumas Desen Koleksiyonu: Calismada 6n tasarim gelistirme
asamasinda puantilizm teknigi uygulamak amaciyla Adobe Photoshop CS6 grafik programi
yardimiyla eskiz ¢alismalarini meydana getiren renklerin puantilizm tekniginin esas aldigi renk
teorilerine uygun olarak ayrimi yapilmistir. Gérsel tasarim ilkeleri dikkate alinarak yapilan eskiz
calismalari puantilizm akimina ait prensipler esas alinarak 6n tasarim haline getirilmistir. On tasarim
¢alismalarinin tamami ana renklerin yan yana kullaniimasiyla izleyicinin géziinde optik karisim
prensibine dayanmaktadir. Tasarim 2, 3, 6,9, 11, 12’de sicak renkler ile desende dinamizm duygusu

yaratilmak istenmistir.
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On tasarim 10

8.5. Malzeme Secimi ve Uretim Teknigi: Calismada, tasarimlarin kumasa
aktarilmasinda dijital baski makinesi kullaniimistir. Dijital baski makineleri, bliylik ve son
derece detayli desenleri bir defada basabilecek kapasitede olan sinirsiz renk kullanimina
imkan saglamaktadir. Ekolojik agidan geriye atik boya birakmayan, kumasa tutunduktan
sonra kimyasal olarak islemden gecirilebilme 06zelligine sahip olan bu teknoloji ile basma
enddstrisi 6nemli bir yenilik kazanmistir Calismada, baski ylizeyi olarak ise polyester kumas
tercih edilmistir. Polyester, petrol sanayinin bir tirevi olan polietilen esasli yapay bir elyaftir.

Devamli ipliklerden yapilan kumaslar ¢ok daha parlak ve diizglin ylizeylidir.

8.6. Koleksiyon Tasarimi

v

-
Koleksiyon No: 1
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8. SONUC

Tasarim; bir fikrin faydali bir amacg icin bir tGrtn, bir hizmet veya bir siire¢ olarak, detayl
bir projeye donustirilmesidir, tasarim siireci ise istenilen bir amaci veya sonucu elde etmek
icin belli bir yolun ya da yontemler grubunun izlendigi bir seri etkinlik, eylem ya da metotlardir.
Tekstil ve moda tasariminda, duygu ve icten gelen esin ile yapilan tasarimlarin yaninda, dis
faktorlerden etkilenerek kendini ifade etme istegini tasarim felsefesi haline getirmis avangart
tasarimcilar tekstil tasariminda metodik yaklasimdan uzak neden ve nasil yaptigini
6nemsemeden tamamen ig¢glidiisel yontemlerle tasarimlar Greten tasarimcilar bulunmakla
birlikte bilingli, kapsami, baglami ve kavrami belirlemeye tasarim arastirmalar ve tasarim
prensip ile metotlari Gizerine tasarim yapmaya ¢alisan akademisyen tasarimcilar da mevcuttur.
Mihendislik ve Endistriyel tasarim siireglerinde yaygin bir sekilde kullanim alani bulan
Kavramsal Tasarim, tasarim tabanli arastirma tekniklerinden olup, adim adim, analitik ve
sistemli bir sekilde tasarim problemini kavramlarla agiklamak ve her bir kavrami alt kavramlara
ayirarak basarili bir tasarima ulasmayi hedeflemektedir. Sistematik tasarim teknikleri, klasik
Uran tasarim tekniklerine goére daha bilimsel, bilgisayar destekli tasarimda temsil edilmesi
daha kolay, siral, seffaf ve diizenleme yapilmasi daha kolaydir. Cesitli destek tekniklerle,
sistematik dlstlince ve karar verme ybntemleriyle ve daha onceden hazirlanmis benzer
projelerin ¢éziimlerinden miimkin olanlar kullanilarak, ilgili problemin yapisi daha kolay
anlasilabilir hale getirilmekte ve en zor tekstil tasarim problemleri bile bu yéntemle

¢Ozilebilmektedir.

Bir kavram bir fikirdir, bir eskizle ya da bir soyutlamayla ortaya g¢ikar. Kavramlar

islevleri takip eder, iiriin de kavramlarin pesinden ortaya cikar. islevsel detaylandirma, tasarim
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problemlerini daha iyi anlamay! saglar. Fikirler genellikle sartname asamasinda gelistirilir. Bu
temel goristen hareket eden bu teknikte olusturulacak fikirlerin, tasarlanacak Grinin
islevlerini distinmeyi gerektirecegi gorisli vardir. Btlin bu detaylandirmalar yaraticiliga karsit
gibi gorlinlirse de en iyi fikirlerin tasarim probleminin islevsel gereksinimlerini iyi kavrama
sonucunda ortaya ciktigi gorilir. Bu nedenle bu yaklasimin, problemin striktliriini yeniden
disliinmeyi sagladigl ve problemi yeni bir gorisle ele almayi gerektirdigi icin yaraticiligi
destekledigi kabul edilir. Bu ¢alismada Pahl ve Beitz (1996)’'in ortaya koyduklari sistematik
tasarim yontemi kullanilarak bir tekstil ylzeyinin kavramsal tasarimi yapiimistir. Sistematik
tasarim yaklasimlari kullanilarak problemi ¢ézmeye yonelik birgcok farkli tasarim yollari
bulunabilmekte ve bu yollardan tasarimcinin yaraticiligina bagh olarak en uygun ¢6ziim yolu
secilebilmektedir. Sistematik tasarim yaklasimi ile zaman igerisinde tasarimcilar kendilerine

0zgl tasarim yontem ve stratejileri de gelistirebilirler.

Tekstil sektoriinde tasarim projeleri bu alanda lretim yapan her isletmede her sezon
yapilmaktadir. Ancak bu arastirmanin énemi metodolojik olarak tasarim bilimine uygun
Kavramsal Tasarim adimlarinin Tekstil projelerinde uygulanmasina yol acacak yontem
adimlarini ortaya koyarak Tekstil tasarimi alaninda 06zgin tasarim koleksiyonlarinin
olusturulmasina katki saglamasi olarak 6zetlenebilir. Bu arastirma tekstil tasariminin bilimsel
metodolojisi olan bir disiplin olarak ele alinmasi ve zihinsel aktivite, yaraticilik ve 6zglinlik
gerektiren tekstil tasarim siirecinde kavramsal tasarim metodunun kullanilmasi konularinda
bir farkindalik yaratmasi diisiincesiyle ortaya konmustur. Arastirmanin amacina ulasmasi icin
mihendislik tasariminda kullanilan kavramsal tasarim metodunun sistematik bir tasarim
yaklasimi olarak tekstil tasariminda kullanilma durumu incelenmis ve bu adimlarin

kullaniimasiyla tekstil tGriin koleksiyonu olusturulmustur.

Bu calisma Gazi Universitesi Tekstil tasarimi Anabilim Dali yiiksek lisans programi kapsaminda

TET 506-Kavramsal Tasarim dersinde proje olarak hazirlanmistir.

NOT 1: Photoshop programinda puantilist etkiyi olusturmak amaciyla su islemler asagida
verilmistir.

1.Vibrance seceneginden “Vibrance” ve “saturation” degerleri arttirilmistir.

2.Filter menisiinden “pointilize” secenegi segilmistir.

3.Filter menisiiden “Artistic” ve “Paint Daubs” segilmistir.

4. Filter menisiinden “Noise” ve “dust and scratches” segilmistir.

5.“Curves” menusiinden zithk degerleri degistirilmistir.
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