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BiR OYUNCULUK TEKNiGi OLARAK TRANSFER!
TRANSFER AS AN ACTING TECHNIQUE

Nazim Ugur Oziiaydin 2

0oz

Transfer, oyuncunun, oynadigl karakterin duygusunu kendi icinde harekete gegirmek igin, oyunun
verili kosullarini kendi yasamina terciime etmesi, oyundaki kosullarin kendi yagsamindaki karsiliklarini
bularak bu kosullar kisisellestirmesine veya oyundaki kosullari, kendisi icin duygusal uyarim glci
daha ¢ok olan imgesel kosullarla yer degistirmesine dayali bir oyunculuk teknigidir. Bu makalede,
transfer tekniginin incelenmesi amaclanmaktadir.
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ABSTRACT

Transfer is an actingte chnique base dupon the actor translating the given circumstances of the play
to his own life, personalising the circumstances of the play by finding thee quivalents of them in his
own life or substituting some imaginational circumstances which provide more powerful emotional
stimuli for him with the circumstances of the play for motivating thee motions in himself of the
character that he plays. This article aim stoexplore the transfer technique.
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1.GiRIS

Oyunun verili kosullari, oyun yazarinin tanimladigi nesneler, imgeler ve insanlar,
oyuncu icin silik ve anlamsiz ise, oyuncu onlari kendisi icin kisisel anlami olanlarla
degistirebilir. Buna “Transfer” denir. Bu teknik, “Yer Degistirme” ve “Kisisellestirme” olarak
da adlandiriimistir. Kisisellestirme, “oyuncunun kendi benliginden buldugu seyleri
kullanmasi” olarak tanimlanabilir (Krasner, 2006:134). Oyuncu, kisisellestirme yoluyla rolii
kendisine ait kilabilir (Hull, 1985:155). Oyuncu, oyunun verili kosullarini kullanarak
duygularini kiskirtmayi basaramadigl durumlarda, transfere basvurarak, bu kosullari kendisi
icin daha kisisel ve daha tahrik edici, kiskirtici olan kosullarla degistirebilir ve boylece
kendisini sahnenin gereklerine uygun duygusal duruma getirebilir (Meisner ve Longwell,

1987:138).

Verili Kogullar

Kisisel Kogullar > Duygu > Eylem
Ayni duyguyu harekete geciren
farkh, kisisel bir kogul yaratma

Transfer, bir seyi, ayni amaca hizmet edecek sekilde, baska bir seyin yerine
koymaktir. Oyuncunun, imgelem yoluyla oyunun verili kosullarina kendini kolaylikla
inandirabildigi ve duygularini verili kosullardaki uyaranlari kullanarak harekete gecirebildigi
durumlarda, transfer yapmasina gerek yoktur. Fakat oyuncuya, oyunun verili kosullari
yeterince gercek gelmeyebilir, oyuncu duygularini harekete gecirecek uyaranlari, oyunun
verili kosullarinda bulamayabilir, veya bu uyaranlar oyuncuyu yeteri kadar tahrik
etmeyebilir. Bu durumda, oyuncu kendini tahrik edecek yeni bir uyaricinin arayisina girmeli,
buldugu uyarani oyunun verili kosullarindaki uyaranin yerine koymaldir. Boylelikle,
oyuncunun oyuna kendini inandirmasi ve duygularini harekete gecirmesi ¢cok daha kolay
olacaktir. Transfer sayesinde, oyuncu, zamana, mekana, karakteri ¢evreleyen kosullara ve
onu harekete geciren gliclere, karakterin ihtiyaglarina, ge¢misine, oyundaki diger
karakterlere ve onlarla olan iliskilerine, kendisinin daha kolay inanabilecegi ve kendisi igin
daha gergek olan yeni sekli vermis olur (Hagen, 1976:35). Transfer, oyuncunun eylemlerini

daha belirli, daha kesin ve daha dolu hale getirir. Oyuncu, oyundaki olgularin yerine baska
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olgular koyarak, kendi duygularini harekete gecirecek motivasyonu bulabilir (Dmytryk ve
Dmytryk, 1976:76).

Oyuncu, bir duyguyu harekete gecirmek icin istedigi transferden yararlanabilir.
Oyuncu duyguyu hangi transferi yaparak yakalarsa yakalasin, seyirci bunu anlayamaz.
Seyirci, oyuncunun zihninden gecenleri, duygularini harekete geciren kaynagl bilemez
(Easty, 1989:67). Oyuncunun istenen duyguyu harekete gecirmek icin, oyunun kosullari
yerine kisisel kosullari kullanmasi, seyirci tarafindan ayirt edilemez (Strasberg, 1998:87).

Oyuncu, oyunun verili kosullarini kendisi icin gercek ve kisisel kilmak icin, transfer
teknigine basvurabilir. Oyuncu, sahne (zerinde iliski kurdugu herhangi bir seyin ya da
insanin yerine, tanidigi, bildigi, kendisi icin bir seyler ifade eden baska bir seyi ya da insani
koyabilir ve oyunun verili kosullarini, tanimadigl nesne ve insanlari imgeleminde yaratmak
yerine, bunlari kendisi icin kisisellestirmek suretiyle, duygularini cok daha rahat bir bicimde
uyarabilir. Oyuncu, kendini oyunun verili kosullari icinde sinirlandirmamali; aksine, oyunda
ortaya konmus olan gerceklikten farkli ve kendini karakterin gereklerine uygun sahici
davranisa gotlirecek nitelikte yedek bir gercekligi aramali ve kullanmalidir. Bu yedek
gerceklik, ancak kisisel ve somut oldugu olctide degerlidir (Hirsch, 2002:146). Oyuncunun,
kendini oyunun verili kosullari icinde imgelemesi ve bu kosullarda nasil davranacagini
diisinmesi gerekmez, boylece de kendisini kendi dogal tavriyla sinirlandirmamis olur.

Oyuncu, duygularini uyarmak icin, oyunun diinyasinin disina ¢ikip, kisisel duygular
ve deneyimlerinin diinyasina girebilir. Oyuncu karakterin hissettigi duygulari hissedebilmek
icin, oyundakilerle hicbir ilgisi olmayan, bambaska i¢sel uyaricilara basvurabilir. Ornegin,
Salome’yi oynayan oyuncu, Vaftizci Yahya’nin basini tepside gordigld zaman vermesi
gereken tepkiyi Uretmek icin, 6lmls kopegini transfer edebilir (Hull, 1985:158). Birer
transfer ornegi olarak, 1814 yilinda, Edmund Kean’in, Hamlet’i oynarken, Yorick’in kafatasini
eline aldiginda, 6lmis amcasini diisiinerek aglamasi; M.O. 4. Yizyil'da, Antik Yunan
Tiyatrosu’nda, oyuncu Polus’in, Elektra’yi oynarken, 6lmiis Orestes’in kiillerini tasidigi kaba,
kendi 6lmis oglunun kiillerini koymasi ve bu sayede aci ve yasa dair duygularini harekete
gecirmesi gosterilebilir (Hirsch, 2002:142). Strasberg, transfer teknigi i¢in soyle bir 6rnek
verir: “1932’de yénettigim, John Howard Lawson’un Basari Hikéyesi adli oyununda, Luther
Adler sinif farkinin bilincinde ve gézii yiiksekte olan &fkeli bir tezgdhtari oynuyordu.
Karakter, kendi sinifsal durumuna duydugu biiyiik bir 6fke tarafindan giidilenmisti. Luther

karakteri icin dogru duyguyu bulamiyordu. Ona 6fkesini gésteren bir tepkiye ihtiyacimiz
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oldugunu séyledim, fakat Luther kendi hayatinda béyle bir tepkiyi doguracak kisisel bir
haksizlik yasamamisti. Provada biraz ¢alistiktan sonra ona; ‘Seni ne éfkelendirir?’ diye
sordum. Luther, ‘Biri baska birine ¢ok kétii bir sey yapinca, ¢ok sinirlenirim’ diye cevap verdi.
Béylece Luther kendi zihninde yedek bir kosul yaratmis oldu: bir yakinina yapilmis bir
kétiiliik. Bu, onun karakterin yikici enerjisini iretmesini sagladi. Tabii ki seyirci Luther’in 6zel
motivasyonunun farkinda degildi. Seyircinin biitiin gérdiigd, bir tezgdhtarin sahici éfkesiydi”
(Strasberg, 1998:87).

Oyuncu, zihninde, oynadig karakterin zihnindeki imgelere uygun imgeler
yaratmalidir. Buradaki uygunluk, fiziksel veya niteliksel bir benzerlik degil, duygusal bir
denkliktir. U¢ Kizkardes’te Olga’yi oynayan oyuncu “Babam éldigiinde...” dediginde,
Olga’nin babasinin Olga icin ifade ettigi anlami, kendisi icin ifade eden birini imgelemelidir.
imgelenen kisinin oyuncunun kendi babasi olmasina gerek yoktur; fakat gercek bir kisi
olmalidir. U¢ Kizkardes’te irina’yl oynayan oyuncu, irina’nin Moskova’ya gitmek arzusuyla
ilgili repliklerini séylerken, Moskova’nin irina icin ifade ettigi anlami, kendisi icin ifade eden
bir sehri imgelemelidir. Oyuncunun, Moskova’yl imgelemesine gerek yoktur. Oyuncunun
dislince ve imgelerinin kendisine ait olmasi gerekir; dikkat edilmesi gereken, bu diislince ve
imgelerin oyuncu icin ifade ettigi anlamlarin, karakterin distince ve imgelerinin karakter igin
ifade ettigi anlamlarla denk olmasidir (Moore, 1998:36). Karakterin icinde bulundugu
kosullarla oyuncunun kendisi icin sectigi kosullarin ayni olmasina gerek yoktur. Oyuncu,
duygularini harekete gecirmek icin farkli secimler yapabilir. Onemli olan, oyuncunun,
karakterin duygulariyla ayni duygulari hissetmesidir (Moore, 1998:117).

Kim Stanley’e gore, sanat, ve dolayisiyla oyunculuk sanati, psikolojik bir transferdir.
(Gray, 1966:166) Transfer, Uta Hagen icin de oyuncunun her durumda mutlaka basvurmasi
gereken bir tekniktir ve oyuncunun calismasinin 6ziddr. Zira oyunculuk, varsayimlari gercek
kilmak ve onlara tepki vermektir, transfer de varsayimlari oyuncunun gergek kilmasi igin en
kullanisli ve vazgecilmez tekniktir. Oyuncunun, oyunun verili kosullarini incelemesi nesnel
bir nitelik tasimamalidir, boylesi bir nesnellik, oyuncuya yalnizca kullanmasi mimkiin
olmayan, ise yaramaz ve kuru bilgiler saglar. Bu nedenle, oyuncu, oyunun verili kosullarini,
duygularinin harekete ge¢mesine yardimci olacak sekilde, 6znel olarak incelemeli, bunun
icin transferler yapmali ve verili kosullarin bitin unsurlarini kisisellestirmelidir (Hagen,
1976:159) Oyuncunun oyunun verili kosullariyla 6znel bir iliski kurmasi ve 6zdeslesmesi,

inang ve gerceklik hissini arttirarak duygularini kiskirtir. Oyuncu, transfer yapacag kisisel
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kaynaklardan hayali bir depo olusturmali ve transfer teknigini evde ve provada yapacagi
calismanin vazgegilmez pargasi haline getirmelidir (Hagen, 1991:70).

Uta Hagen’a gore oyuncu, gordigu veya iliski kurdugu her seyi (imge, kisi, nesne,
zaman, mekan, olay, iliski, ihtiyac, engel, kelime vb.) kendi hayatindan yapacagi transferlerle
kisisellestirmelidir (Hagen, 1976:38). Oyuncunun isi, her seyi kendisi icin gercek kilmaktir
(Hagen, 1991:73). Hicbir sey genel olmamali, her sey detaylandirilarak belirgin, 6zel ve
kisisel hale getirilmelidir. Oyunun verili kosullarina ait herhangi bir nesne oyuncu igin gergek
degilse, bu oyuncu icin ise yaramaz, kor bir nesnedir ve oyuncu bu tiir nesnelerle gergek bir
disince ve i¢ eylem liretemez. Oyuncu, sadece kisi, olay, nesne gibi, karakteri somut olarak
cevreleyen kosullari degil, ayni zamanda, olmus ve olmasi beklenen her seyi, karakterin
gecmis vyasantisina dair tim unsurlari, kendi yasamindan yapacagl transferlerle
kisisellestirerek kendisi icin gercek kilmahdir (Hagen, 1976:67). Her seyi kendisi i¢in gercek
kilan oyuncunun tavri (eylemlerinin secimi ve gerceklestiriime bigimi) bitiin bu
kisisellestirilmis “sey”lerden etkilenecek, sozciikleri sahici ve yasam dolu olacaktir. Oyundaki
bir sahnede zaman ve mekan belirsiz olsa bile, oyuncu kendisi i¢in, zaman ve mekana dair
belirli bir gerceklik yaratmalidir. Hagen, “Eger heyecan verici yeni bir yasama giris yapmak
istiyorsaniz, gevrenizde kisisellestirmediginiz veya kendi benlidinizle iliskilendirmediginiz en
ufak sey kalmamali,” der (Hagen, 1976:161). Oyuncunun yaptigi kisisellestirmeler ne kadar
cok olursa, séylemek zorunda oldugu sozciikler de o kadar vazgecilmez bir ihtiyac haline
gelir (Hagen, 1991:117).

Edward Easty’e gore, oyunun verili kosullari, oyuncunun imgelemini yanlis
yonlendiren bir rehberdir. Oyun yazarinin yarattig1 kosullar, cogunlukla, oyuncuya kisisel
olarak bir sey ifade etmeyen, oyuncunun duygularini harekete gecirmede etkisiz kalan
onermelerdir. Oyuncu, oyunun verili kosullarini kabul etmek ve imgelemek yerine, transfer
teknigine basvurmali, oyun yazarinin yarattigi kosullari, kendi gercek kosullariyla yer
degistirerek kisisellestirmelidir. Oyuncu, kendi yasamindan transfer edecegi kosullari
secerken, bu kosullarin, duygularini kiskirtma niteliginin yiksek olmasina dikkat etmelidir.
Dikkat edilmesi gereken bir diger nokta ise, transfer edilen paralel kosullarin oyuncuda
uyandirdigl duygularin, oyun metnindeki verili kosullarin karakterde uyandirdigi duygularla
ayni olmasidir. Kisisellestirme sayesinde oyuncu, roliine ¢ok daha bliylik oranda gergeklik
katar. Easty, transfer tekniginin, cosku bellegi teknigine gére daha kolay uygulanabilir

oldugunu ve daha az konsantrasyon gerektirdigini de ifade eder (Easty, 1989:124).
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Oyunculuk yalan séylemeye benzetilebilir. Karmasik bir yalan soyleyen kisi, daha
sonra sOylemis oldugu bu karmasik yalanin tim ayrintilarini hatirlayamaz ve boylece yalan
soyledigi ortaya cikar. Ayni sey oyuncu icin de gecerlidir: Oyunun verili kosullari oyuncu igin
saf imgeleme dayal bilgilerdir ve ayni zamanda birer yalandir (Chubbuck, 2005:19). Eger
oyuncu, oyunun verili kosullarini kendi yasamindan yapacag transferlerle kisisellestirerek
kendisi icin gercek kilmazsa, oyunun verili kosullari oyuncu igin bir yalan olarak kalir ve her
yalan gibi bir slre sonra tim ayrintilari ile hatirlanamaz hale gelerek oyuncu igin kiskirtici
olma 06zelligini kaybeder. Bu nedenle oyuncu, duygularini harekete gecgirmek i¢in oyunun
verili kosullarini imgelemek yerine, transfere basvurmalidir; transfer sayesinde oyuncu,
oyunun verili kosullarina ait yalanlari séylemekten kurtularak kendi kisisel gerceklerini dile
getirmis olacaktir.

Oyuncu, sahnedeki diger karakterleri, onlarin yerine kendi yasamindaki kisileri
transfer etmek suretiyle kisisellestirmelidir. Ornegin, oyuncu, bir karakter tarafindan takdir
edilmek istiyorsa, bu karakterin yerine, kendi yasamindan, kendisini takdir etmesini arzu
ettigi bir kisiyi transfer etmelidir (Chubbuck, 2005:2). Burada 6nemli olan, secilen kisinin,
oyundaki karakterle benzerlik gostermesi degil; bu kisiye karsi hissedilen duygunun,
oyundaki karaktere karsi hissedilenle benzerlik gdstermesidir. Oyuncunun oynadigl
karakter, babasi tarafindan takdir edilmek istiyor olabilir. Oyuncu, burada yapacagi transfer
icin, kendi babasini secmek zorunda degildir. Kendi yasaminda, takdir edilmek istedigi baska
bir kisiyi — 6gretmeni, patronu, esi, arkadasi vs. — transfer edebilir. Transfer, fiziksel-nesnel
degil, duygusal-6znel gerceklere dayanmalidir.

Bir baska d6rnek olarak, oyuncunun oynadigi karakter, ¢aresiz durumda oldugundan,
— gururunu ayaklar altina aldigini hissetmesine ragmen — eski sevgilisinden bir iyilik istemek
zorunda kalmistir. Bu noktada, oyuncunun yapmasi gereken transfer, eski bir sevgili olmak
zorunda degildir. Oyuncunun, kendisinden bir iyilik istemenin gurur kirici oldugunu
diisindUgl bir kisiyi transfer etmesi gerekir. Oyuncu, eski sevgilisinden bir iyilik istemenin
gurur kirici oldugunu distinmiyorsa, onun yerine, kendisine bu duyguyu hissettiren
herhangi bir kisiyi —aileden, akrabalardan, arkadas cevresinden, is hayatindan vs.— segebilir.

lago’yu oynayan oyuncu, Othello’ya karsi hissetmesi gereken kiskanglk duygusunun
gerekgesini, oyun metninin tamamen disinda bir alanda, gercek yasamdaki kisisel
iliskilerinde bulabilir ve Othello roliinii oynayan oyuncuya karsi hissettigi kisisel kiskanghk

duygusunu oyuna transfer edebilir (Gordon, 1987:238). Jacob Ben-Ami’'nin, bir kursunun
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bedeninde vyaratacagl aci ve fiziksel soktan korkma durumunu oynamak icin, kendi
yasaminda bu korkuyu hissettigi bir durumu, soguk bir dus almak icin banyoya girdiginde
soguk suyun bedenine ilk temas edecegi an 6ncesinde hissettigi korkuyu kullanmasi bir
baska transfer 6rnegi olarak gosterilebilir (Lewis, 1958:13). Benzer bicimde, giyotinle idam
edilecek bir karakteri oynayan oyuncunun — giyotin, bicak ya da 6lim gibi imgelerin
kendisini duygusal olarak etkileme glicl zayifsa — bu imgeleri diisinmesi gerekmez. Oyuncu,
ornegin, soguk bir dus almay kisisel olarak korkutucu buluyorsa, imge olarak soguk dusu
kullanabilir ve bdylece dogru ve inandirici fiziksel ifadeye yol agan bir se¢im yapmis olur
(Krasner, 2000:18).

Oyuncu, transfer sayesinde, diger karakterlerle olan iliskisine normalde uzun yillar
icerisinde olusacak derinlik ve karmasiklik kazandirabilir ve bdylece oyundaki tim
karakterleri ve onlarla olan iliskilerini gercek kilabilir (Chubbuck, 2005:53). Ivana
Chubbuck’a gore, transfer basvurulmasi zorunlu bir tekniktir; ¢linki kisi, gercek yasamda,
belli insanlarin karsisinda nasil davranacagini bilemez. Kisi, cogu zaman, belli bir kisiyi
imgeler, o kisiye nasil davranacagina dair bir o6ngoride bulunur, fakat davranisi
imgelediginden farkl olur. Ornegin, bir is goriismesine gidecek olan kisi, gériismeye
girmeden 6nce, isvereni, isverenle arasinda gececek olan goriismeyi, kendi davranis bicimini
imgeler; fakat gorliisme sirasinda tamamen farkl bir davranis bicimi sergiler. Chubbuck,
oyuncunun da, oyun metnini okuduktan sonra, bir sahnenin nasil olmasi gerektigini tami
tamina zihninde imgelemesinin ve sahneyi imgeleminde vyarattigi bu Ongoériye gore
oynamasinin hatali bir yaklasim oldugunu; hayatta olaylarin cogu zaman imgelenenden
farkl bicimde gerceklestigini belirtir (Chubbuck, 2005:54). Oyuncu, ongérilemez, tahmin
edilemez olan gercekligi, kendiligindenligi ve icten gelen davranisi, sahnede iliski icinde
oldugu karakterlerin yerine, gercek yasamdan sectigi kisileri transfer etmek suretiyle
yakalayabilir. Transfer, oyuncunun iliskilerini kisisellestirerek, davranis ve tepkilerini gergek
kilar. Oyuncu, transfer yaparak, imgesel degil, gergek kisilerle etkilesime girmis olur ve bu
oyuncuda — oyuncuyu bile saskinliga ugratacak sekilde — dogru, gercek ve orijinal davranisi
meydana getirir (Chubbuck, 2005:55).

Oyuncu, oyunun - sahnenin gectigi yeri de, kendi yasamindaki bir vyerle
iliskilendirmeli ve bu yeri transfer etmek suretiyle kisisellestirmelidir (Chubbuck, 2005:124).

Boylece, oyuncu, kendisine yabanci, imgesel bir mekan yerine, kendisi icin gercek olan bir
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mekani kullanmis olacak ve kendini oyunun gectigi yere ait hissedecektir (Chubbuck,
2005:338).

Oyuncu, transfer yaparken, sadece kendi kisisel yasamina ve deneyimlerine degil,
ayni zamanda imgelemine de basvurabilir. Oyuncunun yaptig transferlerin, sadece kendi
yasamindan sececegi gercek kisiler, nesneler, seyler olmasi zorunlu degildir. Oyuncu, bunun
yerine, imgesel dlnyasindan sectigi seyleri de transfer edebilir. Transfer tekniginin bu
varyasyonu icin soyle bir ornek verilebilir: “Oyuna gore sevdigin adam senin lezbiyen
oldugundan stphelendigi icin seni terk ediyor, degil mi? ... Diyelim ki bu sana kisisel olarak
bir sey ifade etmiyor. Lezbiyen olma hissini tanimiyorsun veya bdyle bir deneyim
yasamadin. Sana yabanci bir sey, ama roli oynamak zorundasin, degil mi? Sevgilin icin, bir
lezbiyen korkung bir sapik demek, fakat onun suclamalari sana duygusal bir etkide
bulunmuyor. Soyledikleri sadece sayfada yazili bazi ciimleler gibi geliyor. Bu problemi nasil
¢Ozersin? Bu durumda, senin icin korkunc olan bir seyle suclandigini distinelim. Simdi, ben
senin icin korkun¢ olan nedir bilemem, ama eger sen kendine karsi dirUstsen,
deneyimlerinden veya imgeleminden bir sey bulabilirsin. Ne olabilir? Cinsel bir sey olmasi
gerekmez. Basima gelmis veya hayali olan, yine de hi¢c kimseye anlatmak istemeyecegim
kadar kisisel bir sey olmali. Farz edelim ki bu rolli oynayan aktris, bes yasindayken dort veya
bes yerel serseri tarafindan tenha bir yere striklenmis ve giysileri yirtilmis. Bu olaya dair
korku ve utan¢ hala o kadar canli ki, oyuncu bu olayi her hatirladiginda ruhen yikiliyor. iste
bu, bu sahnenin girisi icin kullanisli bir hazirlik olabilir” (Meisner ve Longwell, 1987:136).

Oyuncu, oyunun verili kosullarini, kendi kisisel imgelemi yoluyla daha kolay
algilayabilecegi bir kosula dénistiirmelidir. Buna gore, Ug¢ Kizkardes oyunundaki
“Moskova’ya gitmek” oOzlemini, oyuncu, imgeleminde kendini Afrika’daki Baris
Gondlldleri’nin yerine koyarak, Glkesine donmek 6zlemine dénistiirebilir. Bu yolla harekete
gecirilen duygular, oyuna transfer edilir (Schechner, 1964:201).

Oyuncu, baska bir karakterle kurdugu bir iliskiyi ve oynadigi karakterin diger
karakterler hakkindaki diistincelerini insa ederken, kendi yasamindaki bir diizine iliskiden bir
diizine farkli unsuru bir araya getirip kullanabilir. Ornegin, oyuncunun oynadigi karakter,
kendisi icin 6nemli birinden bir mektup almistir ve bu nedenle ¢ok heyecanhdir. Oyuncu,
burada mektubu yazan kisinin yerine, kendi yasamindan, onu heyecanlandiracak, énemli
birini koymali, o kisiden mektup aldigini imgelemelidir. Oyuncunun oynadigi karaktere,

baska bir karakterin kiiflir ettigi ve onu 6fkelendirdigi bir durumda, oyuncu bu kifiirden
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yeterince etkilenmiyorsa, o kifriin yerine kendini oOfkelendirebilecek baska bir kifri
transfer edebilir (Hagen, 1976:41).

Desdemona’yl oynayan oyuncu, Desdemona’nin Othello tarafindan oéldirilmekle
tehdit edildigi sahnede, Othello’'nun gelmesini beklerken duydugu korkuyu vyeterince
hissedemedigi bir durumda, kendini hastanede ameliyat olmayl veya dis hekimi
muayenehanesinde dis ¢ektirmeyi beklerken imgeleyebilir ve bu sekilde elde edecegi korku
duygusunu transfer ederek oynayacagl sahneye aktarabilir. Burada oyuncunun transfer
etmesi gereken seyin, imgelenen goriinti degil, elde edilen duygu oldugu ozellikle
vurgulanmalidir. Oyuncu, oyunun verili kosullarina benzerlik kaygisiyla degil, karakterin
duygularina benzerlik kaygisiyla transfer yapmalidir (Hagen, 1976:40). Transfer, oyundaki
olaylari birebir yansitan bir ayna degil, karakterin deneyiminin psikolojik 6zliyle paralellik
tasiyan bir denkliktir. Yapilan transfer dissal olarak ne kadar mantiksiz goriiniirse goriinsin,
icsel olarak benzerlik tasidigi siirece kullanilabilir (Hagen, 1991:41).

Oyuncuya gerekli transferi nerden ve nasil yapacagini kimse séyleyemez. Transfer,
oyuncunun 06zel calhsmasinin Griintdir ve kullanish olmasi buna baghdir. Transfer,
oyuncunun sirridir. Oyuncu, yaptig transferleri kimseyle paylasmamali, aciga vurmamalidir.
Aksi halde transfer, oyuncu icin gizemini ve buna bagh olarak etkileme gliclinii yitirecek,
kullanilamaz, ise yaramaz hale gelecektir (Hagen, 1976:44).

Oyuncu, neyi transfer ettigini bir sir olarak saklamali, hi¢ kimseyle paylasmamaldir
(Meisner ve Longwell, 1987:139); aksi halde oyuncunun transfer icin kullandigi seyin tahrik
edici kisisel, 6zel ve gizli niteligi ortadan kaybolur ve transfer, duygusal uyarim etkisini

kaybederek kullanilamaz hale gelir.
2. SONUC

Transfer, oyuncunun, oyunun verili kosullarinin kendisi Gzerindeki duygusal uyarim
glclinU arttirmasini saglayan, islevsel bir tekniktir. Oyuncu, dogru duyguyu harekete
gecirmek icin oyunun oyun yazari tarafindan belirtilen verili kosullarini kullanmak zorunda
degildir; bunlar kisisel veya imgesel olarak daha kiskirtici olan kosullarla degistirebilir.
Buradaki tehlike, oyuncunun transfer teknigini kullanirken yapacagl hatali tercihlerin,
oyuncuda, oynadigl karakterin duygularindan farkh duygulari harekete gecirme ve buna
bagh olarak oyuncuyu oyunla ve karakterle ilgisi olmayan yanls psiko-fiziksel eyleme

gotirme riskidir. Dikkat edilmesi gereken nokta, oyuncunun, oyunun kosullarina benzerlik
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kaygisiyla degil, karakterin bu kosullar altindaki duygularina benzerlik kaygisiyla transfer

yapmasidir.

Yapilan calismalarda, oyuncu istenen duyguyu hangi transferi yaparak uyarirsa
uyarsin, seyircinin bunu ayirt edemedigi gozlemlenmistir. Bu nedenle, oyuncunun, bir
duyguyu harekete gecirmek icin istedigi transferden yararlanabilecegi; hatta oyunun
diinyasinin disina ¢ikip, kisisel duygular ve deneyimlerinin diinyasina girebilecegi sonucuna
varilmistir.
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