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CAGDAS SANAT MUZECILiGi’NDE BiR SEHRi KALKINDIRAN
MiMARi ORNEGIi: GUGGENHEIM BILBAO MUZESi!

A SAMPLE OF ARCHITECTURE THAT DEVELOPS A CITY IN
CONTEMPORARY ART MUSEUM: GUGGENHEIM BILBAO MUSEUM

Tugba Gayret?

oz

20. yuzyilhin baslarinda Avrupa Miizeciliginin gegirdigi sire¢ sonucunda “uydu muze” projeleri segilen
belli basl sehirlere yayilmaya baslamistir. 24.000 metrekarelik bir alana yayillmis ve 250 milyon
dolardan fazlaya mal olmus olan Guggenheim Bilbao Miizesi, ABD’li bir vakif olan Solomon
Guggenheim Vakfi’nin bes miizesinden tasarimi en farklh ve ilgi ¢ekici olarak yerini almistir. Bu blylik
miize projesi Bask Bolgesi'nin yeniden kalkindirilmasi igin planlanan bircok projeden biri olma
niteligini tasimaktadir. Frank Gehry tarafindan yapilmis olan bu heykelsi mimari yapi, ispanya’nin
Bilbao sehri agisindan ekonomik getirilerine bakildiginda blylik 6nem arz etmektedir. Mizenin proje
asamalari, tasarim ve mimari &zellikleri Ispanyolca, Ingilizce ve Ispanyolca kaynaklardan
yararlanilarak Bilbao sehrine mizenin yaptigl katkilar ortaya konularak irdelenmistir. Arastirmanin
amacl Guggenheim Bilbao Muzesi siiregleri Gzerinden yapilacak miize projelerine yol haritasi
¢ikarmaktir.

Anahtar Kelimeler: Miize, Bilbao, Frank Gehry, ispanya, Sanat.

ABSTRACT

At the beginning of the 20th century, “satellite museum” projects was spreading through some cities
after the progress period of European Museums. Guggenheim Bilbao Museum which is emitted
24.000 square meters and costs 250 million dolars, created by Solomon Guggenheim Foundation, is
the most distinctive and charming museum rather than the other five. This huge museum project is
one of the important one which aimed to improve the are of Bask reinstated. The sculptured
museum which is constructed by Frank Gehry, is economically important for Spain’s Bilbao city. In
this article, tried to evaluate project phases, design and architecture treats of the museum in order
to find museum’s contribution to city of Bilbao, by translating from spanish, english and turkish
resources. Main purpose of this article is to give a primary source for future museum projects in
different countries’ cities.
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1. GIRIS

Muze her ulke i¢in ge¢mis ile kurulan nostaljik bir bag anlamini tagir. Muzeler,
kiltirel mirasin korunarak ve gelecek kusaklara iletildigi, restore edildigi, sergilendigi ve
hatta ¢cogu zaman egitim amach da kullanilan ve eglendirici yonleri de olan kurumlardir
(Mercin, 2003:112). Miizeler insanlik tarihinin gecirdigi farkli donemlere dair izleri tasiyarak
bir sonraki kusagin kiltiirel manada beslenmesinde basroli oynarlar. Gegmis simdiki
zamanda anlamlidir ve gegmisin izleri tecribe ile harmanlandiginda bir deger arz eder.
Mizeler toplumun ge¢misine dair eserleri sunarken, icerisinde bulunduklari sehirleri de
cazibe merkezi haline getirirler. Farkh bir medeniyete dair insanlarin Urettiklerini merak
eden ve tanimak isteyen hem yerli hem yabanci izleyiciler mizeler ile ve onlarin sundugu
yeni deneyimler ile bilgi edinirler. Mizelerin koleksiyonlarinda c¢ok farkli obijeleri
barindirmalari, miizelerin farkh bilim dallari icin bir kaynak olusturmasini da saglar. Sanat
mizeleri sanat ile ilgilenen insanlar icin en 6nemli kaynaktir (Buyurgan, 2012:68-72). Bu
kaynak, ogrenciler agisindan oldugu kadar bilim insanlari icinde gegerlidir. Artun ve
GoOgebakan’a gore miize maddi manevi zenginlikleri barindiran bir hazinedir. Tarih boyu
unutmaya ve unutulmaya karsi direnen insanoglu bu ugurda uygarliklar insa etmis, savasmis
ve belgelemistir. Zamanla arsivler, kiitliphaneler ve miizeler bu direncin sonucu olarak
ortaya ctkmistir.

Mize sOzclgli Grekge “Mouseion” kelimesinden tlremistir. Yunan mitolojisi
incelendiginde Musa’lar (ilham Perileri) adi verilen tanricalara adanan tapinak ve Atina’da
Musa’lara ayrilan tepe anlaminda da kullanildigi gorilir. Yillar 6ncesinde yalnizca eserlerin
biriktirilmesi amaciyla kullanilan mize mekanlari gercek anlamini 1746’dan sonra Fransa’da
bulmustur. Sanayi devrimi sonrasinda artis gosteren muze yapilari Avrupa’da yayilmistir.
Avrupa’da Rénesans doneminde; dini icerikli gérsellerin sergilenebilecegi mekanlara ihtiyac
duymasi ve basta italya olmak {izere Rénesans sanatgilarinin eserlerinin koleksiyonlara
girmesi mizelerin kurumsallasmalarina neden olmustur. Floransa’da Medici egemenligini
baslatan Bilyilik Cosimo’nun 1440'larda insa ettigi saray! Palazzo Medici, ilk modern Avrupa
miizesi sayllmaktadir. 16. ylzyil da ticaretin gelismesi ile zenginlesen tiliccarlarin sanatgilarin
eserlerini toplamasiyla bilingli bir koleksiyonculuk gelismeye baslamistir (Artun, 2006:5-10).
Bu 0Ozel koleksiyonlarin halka agilmasi mizeciligin gelismesinde dnemli bir doniim noktasi

olusturur. 1581’de Vasari'nin Medici ailesinin 6zel koleksiyonunu sergilemek igin Uffizi
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Sarayi'nin ikinci katinda diizenledigi mekan gliniimizdeki anlamiyla bilinen ilk sergileme
mekanidir (Colak, 2010:1-5).

18. ylzyilla birlikte onceki kraliyet koleksiyonlari modern miizelere déniismeye
baglar ve Ozellikle “mizeler ¢agl” adini alacak 19. ylzyil siresince, Avrupa’nin butin
imparatorluk merkezlerinde miizeler kurulur: Londra British Museum, Madrid Prado, Paris
Louvre, Berlin Altes, Viyana Kunsthistoriches, St. Petersburg Hermitage, ve istanbul
miuzeleri bu muzeler arasinda sayilabilir. Ancak 19. ylzyil da muzeler; eserleri sergileme
islevinden ¢ok eserleri toplama ve kronolojik olarak siralama islevine 6nem vermeye
baglamistir. Samuel F. B. Morse 1832 tarihli “Louvre’da Sergi Salonu” adli resmi galeri
mekani icerisinde resimlerin duvarda yan yana asilarak estetik kaygl gozetmeksizin sadece
istiflenisinin bir gostergesidir (Artun, 2006:11-50). Mizelerin kamuya acilmasi ilk olarak
ingiltere’de baslamistir fakat buna ragmen, “ilk kamusal miize” unvani Louvre’a aittir
(Hughes, 2006:99).

20. yuzyll sanatinda modernizmle birlikte yasanan degisim ile; resim dizleminin
merkezilesmesi, perspektif, oran-oranti gibi bicimleme 0&gelerinin reddi dogrultusunda
sinirlandiriimis ve sonlandiriimis figlratif bir betimleme yerine; renk, hareket, ritim gibi
formalist (bigimsel) 6gelerin 6ne ¢cikmasi ve avantgard yaklasimlar sayesinde, sanat yapitinin
farklilasmasi sergileme mekaninin yapisina da etki etmistir (Lewis, 2011:24). Modern sanati
gérme ve anlama bicimlerinde 6nemli rol oynayan New York Modern Sanat Mizesi (MoMA)
modern sanati sergileme mekanlarinin baglica simgesi haline gelir. Miuzecilikteki bu
kavramsal degisim ve gelismeler MoMA gibi yeni muze projelerin hizla ortaya g¢ikmasini
tetiklemistir. Guggenheim Bilbao Miizesi, ispanya’nin Bask boélgesinde kurulan ilk “uydu
miize” 6rnegi olmasi anlaminda sehir acisindan ve ¢agdas sanat muzeciligi agisindan 6nem
arz etmektedir. “uydu mizeler” projesi mizeler de markalasmayi 6n plana alan bir model
olarak ortaya cikmistir (Krens, 2005:1-5). Bu miizecilik 6rnegi; Yaratilan bu miize projesi;
ana mize ile bir sehir ya da kurum arasinda bir bedel karsiliginda muiizenin bir subesini daha
acmaya dayanan is ortakligi olarak tanimlanabilir. Uydu mizeye ev sahipligi yapan kurum ya
da sehir, bina masraflarini ve idari masraflari Gstlenmesinin yani sira ana miizeye de
ddemeler yapmakla yiikimlidir (Borden, 2011:486-487). Onemli ailelerin finansini
sagladigi ve ismini verdigi bu model, Bilbao ile uygulanmaya baslamis ve basariya ulasmistir.

ispanya’nin Bask bélgesinde bir kent olan Bilbao 1989 yilinda 1,5 milyon dolar
bltceli bir yenileme programina baslamistir. Bu program kapsaminda limanlarin

yenilenmesi, yeni toplu ulasim hizmetleri, konferans ve konser salonlarinin yani sira bir de
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modern ve c¢agdas sanat mizesi projesi duslinilmistiir. Bilbao’da yapilacak mize icin
Guggenheim ile yapilan ortaklik 1991 yilinda saglanmistir. Bilbao’da faaliyete gececek
miizenin bolgeyi turistik bir ¢ekim merkezi haline getirecek mimari bir ikon olmasi
ongorilmis ve mimari arayis bu talebe gore sekillendirilmistir. Frank Gehry’nin mimari
oldugu mize binasi sehrin semboll olarak tanitim calismalarinda kullanilmistir (Balik,
2009:75-90). Bu tanitim sireci icerisinde New York’ta bulunan ilk Guggenheim Miizesi’'nin
de mali acgidan destegi kullanilmistir. Siire¢, 6zel mize turlari ve tim medya organlari
tarafindan da desteklenince ortaya bu planlama sonucunda, Bilbao sehrinin en 6nemli
mimari yapilarindan biri olan Guggenheim Bilbao Miizesi ¢iktl. Miize resmi olarak 18 Ekim
1997 yilinda faaliyete geg¢mistir. Mize ilk iki yilinda Bask Bolgesi ekonomisinde ciddi bir
hareketlenme vyaratarak, Bilbao sehrini sakin bir liman sehrinden baslica turistik

merkezlerden birine dénistirmistir (Guash, 2005:55).
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Resim 1. Guggenheim Bilbao insaatinda Mimar Frank Gehry

Bilbao’da yapilan proje ile Guggenheim Miizesi mimariyi markalagsmanin bir unsuru
olarak kullanmaya baslamistir. Boylece Guggenheim adi sermayelestirilerek ve kar lireten
bir marka haline gelmistir. ilk uydu miizenin bu basarisi “Bilbao etkisi” (Bilbao Effect) olarak
literatlire gecmistir (De Ros, 2002:280-93; Plaza, 2007:13; Plaza, 2009:1711). Bilbao etkisi
miuzenin sehre getirdigi ekonomik zenginlik anlaminda kullaniimistir ve diger mize
projelerini de bu anlamda etkilemistir. Titanyum kapli, Guggenheim Bilbao, hem bir heykel
hem de bir sehircilik yapiti olarak gérilmeye devam etmektedir. Komsu koépri de dahil,
cevresindeki kentsel doku ile bitlnlesecek bicimde dikkatle tasarlanmis olmasi onu bir

miizeden daha fazlasi haline getirmistir. Miize, Richard L. Wright’in, mimari saheseri olarak
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anilan New York’taki ilk Guggenheim Miizesi’'nin konseptini destekler nitelikte fakat farkli
bir konsept icerisinde birlestirilmis halini sunmustur (Guash, 2005:202). Bir ¢agdas sanatlar
miuzesi olarak Guggenheim Bilbao Miizesi'nin turistler tarafindan bir odak noktasi haline
gelmesinde mimari tasariminin, koleksiyonunun, sehre sundugu goérselligin ve bu durumun
Bilbao sehrine yaptigl ekonomik kalkinma etkisinin sebepleri ve detaylari ¢alismanin

boélimlerinde asamali olarak anlatiimistir.
2. GUGGENHEIM BILBAO MUZESi MiMARI OZELLIKLERINE GENEL BAKIS

Birbiriyle uyumsuz malzeme ve bigimlerin usta mimari olarak bilinen Frank Gehry,
malzemeleri ve disavurumcu fark edilir formlari yenilikgi bir tarzda ilk defa Guggenheim
Bilbao Miizesi'nde kullanmayi denemistir. Yapitlari her ne kadar farkh akimlarla baglantilar
tasisa da ayni anda Klasik temalar ve siddetli bir Modernizm’den beslenen seckin bir kisisel

Uslup yaratmis olarak degerlendirilmistir (Borden, 2011:486).

Gehry’nin en yeni yapitlari arasinda olan Guggenheim Bilbao Miizesi’'nde kullanilan
malzemeler mimarin metalik ylzeylerden uzaklastigini gosterir niteliktedir (Barbara,
2009:150). Gehry’nin  vyapilari  c¢evrelerini  goérinimlerinin  tanimlayicilari  olarak
ylkselmektedir. Bu durum onlari icinde yer aldiklari ortamlarla birlestirmek ya da onlari
yansitmak yerine onlari yeniden tanimlamaktadir. Gehry mimarlik tarihi acisindan 6nemi
haricinde ayni zamanda bazen yerel mimari geleneklere ve iklime karsi duyarsiz olmakla
elestirilen de bir mimardir. Bazi clretkar yapilarinda kusurlu tasarimlar ve miihendislikten
kaynaklanan sorunlarla karsilasilmistir (Peker, 2006:30). Buna karsin yaptigi mimari

eserlerin pek ¢ogu Guggenheim Bilbao Miizesi 6rnegi gibi bulundugu sehre deger katmistir.
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Resim 2. Frank Gehry’nin Miize Eskizlerinden Bir Kesit
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Resim 3. Guggenheim Bilbao Genel Goérintl

Guggenheim Bilbao Miizesi’'nde de Frank Gehry’nin uygulamaya calistigi sey,
bahsettigimiz yapilari bulundugu ortam ile iliskilendirmek degil bir arada distinmektir. Bu
hassasiyetini mize girislerinden anlamamiz mimkindir. Mizeye girmeden 6nce yapinin
arkasindan girise (Resim3) dogru dolasarak yapi bastanbasa algilanmak zorundadir.
Mizenin okunmasina yardimci olan unsurlardan biri, cevresiyle olusturdugu zithktir. Kentin
diger parcalariyla girdigi diyalektik iliski ile varolan miize, diizenli ve kuralli Bilbao kentinin
icinde bambaska bir kurguya sahiptir (Plaza, 2008:506-517). Yapi, 50 metre yiksekligindeki
bir atriumun cepecevre etrafina yigilmis binayi andiran cesitli sekillere blirinmis yapilarin
yiginidir (Guash, 2005:150). Kivrimli hacmin titanyumla kaplanmasi ise bu tir dev bir yapida
bir ilktir. Bu tercihin baslica nedenleri arasinda, bu metalin keskin goriintlstyle hava

mubhalefeti ve kirliligine karsi yliksek direnci gosterilebilir (Orhon, 2005:82).

Resim 4. Guggenheim Bilbao Muzesi Giris Gorlntisi

Mizenin dikdértgen seklindeki ana binalarinda kullaniimis olan temel malzeme

ispanyol kalkeridir. Bunun haricinde binanin daha heykelsi olan kisimlari titanyum plakalarla
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kaplanmistir. Galerilerin i¢ duvarlari saten algi ile sivanmistir. Genis duvarlar bliyiik cam
ylzeyler sayesinde konuklarin mizeyi cevreleyen kenti her yonden gorebilmeleri de
saglanmistir (Donzel, 1998:1). Mekanik klima ve havalandirma sistemleri galerinin icindeki
sicakhgl ve nem oranini tam istenen degerde tutabilecek sekilde ayarlanmis olarak
kullanilmaktadir. Sabit sergilerin bulundugu galeriler planlanmis bir aydinlatma sistemi
kullanilarak dogrudan isiklandirma ile aydinlatilmaktadir (Casey, 2007:350-355). Buna
karsilik, giinimuz sergilerinin bulundugu gecici galerilerde tiyatro tipi degisken podyum
istklandirmasi tercih edilmistir. Bunlara ek olarak, 6zel tasarimlanmis ek isik sistemi de
galerilerin igindeki aydinlatmanin dengeli olmasini saglamaktadir. Gokyiziinden gelen giin
15181 gerektiginde golgeler yaratmak ya da olusan golgeleri yok etmek icin ek bir faktor
olarak kullanilmaktadir. Sanat eserlerinin aydinlatiimasina biyilik 6zen gosterilen mizede,
iceride 1lik bir hava yaratan glin isiginin sanat eserlerini dogrudan etkilemesine izin
verilmemektedir, ancak giin 1siginin odak noktalari karanlikta fark edilmeyen detaylarin
ortaya cikisina olanak saglar. Binanin en buyik salonu La Salve koprusinin altinda uzanan
“Balik Galerisi”dir. Burada bir balik¢i kasabasi olarak kurulan Bilbao’nun tarihgesine bir
gonderme yapilip yapiimadigl konusunda ise kesin bir bilgiye rastlanmamaktadir. Mizenin
bu bélimi daha ¢ok “Pop Sanati”, “60’lardan gilinlimiize minimalist ve kavramsal Amerikan
Sanat1” konulu sergilere yonelik kullanilmaktadir (Stoller, 1999:1-3) Modern aydinlatma
tercihleri ile miize, sanatgilarin eserlerini sergilemesi ve 1siga karsi korumasi agisindan
onemli ¢dzlimler sunarak dne ¢ikmistir.

Miuzeye giris genis kapili bir avludan saglanir. Bu avludan yapinin igindeki ti¢ kat
boyunca dagiimis olan sergi salonlarina egrisel kopriler, camdan asansérler ve merdivenli
kulelerden olusan bir sistem baglantiyl saglamaktadir. Merkezi avlunun Gzerinde yapisal bir
cati formu yikselmektedir. Catinin camli kisimlari avluyu bir isik seli icerisinde birakir. Nehir
seviyesinden 45 metre yikseklikteki ¢ati 6rtisiiniin goriinimu anitsal mize yapisina adeta
davetiye cikarir niteliktedir (Kapoor, 2010:1). “Metal Cicek” bicimli heykelsi yapiyi olusturan
cam bolmelerden giren isikla aydinlanan en Ust noktadan, 5 metre daha fazla yiliksekligi
bulunan yapinin lamine camdan etkileyici avlusunun sinirlari bitiintyle gorilmektedir.
Avlunun en (st bolimiinden goériilen bu panorama adeta sonsuzluga uzanmakta, yer, gok ve
denizin i¢ ice gectigi dussel bir resim olusturmaktadir (MacClancy, 1997:271-278). Avlu,
miizenin sinir sisteminin merkezi, temel 6gesi ve ayni zamanda referans noktasidir. New
York Guggenheim Mizesi’nden bir buguk kat daha yliksektir. Merdiven bélim ile asansori

dolambagli ve biiyiileyici cam selaleler ayirmaktadir. Ust katlarin yilan gibi kivrilan
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koridorlarinin Gzerindeki seviyede giin i1siginin en yogun sekilde bina icerisine slizlilmesine
yarayan ve sehrin manzarasinin en giizel sekilde seyredilebildigi cok bliylik pencereler
serpistirilmistir (Ward, 2008:1).

24.000 metrekarelik alanin 11.000 metrekaresi galeriler icin ayrilmistir. Bu alan 19
galeriye bolinmiustir. Bu galerilerin 10 tanesi klasik tarzdadir ve binanin disindan kirectasi
kaplamalariyla ayirt edilebilmektedir. Diger 9 garpik bigimli galeri ise gozle goriliir bir zithk
sergilemektedir ve disaridan titanyum kaplamalari ile kendilerini gosterirler. Bu
galerilerden, hacim ve perspektifle oynanarak dev bir i¢c hacim elde edilmistir. Daha buyiik
Olcekli sanat eserleri ise, binanin en goze carpan galerisi olan 30 metre genislige ve 130
metre uzunluga sahip, kolonlardan arindiriimis alanlarda sergilenmektedir (Zulaika, 2001:1-
17).

Guggenheim Vakfi, elindeki kendine ait ve bagis olarak gelebilecek eserleri
sergilemek icin Ozellikle kalici sergi salonlari olusturmak istemistir. Ayrica miize icerisinde
baska vakif ve kurumlarin taninmis sanatgilara ait olan koleksiyonlarini da sergilemek icin
alanlar konulmasi amacglanmistir. Tam bunlarin haricinde glinimiz sanatgilarina ait de
yeterli sergi salonu mizenin icerisinde kendine yer bulmustur. Vakfin mali olan eserlerin
kalici olarak sergilenecegi galerilerin dizayni ve donanimi olduk¢a geleneksel tarzda
tutulmustur. Kurumun koleksiyonlari miizenin Uiclinct katinda yer alan ve licer tane kare
seklinde salondan olusan iki dizilik galerilerde sergilenmektedir. Gegici olarak diizenlenecek
sergilere ayrilacak yer, doguya dogru uzanan daha dramatik goriiniisli ince uzun dikdortgen
salonlarda bulunmaktadir. Bu alan Puerte Salve Korlsi’niin altindan gegip diger tarafina
kadar uzanmaktadir ve kopriiniin 6te yaninda yikselen bir kulenin altinda son bulur.
“Muizenin kopriiniin altindan gegirilmis olmasi yapinin genel resmine kdpriiniin de entegre
edilmesini saglamak ve fantastik mimari tarzini bir kez daha vurgulamak icindir”
(Greenberg, 2000:30).

Yapinin i¢ alaninda tek bir kolon dahi bulunmamaktadir. Bu durum, i¢ alanin ¢ok
genis Olcllerde galeriler meydana getirmesini saglamistir. Ne kadar az sayida olursa olsun
kullanilan destek sdtunlarina hicbir sekilde yer verilmemistir (Barbara, 2009:150-155).
Yasamakta olan seckin sanatgcilarin eserlerini sergilemeleri icin miizede birbirinden farklh 10
galeri bulunmaktadir. Her galeri sundugu kullanim hacmi agisindan olduk¢a comerttir ve en
blylik ozelliklerinin ylksek tutulmus catilari oldugunu bu noktada belirtmemiz
gerekmektedir. Miizeye gelen eserleri, yikleme-bosaltma, siralama, depolama, bekletilecek

olanlari 6zel odalara alarak zararli etkenlerden koruma gibi arka planda yapilmasi gereken
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isler icin zemin katin altindaki bodrum alanina vyerlestirilmis olan genis mekanlar
kullaniimaktadir (Asensio, 1997:1).

Guggenheim Vakfi, Bilbao muzesinin sirekli koleksiyon, gegici sergiler ve yasayan
sanatgilarin eserlerinin toplanacagi canli bir koleksiyon igin ayrilmak lzere ¢ ana bélimden
olusmasli yonlinde insiyatif kullanmistir. Strekli sergi mizenin ikinci ve tglincl katlarindaki
kare alanlarda ziyaret edilmektedir. Gegici sergiler ise, yapinin dogu tarafinda La Salve’nin
altindan uzanarak bir kulede nihayete eren genis dikdortgen salonda diizenlenmektedir.
Yasayan sanatcilar seckisi de ziyaretcilerin diger iki sergiyle iliskilendirebilecekleri bicimde

m{iizenin Ug¢ katinda bir dizi kivrimh galeriye dagitilmis durumdadir.

Resim 5. Guggenheim Bilbao Yerlesim Plani

Muzenin ikinci katinda, pesi sira Uc¢ esit Olcekli galerinin ardindan kitluphane
bolimiine ulasihr (Resim 6). 1. kattaki atrium ve en blyik galerinin hemen st bolimi
halka agik alanlar olarak olusturulmustur. Miize misafirleri bu alanlardan akarlar. Bu katta
yine galerilere ¢ok yakin bir kitap satis noktasi ve mutfak da bulunmaktadir. Mizenin
Uglinct katinda 5 adet esit Olgekli galeri daha bulunmaktadir. Bunun yaninda, muhafaza
alanlari ve yine halka agik teraslar comert bir sekilde kata yayillmistir. Miizenin doérdiincii

katinda havalandirma odalari ve mekanik béliiminiin odalari bulunmaktadir?.

3 Miizeye dair mimari proje okumalari Mimar inci GAYRET tarafindan yapilmistir.
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Resim 6. Guggenheim Bilbao Miizesi Kat Planlari, 1. Kat, 2. Kat, 3. Kat ve 4. Kat

Miuzeye girisin farkli mimari yonlendirmeler ile olmasi miizenin insanlar tarafindan
ilgi cekiciligini arttirmaktadir. Mizeye “Maman” heykelinin bulundugu dogrultudan
yaklasmanin avantaji, dogrudan girise ulasmak yerine koprinin altindan gecen kuyruk
kismindan diger taraftaki ana girise kadar mizenin cevresinde dénmis olmaktir. Boylece
hem oncelikle yapiyr distan degerlendirerek kisi kendini miizeye hazirlar, hem de igeri
girmek icin daha fazla merak duyar. Basamak inilerek girilen mizede bilet aldiktan sonra
atriuma gegilir. Guggenheim'in yobneticisi Thomas Krens, “atriumun o6ncelikle mimari
anlamda keyifli olmasini istedigi icin futlirist mimarlk vizyonundan vyola g¢ikildigini
belirtmistir” (Gonzales, 2004:1). Gerekli yerlerde patika seklinde kat kat vyollarin
olusturulmasi, disey sirkllasyonlarin geri planda sakl kalmayip cam ve metal yilanlar gibi
cephelere tirmanmasi gibi ayrintilar mekanin fitiristik zenginligini desteklemektedir (Arruti,
2004:6). i¢ mekanda, biyiik hacimlerin birbirine akacak sekilde tezyini ile total ve de 6zel
mekanlar birim iginde birbirlerine uyumlandirilmistir. Disariya agilan devasa ylikseklikte
teras camekani da dogal 1s18In tim bina yUksekligince iceriye akacagi tek ylzeydir (Resim 7).
Diger dogal aydinlatmalar gerek Ustten gerekse duvarlardaki ara ara acilan acikliklardan

elde edilmektedir (Peker, 2006:52).
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Dénem ve akim referanslarini mimari tasarim ile harmanlamak binanin kendisini bir
sanat eseri haline donustirerek sergilenen eserler ile her defasinda bir yaris icerisinde
olmasini da beraberinde getirmistir. Mizenin o gline kadar yapilan tiim mizelerden daha
blylk olan sergi alanlari mizenin ancak bahgesinde kendisine yer bulabilecek pek ¢ok eseri
kapal alana almasini da saglamistir. Atriumda ayni zamanda, gecici sergi kapsaminda
yerlestirilen devasa bir enstalasyonlar da kapidan giren izleyicileri karsilamaktadir. Bu
sergilerden birini 6rnek verirsek; 2006 yilinda Alman sanat¢i Anselm Kiefer'in “Work in
Progress (2006)” adli 15 metre vyiksekligindeki eseri, bu sanatciyla miizenin en Ust
katlarinda karsilasmayi sirdlrecegine isaret verir nitelikte bu bolime yerlestirilmistir.
Mizede, gegcici sergi kapsaminda cok sayida sanatciya ait az sayida eser sergilemek yerine,
donemde en fazla iki sanatglya yogunlasip onlarin ¢ok sayidaki eseri sergilenmektedir.
(Peker, 2006:101). Mizeye dair bu politika da gereksiz gorsel kalabaligi engellemekte ve

sanatseverlerin mizeye daha fazla ilgi duymasini saglamaktadir.

Resim 7. Guggenheim Bilbao Tavan ve Isiklandirma Detaylari

Atriumu yeterince inceleyen seyirci bir sire yon duygusuna dair bir karmasa
yasayabilir, bunun sebebi, mekanin birkag galeri ve nehre bakan genis bir terasa agilmasi
olarak da aciklanabilir. Galerilerin en blyigu ve ilgi cekeni ise heykeltiras Richard Serra'nin
bu mekana 6zel olarak hazirladigl enstalasyonu “The Matter of Time”in yer aldigi uzun
galeridir. Mizenin kalici sergisi olan “The Matter of Time”, Serra'nin 2005'te tamamladigi
bir enstalasyondur. Galerinin tamami, heykel alaninin bir pargasidir: Serra, eserlerin
organizasyonunu bilingli olarak insanlari heykellerin arasindan ve iginden gegirmeye yonelik
kurmustur. Beklenmeyen yollarda gezinirken heykeller bas déndiriici ve unutulmaz bir
hareket hissi yaratmaktadir. Bu serginin tamamina hakim olabilmek icin de galerinin

yanindaki maket odasi incelenebilir ya da Ust katta galeri boslugundan bakilarak tiim alan
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izlenebilmektedir. (Mcguigan, 1997:1-5) Bulunan ulusal ve uluslararasi sabit koleksiyonu ve
genis heykel ve enstalasyon koleksiyonlari miizeyi ziyaret agisindan ayricalikli kilacak sekilde
planlanmis ve duslnilmustlir. Sokaktan, bir selale kenarindan inilen merdivenlerle giris
kapisindan igeriye adim atip, ziyareti tamamladiktan sonra, girisin solundaki normal kabul
edilebilecek 6lgekte bir baska kapidan tekrar dis mekana ulasilir (Kapoor, 2010:1-5). Girisin
cam kaplama sistemi ile diger tiir camli dis cephe diizenlemelerinde kullanilan l¢gen ve
kirikh cam kompozisyonlari glines 1sigini, farkli agilardaki kirinimlarla Miro'nun tablolarina
benzer bir yanilsama ile yansitmaktadir (Resim 8). Miizeyi tecriibe etmekten yorulanlar igin
miuze girisinde bir cafe bolimi konumlandirilmistir. Giriste verilen bileklik sayesinde de
istenildigi an mizeden ¢ikip sehri gezerek mizeye geri donilebilmektedir. Mize yetkilileri
bu uygulamanin, “mize ile sehri, insanlar icin bitlnlestirmek maksadiyla yapildigini”
(Guash 2005:200) belirtmistir. Bilbao sehri ve mize bir biitlin olarak tasarlanmis ve tim

yap! bu konsept Gizerine dusinilmus, planlanmis ve insa edilmistir.

Resim 8. Guggenheim Bilbao Miizesi Tavan ve Pencere Detaylarindan bir Kesit

Guggenheim Bilbao Miizesi’'nin bahgesi, iceride oldugu kadar disarida da pek ¢ok
blyilik 6lcekli sanat eserini de blinyesinde barindirmaktadir. Bunlardan en énemlisi mize
girisine yonlendiren koprinin hemen basinda bulunan blyik oriimcek heykelidir. Bu
heykel, Louise Bourgeosis adli heykeltiras tarafindan yapilmistir ve orijinal ismi, “Maman”dir
(Resim 9) (Ward 2008:1). 2001 yili yapimi heykel ziyaretcilerin en ¢ok ilgilendigi pargalardan
biri olmayi siirdiirmektedir. ikinci biyik heykel ise, farkl ciceklerin bir araya gelmesi ile
olusmus, ayni zamanda da miizenin sembolli olan Jeff Koons imzali “Puppy” isimli
ciceklerden meydana gelen képek heykelidir. Bu iki heykelin de sembolik olarak miizenin

cevresel tasarimina katkisi blyktir.
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Resim 9. Guggenheim Bilbao Miizesi Bahgesi, Dev Oriimcek Heykeli

Mize cevresini saran ve mizenin devasa yansimasini icinde barindiran su
bahcelerinden de mizenin diger bir zenginligi olarak bu noktada mutlaka bahsetmemiz
gerekmektedir. Mizenin girisine ve pek cok galerisine su bahgelerinin Gzerindeki
koprilerden ulasilir. Bu kortler mize c¢evresinde dolasirken miize mimarisini tanimaniza
hem de temiz havada, su ile mlzenin arasindaki yansima iliskilerini gézlemlemenize olanak
tanimaktadir (Lee, 2007:1-3).

Guggenheim Bilbao’da iki ayri koleksiyon olusturulmasi planlanmistir. Bunlardan bir
tanesi, Guggenheim Vakfi'na 6diin¢ olarak alinacak “Minimalist Sanat” ve “Arte Povera”
islerden olusan koleksiyon, ikincisi ise “Bask ve ispanyol Sanatini” vurgulayan yeni bir
koleksiyondur (Gehry, 1998:1-5). Guggenheim Bilbao, 20. ylzyil ve glinimlz eserlerine
daha agirlikli yer verdigi bir koleksiyon ile diger miizelerden bir adim énde durmayi kendine
hedef se¢mistir. Kisisel koleksiyonlar miize agisindan cekiciligini korumaktadir®.

20. yuzyilin ikinci yarisina ait pek ¢ok sanatg¢i mize koleksiyonunun igerisinde yer
alir. Bunlar arasinda en popilerler olarak “Anselm Kiefer, Willem de Kooning, Robert
Motherwell, Sigmar Polke, Gerhard Richter, James Rosenquist, Clyfford Still, Cy Twombly ve
Andy Warhol” mutlaka sayilmalidir. Miize ayrica, 1985 yapimi, Joseph Beuys’'un “Lightning
wirh Stag Its Glare”, Jeff Koons’un 1953 yapimi “Puppy”, Mark Rothko’nun “isimsiz” ve
Robert Rauschenberg’in 1962 vyapimi “Barge” isimli heykellerine de ev sahipligi
yapmaktadir. Miize dinamik, yenilenen galerilerinde sergilenmek lzere pek ¢ok sanatgi
koleksiyonlari da barindirir (Klgikkalfa, 2011:1). Bunlar arasinda; “Francesco Clemente,
Jenny Holzer, Richard Long ve Sol LeWitt” gibi sanatgilar mevcuttur. Richard Serra,

degismeyen daimi bir sergi olarak Gehry’nin kendisine ayirdigi devasa bélimde kendine yer

4 Bkz. http://www.guggenheim.org/bilbao/collection

366


http://www.guggenheim.org/bilbao/collection

bulmustur. Buna ek olarak miizede modern ve ¢agdas Bask ve ispanyol sanatgcilarin eserleri
de mevcuttur. Bunlar arasinda, “Eduardo Chillida, Cristina Iglesias, Juan Mufioz, Jorge

Oteiza, Antonio Saura ve Antoni Tapies” mutlaka sayilmalidir (Krens, 1999:1-5).
3. MUZE’NIN KONUMU VE BILBAO SEHRINE KATKILARI

Eski bir demir filizi gtkarma merkezi olan Bask bolgesi kenti Bilbao, 800 000'i askin
nifuslu bir yerlesme alaninin (Nervion irmagi) halici boyunca uzanir; 6zellikle Baracaldo,
Lejona, Portugalete, Sestao ve Santurce'yi icine almaktadir. Halen demir-celik sanayisinin
(celik fabrikalari, haddehaneler) ve agir metalirjinin (kazan, lokomotif ve gemi yapimi) agir
bastigl (demir-celik sanayisini, kimya agir kimya sanayisi, petrol aritma; eczacilik Griinleri
cam ve ¢cimento sanayileri gibi pek ¢cok sanayi kolu kentin gecim kaynagi olarak siralanabilir.
Kent, ayni zamanda da 6nemli bir bankacilik merkezi olarak da anilmaktadir. Dar sokakli eski
kent, Nervion irmaginin sag kiyisinda yer alirken, yeni kent, 19. ylzyilin baslarindan itibaren
sol kiyidaki platoda genislemesine devam etmistir®. ispanya’da Barcelona’nin ardindan ikinci
yogun endistrilesmis bolgesi olan sehir; sosyal, ekonomik ve estetik manada slrdlrdigu

gelisim politikalarindan en 6nemli ayagini Guggenheim Mizesine borgludur.

Parque"g
Dofa Casilda

e El Arenal
Plaza LA
‘ Circular "
LJ

Siete Calles

Resim 10. Guggenheim Bilbao Mizesi’'nin Konumu

Gecgmisi ikinci ve Uglincii yiizyillara dayanan bir bdlge olan Bilbao’nun tarihgesi 6000
yillik bir slre icerisinde degerlendirilmelidir. Avril daglari ve Artxanda bolgelerinin tarihgeleri
bu tarihlere rast gelmektedir. Sehirde bulunan antik duvarlarin tarihi on birinci ylzyila kadar
dayanmaktadir. 1602 yilinda sehir, Biscay’a baskentlik yapmis ve dag eteklerinden ¢ikarilan
demir madeni ile bolge tamamen zenginlesme yolunda blyik adimlar atmistir. On yedinci

ylzyiln sonlarinda ispanya’da meydana gelen ekonomik krizden kismen etkilense de bolge

5 Bkz. Frank Gehry ve Bilbao Belgeseli; http://vimeo.com/17845247
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zenginlesmeyi slirdlirmustir. 1836’da gecirdigi Luchana savasinin ardindan, on dokuzuncu
ve yirminci ylzyillarda ekonomik merkez olma &zelligini korumustur. ispanya i¢ Savasi, 31
Agustos 1936’da Bilbao’da ilk bombanin atilisi ile basladiktan hemen sonra, bir siire Alman
glcleri ve General Franco’nun saldirilari ile sehir miicadele etmek durumunda kalmistir.
Savasin etkisini azaltmasi ile Bilbao yeniden endistrilesme yonindeki atagini sirdiirmeye
Ozen gostermistir. 1940’larda sehir yeniden insa edilmeye baslanmistir. 1948 yilinda yikilan
koprilerin insasinin ardindan Bilbao Havaalani’ndan ilk ticari ugak havalanmis ve Bilbao’nun

tarihinde endistriyel ve ticari atihmlarini yeniden baslamasini miijdelemistir. (Arruti, 2004).

Bilbao'nun kuzey bolgesi, diger tarafa, Nervion Nehri'nin {istiinden gecen kopriilerle
baglanir. Casco Viejo'dan cikip Abando bdlgesini gezmek icin kullanilan Ayuntamiento
Koprisu, Bilbobus olarak adlandirilan sehir ici ulasim otobdslerinin siklikla kullandigi genis
bir koprudir. Buradan Abando'ya gecerken saga dogru bakildiginda Santiago Calatrava'nin
koprisi Zubizuri ve daha arkada da Guggenheim Bilbao Mizesi'nin kulesi net olarak
gorinmektedir. Frank Gehry, “La Salve Koprisii'ni kucaklayan bu kuleyi, Guggenheim'in
varligini isaret etmesi amaciyla yaptigin’” 6zellikle belirtmistir® (Resim 4). Bu da aslinda
miizenin sehir dokusu ile ne 6nemde birlikte ele alindigini gézler 6niine sermektedir. Bu 6n
planlamadaki hassasiyet mizenin sembol olarak basarisindaki en 6nemli etkenlerden
biridir. Bilbao'daki konferans yerinden 150 mil uzakta olan Guggenheim Mizesi, her biri
tekil olan 16.000 farkli bilesen ile celik iskeletli bir yapiya sahip bir komplekstir®. Dis
mekandaki Nervion Nehri'nin miizenin terasina kadar yanasmasi, miizenin yukaridan gegen
otoyolun altina sokulmasi ile mize binasi tim kiitlesiyle sehirle bittnlesmistir. Otoyol
Uzerinden Calatrava'nin “Campo Volantin” yaya koprisi ise mizeye olduk¢a yakindir.
Glnes 1sinlarinin titanyum kaplama Uzerinde ziyaretcilere yansiyan kesitleri farkh bir
atmosfer yaratarak disaridan miizeyi goren seyircileri kendisine dogru ceker (Resim 5)
(Crumbaugh, 2001:40). Kullanilan malzemeler dahi ziyaretgcilerin sehir ve semboli miize ile

yasadigl deneyimi arttirmaya yonelik secilmistir.

Bilbao sehri, bir balik¢i kasabasi olarak ortaya ¢ikmasina ragmen, cografi konum ve
ayricaliklari kentin biylk 6nem kazanmasini ve varolus nedenini Guggenheim Bilbao
Miizesi'ne (Resim 1) borgludur. Ozellikle demir-celik sanayi sehir planlamaciliginda ve
ekonomik kalkinma anlaminda bir ylizyil boyunca belirleyici rol oynayan sehir, 1980’lerin

sanayi sonrasi kriziyle, is¢i sinifinin birincil 6neminin distslyle ortaya c¢ikan yeni sehirli

6 Bkz. http://v3.arkitera.com/news.php?action=displayNewsltem&ID=40845
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siniflar Bask baskentine kayda deger toplumsal doniisimler yasatmistir’. Bu donlsimlerin
baslangicini 1990’11 yillarin basinda s6z konusu yeni sehirli tiketicilerin bos zaman ve kultlr
ihtiyaclarini karsilayacak yeni bir mizenin kurulusu olusturmaktaydi. Yerel hikiimetin
Guggenheim Vakfi'yla gerceklestirdigi isbirligi sehre yeni bir soluk getirmek igin bir mize
insasi gerekliligini ortaya koydu. Frank Lloyd Wright'in New York’taki Guggenheim
Mizesi'nin yarattigi sarsintinin bir benzeri umuluyordu ve bu baglamda hedef Bilbao’nun
kiltirel bir patlama gerceklestirerek uluslararasi dizleme c¢ikarilmasiydi (Dennison,
2003:48). Guggenheim Bilbao’nun insa edilmesi yoniindeki kesin anlasma, Eylil 1991'de
gerceklesmistir. Mizenin insasina 1994'te baslandi ve miize Ekim 1997'de halka acildi.
Mize, toplamda 10.500 m2’lik galerileri, 2500 m2’lik kamusal alani, 50 m yiksekliginde

atriyumu, oditoryumu, restoran ve depoyu barindirmaktadir (Arruti, 2004:1-5).

Guzel Sanatlar Miizesi, Universite ve belediye binasinin olusturdugu Ucggenin
merkezinde yer alan Bilbao Guggenheim Miizesi’'nin dogusundan gecerek sehir merkezini
dis mahallelere baglayan La Salve Koprusi, Frank O. Gehry’'nin binasini bir tir sehir kapisi
gorinimiine sokmaktadir (Azua, 2005:77-100). Dis cepheye hakim dikdortgen sekillerle
heykelsi kivrimlar olusturan traverten ve titanyum paneller, dev bir perde-duvar 6rerek
nehir kenarinda ve sehirde muazzam bir manzara teskil etmektedir (Resim2). Sehrin endami
ve siluetinden ilham alindigini gorilebilir oranda belli eden miizenin tasarimi nehir boyunca
dizilen eski fabrika binalarinda kullanilan malzemeleri ¢agristirarak, Bilbao’nun tarihi,
iktisadi ve kiiltirel doku ve geleneklerine biyilk bir sadakat goéstermektedir (Bruggen,
1997:1). Miize binasinin kopriyle olusturdugu butiinligi yapida i¢sellestirmeye dikkat eden
Gehry, merdiven ve asansor sistemleriyle La Salve’den miize seviyesine inisi dikey gelik ve

tas yapilara yedirerek tasarlamistir (Casey, 2007:300).

7 Bkz. http://galeribaraz.com/2010/2284/guggenheim-muzeleri/
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Resim 11. Guggenheim Bilbao Dis Kabuk Detaylari

Mize acgilmasinin ardindan, Bilbao Kenti'ne, 6zellikle ekonomik agidan var olan
beklentilerin Gzerinde 6nemli bir katki saglamistir. Kent istedigi canlanmayi elde etmistir.
2000 yili basinda yapilan analizlere gére, miize agilisinin ilk yilinda, kente 1.360.000 turist
cekmistir. ikinci yil turist sayisi 1.265.000'dir. Bu iki yilsonunda elde edilen kar
$450.000.000, baglangigta muzenin yapimi igin harcanan sermayenin bes kati kadardir
(Baniotopoulou, 2000). Plaza (2000), Bask llkesine gelen ziyaretgi sayisinin Ekim 1997'den
itibaren artis gdsterdigini Bask Hiikiimeti istatistik Merkezi'nden aldigi sonuglarla ortaya
koymustur. Bilbao, markalasma siireci icinde Guggenheim Miizesini, sanat ve kilttr odakh
yeni imajini yaymaya yonelik bir marka iletisim araci ve yatirimlari kente c¢ekecek bir

referans noktasi olarak etkin bir bicimde kullanmistir.

Resim 12. Bilbao’nun Miizeden Onceki ve Sonraki Hali

Arruti ve Azua’nin konuya iliskin makalelerini inceledigimizde miizenin Bilbao

sehrine olan katkisini rakamsal olarak daha net gérmekteyiz. Miizenin agilmasinin ardindan
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Bilbao kentine, 6zellikle ekonomik acidan saglanan katki beklentilerin ¢ok Uzerindedir.
Ozellikle kentin turizm niifusunu tutulan istatistiklerden inceledigimizde veriler oldukga
sasirtmaktadir. 2000 yili basinda yapilan analizlere gore, muze ilk yilinda, kente 1 milyon
360 bin turist cekmistir. ikinci yil turist sayisi ise 1 milyon 265 bin olarak gerceklesmistir. Bu
iki yilin sonunda elde edilen net kar 450 milyon dolardir. Bu miizenin yapimi icin harcanan
meblagin bes katina esittir. Guggenheim vyetkilileri, Bilbao’yu kent olarak markalastirma
calismalarinda mizeyi merkeze almis ve dikkat cekici bir referans noktasi olarak etkin

kullanmistir.
4. SONUC

Dinya’da, 6zellikle Avrupa’da miize mimarlgl son 30-40 yil icerisinde radikal bir
degisim gecirmistir. Bu degisimin ana ekseni bir tiir kapali konservasyon mekani olan
mizelerin dénislime ugrayarak, kent icerisine katiima davet eden, kentte donistirici rol
oynamaya soyunan acik mekanlar haline gelmesidir. Frank Gehry tarafindan tasarlanan,
Guggenheim Bilbao Miuzesi, 20. ylzyll mimarisinde mekan tasarimi ve sergileme alanlari
acisindan devrimsel yapilardan biri olarak anilmaktadir. Guggenheim Bilbao miizesi sanayi
ve balikcilik ile ugrasan miitevazi bir sehir olan Bilbao’yu kiiltiir sehrine donistiren en
basarili 6rneklerden biridir. Mize diger tim miuzelerden farklh olarak, 21. yuzyll Cagdas
Sanat Miuzesi'nde de benzer bir anlayista, serpistirilmis hacimler gibi goriinen ¢ok sayida
sergi mekani 6ne gikmaktadir. Her bir mekan, ylksekligi, dogal ve yapay aydinlatmasi, daire,
kare ya da dikdortgen formu ve duvarlarinin seffaf ya da masif olusuyla, birbirinden farkh
karakterdedir. Bunlar, her tirli sergilemeye uygun esnek mekanlar olarak tasarlanmistir.
Yarattigi bu devasa hacimler gz o©niinde bulunduruldugunda vyapildigi ylzyill igin
devrimseldir. Blyuk capli heykel ve enstelasyon eserlerini de binyesinde barindirabilmesi
acisindan kendisinden 6nce yapilan mizelerden farkhlasir. Bu devasa eserler ile yeni
deneyimler yasamak isteyen sanatsever turist kitlesi tarafindan da en fazla ziyaret edilen

yap! olmasi kaginilmazdir.

Byiik bir miize projesi olan Guggenheim Bilbao Miizesi, ispanya’nin Bask bélgesinin
yeniden kalkindiriimasi icin planlanan bircok projeden biri ve en basarilisidir. Bilbao’nun hizh
kalkinmakta olan bir sehir olarak projeye mekan secilmesi rastlantisal degildir. 2000 yili
sonrasinda Bilbao adina dusinillen kalkinma projelerinin sanat ayagl olarak, ¢agdas
anlamda mimariyi bir sehrin sembolli haline getirmeyi basarmistir. Mizenin mimarisi

incelendiginde kentteki pek ¢ok yapi ile beraber distnlldigi tespit edilmistir. Bunlardan
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bazilari; Santiago Calatrava Koprisi, mimar Sir Norman Foster tarafindan yapilan Metro
istasyonu, Michael Wilfort ve ortaklari tarafindan insa edilen platform tipi ulasim asanséri,
Calatrava yeni hava yollari terminalini olarak yeniden belirtilebilir. Planli blyuk bir kentsel
doénistimiin parcasi olan sanat miizesi, Frank Gehry’nin yaratmaya calistigi heykelsi mimari
ornegini gozler 6niine sermektedir. Kendisinin de soyledigi gibi; “Mimar ve heykeltiras
arasindaki tek fark, mimarin yapilarinin icerisine tuvalet eklemesidir” diyerek mimari ile
heykel sanatinin kendisi icin farkini net bir bicimde ortaya koymustur. Sehrin tersanelerinde
bulunan teknelerin formundan esinlenerek onu bir adim 6teye tasiyan Gehry, New York’ta
bulunan Guggenheim Miizesi'ne de Mimar Frank Lloyd Wright baglaminda bir formsal

gondermede bulunmayi ihmal etmemistir.

Mizenin sanata ve tarihe iliskin bir takim temsiller kadar, kuruldugu zamanin bilgi
ve iktidar rejimlerini de sergiledigi asikardir. Bu bakimdan, eger Louvre Miizesi, modern
akhn, modern (birey/ulus/evren) duslincenin ve modern sanat tarihinin orgltlendigi bir
ortam olarak kabul edilirse, cagdas Bilbao Guggenheim Miizesi de modern tasavvurlarin
bozuldugu bir sahnedir.
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