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HEYKELIN CEVRESEL SERUVENI*

ENVIRONMENTAL ADVENTURE OF SCULPTURE

Olcay Ataseven’

6z

Genel anlamda heykel olarak nitelendirilen sanat yapitlari, diinyaya ait unsurlari betimleyen (g
boyutlu formlar, karsilikli etkilesim igcinde bulundugu mekana/cevreye eklemlenen nesneler olarak
gorilir. Ancak zamanla, heykel ya da genel olarak sanat yapiti, estetik bir nesne olmaktan ¢ok bilgi
nesnesi olma ozelligi tasiyan bir yapiya donilsir. Boylece ortamlar vyaratan, c¢evresel
enerjileri/olgulari/yapilari kendine dahil eden, ileriki asamada da ¢evresel sorunlara isaret edip
farkindaliklar yaratma c¢abasi ve amaci giiden projeler haline gelir. Bu calisma ile ¢evre, dis mekan,
toplum, insan, kamusal alan gibi olgularin sanatin/heykelin varolus zeminine dahil edilis sureci,
tarihsel perspektif icerisinde incelenir. Glinimiize uzanan slrecte “cevresel sanat” Ust bashgi altinda
devam eden sanat olusumlarinin doga, ekoloji ve ¢evre sorunlarina odaklanan gergevesi ele alinir.

Anahtar Kelimeler: Cevre, Heykel, Cevresel Sanat, Doga, Ekoloji.

ABSTRACT

In general meaning, art works characterized as sculptures are seen the three-dimensional forms
describing the elements of the world/nature and the objects articulated to the space/environment
that they are in interaction with. However, in course of time, sculpture or work of art with a wide
scope is transformed into a structure that carries the characteristic of being a knowledge object
beyond being an aesthetic object. Thus, it becomes a project, which creates environments, includes
environmental energies/phenomena/structures into its body, and in the following stages, pursuing
the goal and effort - pointing out raise awareness on environmental issues. With this study, the
process of incorporating phenomena such as environment, outer space, society, human, public
sphere into the ground of existence of art/sculpture is investigated in a historical perspective.
Besides, the framework of ongoing art formations fall under the main title of “environmental art”
which focuses on environmental problems, ecology and the nature is discussed in this study.
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“Her sanat yapiti bittikten sonra, toplam yasamin bir bildirisi
niteligindedir. Sanat bildiri alisverisi, haberlesme ve insanin
anti-entropik egilimleri gibi doga olusumlarinin disinda bir

olay olamaz.”  Ozer Kabas, “Tiim-Cevresel Gerceklik”, 1976

Hic kuskusuz, giiniimuize kadar yasanan siirecte yeni tanimlamalarin esliginde, sanat
yapiti estetik bir nesne olma durumundan bilgi nesnesi olma 6zelligi tasiyan bir yapiya
ulasmistir. Sanat ya da 6zel anlamda heykel degerlendirildiginde, zaman icerisinde, glizel
bicim olusturma kaygisiyla yaratilmis bir nesne yerine, ortamlar yaratan; cevresel enerjileri,
olgulari, yapilari sanat yapitina dahil eden; belli evrensel, ¢evresel sorunlara isaret edip

farkindaliklar yaratma cabasi ve amaci giiden projeler ortaya ¢ikmaktadir.

Heykel kategorisi icerisinde degerlendirilen sanat yapitlari, diinyaya ait unsurlari
betimleme 6zelligi tasiyan bir form olarak icinde bulundugu cevreye eklemlenen, mekanla
karstlikli bir bicimde birbirinin etkisini destekleme iliskisi icinde varhgini siirdiren bir
yapidadir. Yirminci ylzyilin ikinci yarisindan itibaren bu yapi, dogrudan gerceklige dair
olgularin, nesnelerin, mekanlarin kullanildigi c¢evrenin alisilagelmis siradan yapisina
mudahale ederek tepkisel, elestirel, protest etkiler yaratan eylem alanlarina déniismeye
baslamistir. S6z konusu donisiim sirecinde sanat olgusu gercek nesne, gercek mekan ve

yasayan cevre ile bltlnlesen bir durum yaratma o6zelligi kazanmistir.

Yizey sanatlarindan ziyade, gercek mekdnda ve zamanda gerceklesmeleri
baglaminda heykel olarak nitelendirilmesi olagan olan “Cevresel Sanat” uygulamalari
yirminci ylzyil sanatinda belirgin bir yer edinmistir. Bu durumun, Fitirizm’den Dada’ya,
Duchamp’tan ‘Yeni Gergekgiler'e kadar uzanan zaman araliginda gerceklesen disinsel
evrilmelerle 6ncellendigini sdylemek yanlis olmaz. Dolayisiyla dncelikle ¢evre, dis mekan,
toplum, insan, kamusal alan gibi olgularin sanatin merkezine, olusum zeminine dahil edilis
sireci incelenerek; daha sonra doga, ekoloji ve ¢evre sorunlarina kadar ilerleyen iceriklerle
birlikte gelisen sanatg¢i tavrinin ulastigl boyutlarin ortaya konulup, “Cevresel Sanat” ana
bashgi altinda gesitlenen yaklasim bigimlerinin degerlendirilmesi, gliniimiz sanati ve cevre

iliskisini irdelemek agisindan yerinde olacaktir.
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Fiitirizm ve Dada ile baslayip, baskaldirici ve provoke edici, sanatin dogrudan
cevreye katihmina kapi aralayan “Happeningler” (olusumlar) gibi hareketlerle devam eden
slrecte sanat, sinirlarindan kurtarilip sokaga, yasamin icine dolayisi ile ¢evreye yonelmeye
baslamistir. Sanat olgusunun dogrudan ginlik yasamin icinde yer almasi gerektigi
duslincesi, pek ¢ok donemde farkli anlatim bicimleri ile giindeme getirilir. Bu anlatim
yontemleri gliniimize yaklastikca, hem fiziksel hem de zihinsel anlamda izleyiciyi ve siradan
insani harekete gecirici, sarsici ve rahatsiz edici boyutlar kazanir. Bunlarin arasinda ilk géze
carpan akim olan Fltlrizmin amaci, gecmisi inkar edip gelecege bakmaktir. Aciktir ki, sanata
bakisin degisiklige ugradigi 20. ylzyilin ilk yarisinda gelismeye baslayan, geleneksel modern
sanatin tarzina aykiri diisen pek cok akim ya da hareket ortaya ¢ikmistir. iste bu déneme
kapi aralayan etkenlerden biri olan Fitlrizm ile sanat, tamamen farkli bir yol ¢izmeye
baslar. Bu asamada Futdristler, 6zellikle de Marinetti, sanatin gelecegi tasarlamak zorunda
oldugunu, insanlari provoke etmesi ve irkiltmesi gerektigini, sanatin bir savas alani
oldugunu savunur. insanlari bu savasa tesvik etmek, heyecanlandirmak ve belki de
kendilerine genis bir taraftar kitlesi olusturmak icin gosteriler ve performanslar
dizenleyerek, gecmisin sanatini yikmayi amaclar. Bu gosterilerin, daha sonra gerceklesecek
olan “Happeningler”’in kokenini olusturdugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bununla
birlikte italyan Fitiirizmi stiidyoyu, konferans salonlarini, tiyatro ve sergi salonlarini sanat
mekanlari olmaktan c¢ikaran ilk modernist harekettir. Marinetti, 1908 gibi erken bir tarihte,
siirlerin ve polemiklerin artik yeterli olmadigi, metotlarin tamamen degismesi gerektigi,
sokaklara acilmak, sanatsal savasa bizzat katilmak dlsincesinde idi. Daha sonralari ise
Dadaistlerin de halki sasirtmayi ve harekete gecirmeyi en az onlar kadar 6nemseyen gilgli

bir tavir icinde olduklari gorilir (Lucie-Smith, 1976:391-417; Ataseven, 2003:19).

Duchamp’in 1917’de gerceklestirdigi radikal bir sanat uygulamasi ve tanimlamasi
olan “Cesme” adli hazir yapim eseri, siireci baslatan 6nemli etkenlerden biri olarak
degerlendirilmektedir. Sanattaki s6z konusu donisiim, bu yapitin tetikledigi diisiincelerden
en onemlisi olan “Sanat nedir?” sorusunun sorulmasi ile baslayan sirecin bir sonucudur
ayni zamanda. Sanat ve yasam arasindaki baglantiya gonderme yapan bu soru, ileride sanat
kurumlari ve mizelerin sinirlayici yapisinin 6tesine gecen gercek bir alan/cevre icindeki
sanatcl ile izleyici arasinda yeni ve canh bir iliskinin/alisverisin kurulmasi icin uygun bir

ortamin olusmasini hedefler (Ataseven, 2008:283).
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Bunu takip eden 1945 sonrasi donemde miizelere ve galerilere hapsolmus sanatin,
dis mekana halkin icine tasinmasi glindeme gelmis, toplumla sanatin birlesmesi dislincesi
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bazi yorumcular agisindan 1960’larin baslangicindan bu yana,
disavurum tarzina harcanmis olan olaganisti enerjinin tek ve basit bir agiklamasi yoktur.
Sanat olayl ya da baska bir deyisle happeningler, baskici bir politik iklime yanittir. Degerli
olan kurulu diizene karsi gelistir. Bu sanat olaylarinin ve gosterilerinin asil 6nemi de 6ncii ve
yenilik¢i duslinceleri daha genis bir toplumsal yelpazeye 6zellikle de asla bir miize ya da
sanat galerisine adim atmayacak kimselere ulastirmak c¢abasi icinde olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Buna gore, ¢ogu sanat olayinin katiimci dogasi, insanlarin kiltlirde
daha etkin rol oynama arzusuna yanit verir (Lucie-Smith, 1976:391-417; Ataseven,

2003:19).

Allan Kaprow’un 1959’da dizenlemeye basladigl “Happeningler”in ve 6teki gosteri
turlerinin tim bati diinyasinda hizla yayilmasi, bu sanat biciminin sundugu kendine 6zgi
tesvik edici Ozelliklerine baglanabilir. Eskiden oldugu gibi bir galeride sergilenmek (izere
eserlerini diizenleyip, sonra bir adim geriden izleyicilerin ona gosterdigi ilgiyi seyretme gibi
soguk bir islemden kurtulan sanatgi, artik seyirciyle kisisel olarak yakin bir bag kurmaktaydi.
izleyicilerin cephesinde ise oyun ya da sirk gériinimii altinda sunulan olaylara, zaman ve
dikkatini verme aliskanligi doguyor; sanatc¢inin yapitini belli bir yere ve ana uydurabilme
firsati olusuyordu. Genel bir ifade olarak ‘Gosteri Sanatl’, simdi biitlin bu etkinlikleri sarip
kusatabilen bir terim olarak kullaniliyordu (Lynton, 1982:330). Bir¢ok sanat disiplininin bir
arada gergeklestirilmesiyle olusturulan “Happeningler”, cesitli sanat bicimleri ile birlikte
cevreyi de icine katarak, sanatin ¢evreden, kamudan ayri distnilemeyecegi fikrini ortaya
koymayi amaclayan bir mantiga sahipti. “Happeningler”le dis ¢evreye tasinmaya baslanan,
insan faktorinid yapita dahil eden sanat olgusu, zamanla dogrudan ¢evreye miidahale eden,
cevresel Ogeleri malzemeye donistiiren bir egilim sergilemeye baslamisti. Dolayisiyla
“Happeningler”, sanatin sokaga tasinmasina oncliilik etmesi agisindan “Cevresel Sanat”a
kaynaklik etmis oluyordu da denebilir. Bu nedenle “Cevre”yi sanat yapitinin igcine katma
kaygisi glitmeleri agisindan “Cevresel Sanat”1 da “Happeningler”i de benzer yapilar olarak

kabul etmek mimkinddar.
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20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren devam eden bu siire¢ sanatin, sanat yapitinin,
dolayisiyla heykelin yeniden konumlandirilma cabasini igerir. Klasik, geleneksel, t¢ boyutlu,
kaide lzerinde duran ve alinip satilabilen bir sanat yapitinin anlaminin/islevinin sorgulandigi
s6z konusu dénemin ardindan sanatin daha fazla giinlik yasama dahil edilmesi, bunun
yaninda yasanmisliga, gercekligin kendisine ve ona ait olan nesnelere génderme yapmasi

gerektigini savunan bir bakis agisinin gelistigi gérilmektedir (Ataseven, 2008:284).

Bu bakis agisi ayni zamanda c¢agdas diinyanin énemini kabul eder ve onu yaratici
eylemin icine almaya calisir. En genis kapsamiyla var olusla da ilintilendirilen ‘Yeni
Gergekgilik’ akimi bu yaklasim bicimini benimseyerek ortaya ¢ikmistir. Diinyaya bakis, karsi
cikis, gelip geciciligin bilinci, teknolojiden yararlanma, yasanilan ani sahiplenme, ginlik
yasantinin siirselligi bu sanat anlayisini benimseyen sanatcilarin ele aldigi baslica konulardir.
‘Yeni Gergekci’ sanatcilar yapitlarinda 6nceden baska bir alanda belli bir amag i¢in imal
edilmis nesneleri kullanirlar. Onlarin “gercek” olani temsil eden bu nesnelere tek
mudahaleleri bu nesneleri se¢cimlerinde ve bunlari sunumlarindaki tavirlaridir. Bu tavir
estetik bir kaygidan degil, Dada, Duchamp ve Schiwitters’inkine benzer bir davranistan
kaynaklanmaktadir. Bundan bdéyle bir resim ya da heykelden s6z etmek zorlasmistir. Clinki
s6z konusu olan artik diinyanin betimlenmesi degildir, dinyanin kendisidir (Germaner,
1997:19). Artik giderek bu yonelimin etkisi ile dinyanin kendisi sanatginin, heykeltirasin
malzemesi, tuvali; sanatini var ettigi, sOyleminin ve sorunsalinin kaynagi, kisacasi

Germaner’in ifadesiyle sanatcinin at kosturdugu bir alan haline gelmektedir (Resim 1).

Burada klasisizm sonrasi romantiklerin, sonrasinda da realistlerin ortaya cikisinda
oldugu gibi tarihsel bir tekrar, sirali bir benzesim goézlemlenebilir. Yani romantiklerin
realistleri oncellemesinde oldugu gibi, ‘Yeni Gergek¢i’ sanatgilarin da sanatin/heykelin
cevresel bir icerik kazanmasinda etkili bir rol oynadigi sdylenebilir. Clinkl ‘Yeni Gergekgi'ler,
dis dinyadan alinmis nesneleri gercegin bir parcasi ve belgesi olarak yapitlarinda
kullanmaya baslamislar, boylece gercek diinyanin 6nemini tekrar giindeme getirip sanatin
cevre olgusuna yonelmesine vyol acarak sanat yapma mecrasinin degistirilip
donistirilmesinde yeni  yonelimlerin  ortaya c¢ikmasinda tetikleyici  bir  unsur

olusturmuslardir.
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Bu zeminin olusmasiyla birlikte, sanat ve yasam arasinda dogrudan bag kurmaya

calisan yeni yonelimler, bir taraftan sanata ait kurumlarin mesafe olusturucu etkisini
asmaya calisarak, sanat yapiti ve izleyiciyi gercek bir cevre icerisinde gercek nesneler yoluyla

bir araya getirmislerdir (Ataseven, 2008:284).

Sanatgi bir pazar haline gelmis olan ve sanat yapitinin bir somiri nesnesi, bir meta
olarak gorildigi bu ortamda kendine bir ¢ikar yol aramis ve baska bir tarz gelistirip, o
yonde bir kamuoyu olusturmaya calisip, sanatin cagdas toplumla/insanla bitinlesebilmesi
icin c¢Ozlimler Uretmeye girismistir. BoOyle bir asamanin ardindan gelen sirecte,
Happeningler'in ve Yeni Gergekgi’'lerin hazirladigi zemin Gzerinden artik sanat alaninda,
dogrudan cevreye miidahale eden ve yeni cevre yaratmaya ya da var olan cevre (izerinde
farkhliklar/farkindaliklar yaratmaya, dikkat ¢ekici olaylar, diizenlemeler olusturmaya y6nelik

calismalarin gergeklestirilmeye baslandigi soylenebilir.

Boylece izleyici, her zaman alisik oldugu siradan ve tek dize etkilerin yasandigi
cevreden ve sirekli ayni mekanlardan veya meydanlardan ¢cok daha farkh ve baska bir cevre
ile karsi karsiya kalmaktadir. Hep karsi karsiya olunan bir ortami olusturan 6gelerden bir
tanesi tzerinde yapilan bir degisiklik ya da eklenmis farkli bir yapit, o cevreye ya da ortama
istese de istemese de dahil olan izleyici lzerinde, ¢evresine karsi cok daha farkli bir gozle
bakmasina neden olan bir etki yaratmaktadir. Sanatc¢inin ¢evreye yonelik bu ¢abalari, dogal
cevre icinde ya da kent cevresi icinde, kendi varligini vurgulamasi anlamina geldigi gibi,
seyirci ile yeni iliskiler kurup onu sanat olayina dahil etme istegi icinde olmasi anlamina da
gelir. insanin kendi istegi ile ya da tesadiifen icinde bulunacag fiziksel cevreye dogrudan
etki etmeyi, cevresel bir farkhlk/farkindalik yaratmayi amaglayan sanat olaylari/yapitlari ile
gelisen bu egilim, miize ve sergi salonlarina hapsolmus sanatin ¢evreye, insan yasamina
daha dogrudan bir etki olusturabilmesi icin kamu alanlarina tasinmasini gerekli kilmistir

(Resim 2).

Artik, yeni cevresel oneriler ortaya koyan sanat, izleyiciye tanidik bildik goriinen
cevresini sanat araciligiyla yabancilastirip yeniden ve baska bicimlerde goriis alanina
sokarak, dikkati belli bir noktaya ¢ekme eylemini gerceklestirmektedir. Bu ¢evre bundan
boyle geleneksel anlamdaki sanat yapitlariyla sinirh olmayan bir 6zelliktedir (Ataseven,

2003:20).

267



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Mayis/Haziran’16 Cilt:9 Sayi:17

ISSN 1308-2698

Sanati, galeri mekani ve miizelerin tekelinden kurtarma distincesinin hakim oldugu

bu tartismali ortam icinde gelisen Environments (Cevre Yaratma), Land Art (Arazi Sanati),
Earth Art (Toprak Sanati) gibi pek ¢ok yeni olusumu, kapsayici bir anlatim ile “Cevresel
Sanat” ana basligi altinda degerlendirmek mimkindir. Genel anlamda ¢evresel sanatin ana
hedefi cevreyi ve insani dogrudan dogruya icine dahil etmek istemesidir. Sanat karmasik,
anlasilmaz, uzak, erisilmez, paha bicilmez ya da alinip satilabilen 6zellikleriyle bulundugu
konumdan kurtarilarak gilinliik yasama cekilmeye calismakta; herkese esit uzaklikta ve esit
etki alani olusturabilecegi bir konumda sunulmak istenmektedir. Bdylece sanat eseri,
hapsedildigi mekanlardan cikarilarak, daha 6zglr mekanlara tasinmaktadir. Dogaldir ki, bu
yer degistirme sirasinda yapitin uygulanmasinda ve biciminde de ¢ok buyik degisiklikler s6z

konusu olacaktir.

“Cevresel Sanat” dendiginde ilk akla gelen olusumlardan biri olan ve 1960’larin
basinda ortaya cikan Land Art'in yine ayni donemde ortaya c¢ikan Minimalist akimla
benzesen ama daha c¢ok birbirine karsit olan yonleri vardir. Minimalistlerin ¢alismalarinda
herkesin anlayabilecegi, tek ve en yalin, kendinden baska higbir seyi temsil etmeyen bir
bicim yaratma amaclanmasina ragmen; cevresel sanatta bunun gibi dayatmaci bir tutum
gormek miamkin degildir. Bicimsel ya da estetik, genel belli bir Gslup s6z konusu degildir.
“Land Art”in da arasinda oldugu “cevresel sanat” o&rnekleri, sanatin artik galeri
mekanlarindan dis mekana, kent veya doga mekanina tasinmasi gerektigini savunan bir
yonelime sahiptir. Cevresel sanat kapsaminda ele alinan ¢ogu yapitin, Minimalist yapitlarda
oldugu gibi sonsuza kadar ayakta durmasi, sonsuza saklanmasi gibi kaygilar tasimadigi
gorilmektedir. Bu nedenle bu yapitlarin cogunun kalici olabilmeleri s6z konusu degildir ve
gecici bir ozellik tasimaktadir. Zamana, mekana dogaya bagli, dogada gerceklestirilen bu
calismalar, o doga mekaninin elverdigi, izin verdigi bicimde olusturulan, yalnizca ona bagli
ve muhtag bir sekilde bicimlenen yapitlardir ve zaman icinde, dogal siiregler icerisinde yok
olup gidecektir. Sanatginin burada yaptigi ise yalnizca doga (zerinde bir iz birakma amacini
tasimaktadir. (Kent mekanlarindaki érneklerde ise isin kalicihgl ya da uygulamada kalma
suresi toplumsal ve yasal kosullarla sinirhdir). Sanatgi o doga parcasini tiimden degistirmek,
onu alt etmek, ona galip gelmek ona giiciini kanitlamak ve onu tekrar kendine gore
bicimlemek gibi cok cok iddiali bir yaklasim icinde hi¢bir zaman olmamistir. Sanat¢i doganin

icinde, doga ile birlikte, dogaya karsi degil, onunla biitlinleserek, onunla barisik, onun 6z
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oldugunu/bulundugunu goésterecek isler Ureterek kendini hissettirecektir. Baska bir deyisle,
“Ben de varim ve buraya bir isaret koyuyorum” diyerek, dogaya onun boyutunda eklemeler
ve ¢ikarmalar yapar, dogaya yeni nesneler koyar (Germaner, 1997:41-45; Atakan, 1998:10-
60), (Resim 3).

Richard Long, Robert Smithson, Carl Andre, Michael Heizer, Nancy Holt, Walter de
Maria, vb. sanatgilarin da aralarinda bulundugu grubun temsil ettigi Land Art, genis doga
mekanlarinda etkinlik gbsteren bir olusum olarak ortaya ¢ikmistir. Collerde, genis arazilerde,
terk edilmis madenlerde, tas ocaklarinda, daglarin ulasiimaz tepelerinde gerceklestirdikleri
calismalarla, uygulama boyutlarinda sinirlari asarak, sanata yeni anlamalar yiklemislerdir.
Bir yandan da muizelerin ve galerilerin disina ¢cikmak isteyen bu sanatcilar mekan olarak
dogal alanlari, diinyanin kendisini de malzemeleri olarak gorip kullanmaya baslamislardir.
Bunlarin yaninda, ¢evre sorunlarinin biylimesi ve cevre duyarliliklarin artmasi, endistri
toplumundaki insanin tekrar dogaya yonelme ihtiyaci icinde olmasi gibi nendenler de
sanatin/sanatgilarin gevre ile ilgili yaklasimlara (Land Art, Earth Art, Cevresel Sanat vb.)
yonelmelerine bilyik o6lglide etken olmustur ve zemin hazirlamistir (Germaner, 1997:41-
45). “Alenen siyasal olmamakla birlikte bu hareketin agirlikh olarak Amerikali Gyeleri
piyasanin yonlendirdigi sanat dinyasiyla kiltirel tiketimciligin baskilarindan rahatsizlik
duyuyor, cogu daha o6nceden insanin bozmadigl, izleyenlerin dogal diinyayr dogrudan
tecriibe etmelerine olanak veren anitsal heykeller liretebilecekleri uzak diyarlar ariyorlardi.
Dogal cevreye yonelik bu yeni kilttrel farkindalk ve gezegenle ilgili ekolojik kaygilarin
artisini, kismen 1960’lardaki uzay kesifleriyle Temmuz 1969’da insanin aya ilk ayak basmasi
etkilemisti. Uzayin karanliginda cekilen Yerkiire’nin fotograflari glizel ama kirilgan Grkiitiict
bir gezegen izlenimi uyandirmis, insan toplumunun 6ntine daha 6nce anlasildigindan ¢ok
daha genis bir bakis acisi koymustu. Donemin Minimalist ve Kavramsal Sanati’'ndan
esinlenen Arazi Sanatcilari, dogrudan Yerkiire'yi iceren sanat calismalariyla insanin

gezegenle iliskisini yeniden disinip ifade etmeye basladilar” (Melick, 2015:38).

Geriye donip bakildiginda plastik bicimleme ile insanin dogaya etkisinin ¢cok eskilere
dayandigi gorilir. Ornegin, Kuzey ve Giiney Amerika’da, inka ve Maya uygarlig

dénemlerinde, Kuzey Avrupa sanatinda ancak kus bakisiyla kavranabilecek toprak yiizeyine
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islenmis/kazinmis buyik hayvan figirleri ve geometrik sekiller meydana getirilmistir.
Bunlarin nasil ve neden tasarlanip uygulandigi hala gizemini korumaktadir (Ogel, 1977:2).
Tarih 6ncesi donemlerde insanlarin, tastan aletler yaparak, magara duvarlarini
resimleyerek, cok blyik boyutlardaki tas bloklari dairesel ya da tek baslarina yer yiizeyine
yerlestirerek doganin glicleri ile bag kurmak amacini gittikleri disinilmektedir. Bu ¢evreyi
donistirme eyleminin  kapsami ve amacinin ginlimize kadar degiserek slirdagl
soylenebilir. O zamandan beri sanatcilar ve tasarimcilar, ¢cevrenin/doganin yapisi, sistemi,
bicimleri, renkleri ve gorinimlerinden surekli etkilenmislerdir. Helenistik Yunan
déneminde, Ortacag Japonya’sinda ve Avrupa’daki endistri ve politik devrim
zamanlarindaki gibi tarihin calkantili degisim donemlerinde, doga ve toplum arasindaki
degisen iliskileri gostermek amaciyla yeni sanat formlari hep gelisip evrimlesmistir (Adams,

2002).

Gec¢mis donemlerde genis cevreye oturtulan, sonsuza kadar yok olmayacak ve
boylece insani olimslizlestirecek bir iz birakma istegi vardi. Ginimuzde gerceklestirilen,
¢Olde ya da her hangi bir doga parcgasinda, cogunlukla cevrenin belli bir degisiklige
ugratildigl “doga sanati” ise ge¢mis devirlerinkinden farkh olarak - insanin dogaya kalici bir
katkisini amacglamak yerine - doganin icinde yasayan bditin canlilarla birlikte insanin da
geciciligini ve dogadaki degisimi simgelemek istemektedir. Bugliniin sanatgisi yeni araclarla
genis cevreyi isleyecekleri bu projeleri, onlarin bitliniini gorebilmesi veya bir anda
kavramasi olanaksiz olan seyirciye aktarmanin bir yolu olarak fotograf, film, plan ya da
haritalar kullanmaktadir. Ayrica bu yapitlarin, tipki doga unsurlari gibi, seyirciye bagli

olmayan 6zglir bir varlklari oldugunu da séylemek gerekmektedir.

Genel olarak denilebilir ki, 1960’larin sosyal/politik bliyik ve ani degisiklikleri
boyunca, Amerika’daki ve Avrupa’daki bir grup sanatg giderek sanatin (resmin/heykelin)
sinirlarini sorgulayip, glincel cevresel ve ekolojik durumlara/sorunlara karsilik verme ve
tepki gostermenin yeni yollarini deneyimlemislerdir. Bu deneyimler hi¢ kuskusuz, peyzaj
resmi yapmaktan ziyade, yerylzinin/topragin/arazinin kendisini sekillendirme yoluyla

gerceklestirilmistir (Adams, 2002).

Daha oOnce de belirtildigi gibi, s6z konusu donemde sanati galeri mekani ve

miuzelerin tekelinden kurtarma duslincesi hakimdi. Tartismali bir ortami beraberinde
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getiren bu durumla birlikte, cevresel ogelerin giderek daha fazlaca yapita dahil oldugu
kapsayici bir anlatim ile “Cevresel Sanat” ana basligi altinda, Environments (Cevre Yaratma),
Earth Art (Toprak/Yerylizii Sanati), Land Art (Arazi Sanati) gibi pek ¢ok yeni olusum ortaya

cikmistir.

Bazilari, bu alandaki butin olusumlarin (Eco-art, Environmental Art, Earthworks,
Land Art, vb.) “Land Art” olarak isimlendirilmesini uygun bulurlar. Cogu sanat¢l da kendi
calismalarini “Land Art” olarak tanimlamaktadirlar. Ancak bu daha c¢ok Amerika disinda
daha yaygin bir kullanim gibi gozikmektedir. Ancak Kaster ve Wallis’'in “Land and
Environmental Art” adli kitabi gibi kaynaklar da “Land Art”in zamanla “Environmental Art”
icinde gelistigini anlatirlar. “Land Art”, 60’lar ve 70’'lerden daha eski bir terim olarak dis
mekanda, toprak Gzerinde yapilan sanati akla getiren yaygin bir kullanim olarak kalmistir

(Bower, 2010).

Bu arada, 1955 vyilinda Herbert Bayer tarafindan Colorado’daki Aspen Art
Institute’de gerceklestirilen “Grass Mound” adli bir agik alan ¢alismasinin, en erken dénem
“Earthwork” calismasi olarak degerlendirildigini belirtmek gerekir. Yine de, “Earthworks”
teriminin popller hale gelmesi, 1969 yilinda New York’ta Dwan Gallery’de acilan bir sergi ile
olmustur. Ancak estetik yontemlerle bir araziyi sekillendirme dlsincesi daha 6nce de

belirtildigi gibi insanlik tarihi kadar eskidir (Anker, 2007), (Resim 4).

“Earthworks” ile “Earth Art” terimleri, “Land Art”in 6zel bir bicimi, birer alt basligi
olarak degerlendirilmektedir. Bu donemde, Richard Long ve Denis Oppenheim gibi erken
dénem vyenilik¢i sanatcilar, “Land Art” olarak nitelendirilen, toprak (zerinde ileri geri
ylrliyerek geometrik ve yalin cizgiler olusturduklari calismalar yaparlar. Onlarin bu
calismalari daha sonra ortaya cikacak olan “Art in Nature” calismalarindan daha kavramsal
ve sembolik 6geler tasimaktadirlar. Yine, “Crop Art” gibi zirai alanlarda yalnizca havadan
gorilebilen genis gorintiiler yaratan bicimlendirmeler ile glinimizde, James Turell’'in
bliyik astronomik gozlem heykelleri gibi calismalari da genis bir kategori olarak

degerlendirilen “Land Art”in birer bicimidir (Bower, 2010).
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Bu baslangi¢, dogayi yicelten ve cevresel farkindaligi glindeme getiren, cevresel
sorunlara dikkat ceken elestirel eylemlere dogru yol almistir. Bu eylemler ve yontemler de

yine “Cevresel Sanat” kapsami icerisinde degerlendiriimeye devam etmektedir.

Gilnlmiuze dogru bakildiginda, milenyumun bitiminden beri diinyanin sap salginlari,
BSE, AIDS, yeni genetik teknolojileri, tirlerin yok olusu, kiiresel isinma ve kirlilik gibi ¢cevre
sorunlari ile karsi karsiya kaldigi ve insanligin endise icine distigi gorilir. Boyle bir ortam
karsisinda sanatgilar da cevre sorunlari ve sosyal konularda etkin pratik roller gelistirip
kiresel ihtiyaclara ortaklasa yanitlar vererek tepki gosterme g¢abasina girmislerdir (Adams,

2002).

Bu cabalar “Cevresel Sanat” ana basligi altinda gelisen olusumlarla 6rneklenebilir.
Pek cok sanat¢i ve elestirmen “Cevresel Sanat” ifadesini “Land Art”, “Earth Art”,
“Ecoventions”, “Eartworks”, “Art in Nature” ve hatta az bilinen birka¢ olusumu da kapsayan
semsiye bir ifade olarak kullanmaktadirlar. Bunlardan “Land Art”, “Earth Art” gibi olusumlari
daha onceleri gergeklesmis doga ve cevre ile ilintili yaklasimlar; “Eco-art”, “Ecoventions”,
“Art in Nature” gibi olusumlari da giiniimize daha yakin ¢agdas aktivist yaklasimlar olarak
goérmek mimkindir. Sam Bower, ¢cevre ve doga sorunlarini merkeze alan pek ¢ok calismaya
“Eco-art” dendigini ancak doga ve cevre ile ilintili yaklasimlarin daha genis kapsamda ve
dogru bir sekilde tanimini yapmak i¢in semsiye bir terime ihtiya¢c duyuldugunu séyler. Bu
nedenle “cevresel sanat” teriminin daha eski bir ifade olarak kapsayici 6zelliginden dolayi
bu genel tanimlamaya daha uygun oldugunu savunur. Ama yine de bir terimi kullanmanin
kendi sinirliliklarini ve zorluklarini da icinde barindirdigini soyleyerek diistincelerini soéyle dile
getirir: “Michael Shellenberger ve Ted Nordhaus’un 2004 yilinda yaptigi ‘Cevreciligin Olim{’
adli elestiri yazisi, konuyla ilgili kavramlari dil ile biitlinlestirme konusundaki birgok problemi
ortaya koymustur. Sonucta bir ifade/tanimlama gelistirmek yararli olabilir, ama daha
ayrintil ve ileri diizeydeki incelemeler i¢in ancak bir baslangi¢c noktasi olarak distintlmelidir.
Bol giinesin, verimli topraklarin ve suyun hazir oldugu yerde koklerin oteye gecmesi
beklenmelidir. Buradaki amag, sanata olan bu yaklasimi bitincil ¢evreden ayri tutmak
degil, onun hakkinda daha iyi tartisiimasina ve onun ne oldugunun anlasilmasina yardimci
olmaktir.” Genelde istenen bazen yalnizca degisik bir ifade olusturmak yonindedir; “Green

Art”, “Sustainable Art” ya da “Post-carbon Art” gibi. Bu cogunlukla bir yenilik, tazelik
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ihtiyacini ¢ozmeyi umut etmek icindir. Bununla birlikte “Cevresel Sanat”in sik sik ekolojik
kaygilari ve konulari kapsadigi distundlir. Ancak bu yalnizca sozl edilen yaklasimlara 6zgi
degildir. “Ekoloji” so6zcligii daha ¢ok ekosisteme ve biyolojik dongliye 6zgldiir, “cevresel”
sOzcugl ise kagitlarin geri donisimi, enerji politikalari gibi konulari icerebilen daha genel
bir ifadeye karsilik gelebilecegi gibi, “uzay”dan “ekosistem”e kadar daha genis yelpazede
pek cok anlama da gelebilir. Bununla birlikte ekoloji terimi daha az seyi icerir. “Ecological
Art” ya da akilda daha kolay kalmasi amaclanan soylenis sekliyle “Eco-art”, c¢evresel
sorunlara hitap eden ve genellikle ortaklasa ¢alisma, onarim, yenileme kavramlarini iceren,
cogunlukla cevre dostu yaklasimlari ve yontemleri olan bir ¢agdas sanat akimidir.
“Restoration Art” da zaman zaman karsilasilabilecek diger bir terimdir. Zarar gérmdis ya da
kirletilmis ekosistemleri, dogal yapilari/alanlari onaran, yenileyen sanata gonderme yapar.
Buna “Eco-art”in baska bir formudur da denebilir. Bir “Eco-art” calismasinin bigimini
cogunlukla kendi islevi olusturur ya da baska bir deyisle bicim isleve hizmet eder. Konuyla
ilgili yeni bir terim olan “ecovention” terimi ise 1999 yilinda ortaya atilmis ve “ecology” ve
“invention” terimlerinden tiretilmistir. “Ecovention” terimi, sanatgi tarafindan baslatilan ve
fiziksel olarak yerel bir ekolojiye donisecek yaratici stratejilerin kullanildigr projeleri
tanimlamaktadir. Batln diger terimler baglaminda bunu da “Eco-art”in bir pargasi olarak
disinmek yanlis olmaz. “Art in Nature” adh baska bir terim de, Avrupa’da sik sik
kullaniimaktadir. ince dallar, buz sarkitlari, camur, cicek yapraklari gibi dogal malzemelerle
doga alanlari Gzerinde giizel formlar yaratan g¢alisma sekliyle Andy Goldsworthy ve Nils-Udo
gibi sanatcilara daha ¢ok gonderme yapar. Diger taraftan, Ana Mendieta’nin erken donem
doga performanslari ile dogayla kisisel ve feminist ilgileri belgelenmis diger sanatgilar
arasinda benzerlikler kurmak mimkiindir. icerik agisindan ¢agdas “Art in Nature”, kisa
omdrlid dogal formlarin dekoratif potansiyelinden ve soyut gizelliginden haz duyan
Romantik Minimalizm tirinden daha cok ilham almis gibi goriinmektedir. Aslinda bu
yaklasim, genelde aciktan aciga feminist, ekolojik ya da politik bir icerigin yoksunlugunu
cekmektedir. Cogunlukla daha sonradan bu olusumlar, galerilerde satilan veya seckin sehpa
kitaplarinda yer alan c¢ekici fotograflarla belgelenmis enstallasyonlarin, yere 06zgi (site
specific) gerceklestirilmis performanslarin tarzini tasir. Bununla birlikte “Art in Nature”
projelerinin, genellikle geleneksel “Land Art” projelerinden daha samimi ve daha kiigik bir

Olcege sahip oldugunu belirtmek gerekir. Ayrica dogal malzemelerden yapilmis olan
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Mandalalar da “Art in Nature” olarak degerlendirilebilir. Bu calismalar, tinsel bir boyut icerir
ve sanatcl tarafindan yeryizu icin iyilestirici, kutsal torenler olarak gorilir. Geleneksel Tibet
ve Navajo kum resimleri, tohumlarin ve giceklerin kullanildigi diger gecici kisa 6mrli sanat
calismalari, “Art in Nature” ile pek ¢cok ortak noktaya sahiptir ama acik bir sekilde kendi
zengin sembolizmini ve kiltiirel geleneklerini bu karisima eklerler. “Art in Nature” ile “Eco-
art” arasinda da zaman zaman bazi 6rtismeler oldugunu gozlemlemek mimkiindir, tipki
Daniel Dancer’in dairesel formlari ve mandalalari kullandigi “Zero Circles” c¢alismasinda

oldugu gibi (Bower, 2010), (Resim 5).

Gilnlmiuize kadar uzanan sirecte gelisen ve degisen “cevre” diisiincesi ve algisi,
ekosistemi iceren, cevre sorunlarini kapsayan kaygilara dogru evrilen ¢ok farkli sanat
olusumlarini ortaya ¢ikarmistir. Bunlar, ‘Art in Nature’, ‘Eco-art’, ‘Green Art’, ‘Restoration
Art’, ‘Ecoventions’, ‘Sustainable Art’, ‘Post-carbon Art’ gibi 6rneklenebilecek, ¢ok sayida ve
cesitlilikte bir yelpaze olusturmaktadir. Bu nedenle yerylzli, peyzaj ya da buldozer gibi
bliyik is makinalariyla daha ¢ok baglantili olan “Land Art” ifadesinin artik cevresel sanat

kapsami icerisinde daha erken bir donemi temsil ettigini soylemek gerekir.
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Resim 1. Walter De Maria, The Lightning Field, 1977. Long-term installation, western
New Mexico.
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Resim 3. Richard Long, Five Paths, 1987

276



SDU ART-E

Guzel Sanatlar Fakdltesi Sanat Dergisi

Mayis/Haziran’16 Cilt:9 Sayi:17
ISSN 1308-2698

Resim 5. Daniel Dancer, Zero Log Trucks Circle, Coeur d'Alene National Forest, Idaho, 2000.
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