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Oz

J. S. Bach’in orijinalde keman i¢in yazdig1 ve sonralar klavsene uyarladig: ifade edilen BWV 1052, BWV 1056 ve
BWV 1064 numarali kongertolar1, uzun bir siire i¢in, literatiirde sadece “Klavsen Kongertolar1” olarak anilmustir.
Orijinal keman yazmalar1 kayip olan bu kongertolar, klavsen yazmalarindan yeniden yapilandirilarak literatiire
kazandirilmigtir. Bu ¢alisma, s6z konusu eserlerin yapilandirilma siirecini, donemin transkripsiyon gelenegi ile Bach’in
bu gelenege iliskin yaklagimini ortaya koyarak incelemektedir.

Anahtar Sozciikler: Bach, Keman, Kongerto, Yapilandirilmis, Transkripsiyon

THE LOST VIOLIN CONCERTOS OF BACH:
ORIGINALITY, TRANSCRIPTION, THE PROCESS OF RECONSTRUCTION

Abstract

J.S. Bach’s BWV 1052, BWV 1056 and BWV 1064, which were originally composed for the violin and later adapted to
the harpsichord, have long been known simply as “Harpsichord Concertos”. These concertos -whose autograph
manuscripts were lost- have been reconstructed for the violin and reintroduced into the literature of music. This study
examines the reconstruction process of these works in relation to the transcription tradition of the Baroque period and
Bach’s approach to this tradition.
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Richard D. P. Jones?, Bach’m bir besteci olarak ilk cag gelisimini anlamanin devasa énemini
vurgularken, O’nun, -biiyiik ¢agdast Handel’den farkli olarak- besteciligin temelleri {izerine
formal bir egitim almamis oldugunu; ilk eserlerinin ¢cogunu Klavyeli c¢algilar igin verdigini;
bunun iki 6nemli sebebinin bulundugunu; bestecinin org ve klavsen ¢alicihiginda hizla artan
ustaligr ile zamanmmmin onde gelen meshur ve yetkin bestecilerileserleri iizerindeki

gozlemciligi; bunlar hakkindaki diisiinceleri iizerinden dogan iiriinleri kaynakli oldugunu
ifade etmektedir (1997, 5.136).

Jones’un dile getirdigi s6z konusu gézlemcilik ve bundan beslenen iireticilik, aslinda 6nemli
bir Barok gelenegiyle dogrudan dogruya baglantilidir: Bestecinin gerek kendine, gerekse
diger bestecilere ait olan bir miizigi; baska bir deyisle dnceden var olan bir miizigi yeni bir
tiretim i¢in tekrar kullanmasi. Tipki kendinden ¢ok daha 6nce yasamis olan ve/veya ¢agdasi
olan besteciler gibi, Bach gibi bir dev de hayati boyunca 6zgiin eserler vermesinin yani sira, -
kendine ait olsun ya da olmasin- daha dnceden var olan bir miizigi kullanarak pek ¢ok yeniden
tiretim gerceklestirmistir.

* Dog. Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari, Miizik Béliimii, Yayl Calgilar Anasanat Dali

e-posta: eylem.onder@gmail.com

! Ingiliz miizikolog/Bach uzmani, yazar ve Neue Bach-Ausgabe’nin Clavieriibung |, Das Wohltemperierte Klavier gibi
klavyeli eserlerinin editorii
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Donemin, bu gelenegi etkin bir sekilde kullanan diger bestecilerine bakildiginda; C. W.
Gluck, A. Vivaldi, G. P. Telemann, F. Handel, C. P. E. Bach gibi biiyiik isimlerin de goze
carptigl, sayisiz ornek gérmek miimkiindiir. Var olan miizigin tekrar kullanilmasi ne bu
isimlerle, ne de bu donemle baglamis ve/veya sinirh degildir; kaynaklara gore, bu gelenegin
kokleri Barok’tan da geriye, Ronesans ve hatta Ortagag’a dek gidebilmektedir.

Bach’in, bu calismaya konu olan BWV 1052, BWV 1056 ve BWV 1064 numarali
kongertolarinin sira dis1 bir Oykiisti vardir. Bunlar Bach’in, orijinalde keman igin yazmis
oldugu belirtilen?; ancak Bach heniiz hayattayken orijinal yazmalar1 kaybolan; bestecinin,
klavsene uyarladig1 sekliyle tinlenen ve hatir1 sayilir bir zaman boyunca literatiirde yalnizca
klavsen kongertosu olarak tanmip yer bulan eserleridir. S6z konusu 3 kongerto bu
konumlarini, uzmanlar tarafindan orijinalde amagclandiklart ¢algi (keman) ig¢in tekrar
uyarlanmalarina (1870 sonrasi) ve/veya metodik olarak yeniden yapilandiriimalarina (1970)
dek kadar siirdiirmiistiir.

Calisma, bu kongertolarn 6z kimliklerini geriye nasil kazandiklarmi; Bach’in elinden
ciktiktan sonra bugiine dek gecirdikleri siireci; hangi kaynaklardan faydalanilarak hangi
uzmanlar tarafindan/nasil bir anlayigla yeniden yapilandirildiklarini arastirmak ve var olan
miizigin yeniden kullanumna iliskin Barok’taki gelenegi, Bach’in buna iligskin yaklagimini da
gozeterek sergilemek amaciyla hazirlanmistir®. Bu sayede, eserlerin, bestecinin yazmis oldugu
diger keman kongertolari* kadar tanmarak iilkemizde daha fazla yorumlanmasi® yolunda
dikkat ¢ekecegi gibi, keman egitim miifredatlarinda da yaygin olarak yer verilmesine bir katki
getirecegi diistiniilmiistiir.

1. Terminolojide Alintilama, Transkripsiyon, Taklit ve Digerleri

Klasik miizigin tarihgesinde, bir eserin orijinalitesi/ozgiinliigii/6z kimligi hakkindaki
sorgulamalarin, miizik arastirmalarina yansima boyutu dikkat ¢ekici oranda genistir. Bu
calismalarda, aymilik/farkiilik/tekrarliliklbenzerlik/model olarak alma ve benzeri baglamda,
cesitli miizik yazim tekniklerinin dillendirildigi goze g¢arpmaktadir. Yan sira, eksik olan ya
da sadece iskelet olarak var olan bir miizigin dolgulandirilmast; miizigin farkl bir ortama
aktarimasi/tasinmasitekrar — notalandirilmast  ve  benzeri  baglamda da, gesitli
terimlerin/tanimlarin kullanildig: gériilmektedir.

Borrowing (Alintilama®), Self-borrowing (Kendinden alintilama), Imitatio (Taklit), Parody
(Taklit), Transformative Imitation (Doniistimsel taklit), Musical Imitation (Miizikal taklit),
Allusion (Anistirma), Re-composition (Yeniden besteleme), Re-working (Yeniden
calisilma/islenilme), Re-writing (Yeniden yazim), Re-use (Yeniden kullanim), Re-
arrangement (yeniden diizenleme), Reconstruction (Yeniden yapilandirma), Re-scoring

2 Bu tespit, aralarinda Wilhelm Rust, Robert Reitz, Ferdinand David, Wilfried Fischer, Werner Breig, Richard D. P.
Jones, Peter Dirksen ve Gregory Butler gibi isimlerin de oldugu pek ¢ok miizik insani/aragtirmaci/uzman tarafindan
dile getirilmistir.

3 Bach’in “keman kongertosu” olarak tanimlanan yukaridaki eserleri diginda, orijinalinin yine kayip oldugu belirtilen;
kemanla obuay1 bir araya getirmis olan BWV 1060 numarali yapilandirilmig kongerto ile “cesitli ¢algilarin eslik ettigi
tek bir ¢algi i¢in yazilmis oda miizigi eseri nitelikli” BWV 1045 Re Major Sinfonia’si, bu ¢aligmanin kapsami disinda
brrakilmustir.

4 BWV 1041, BWV 1042, BWV 1043

5 Sonug kisminda, eserlerin Tiirkiye’deki seslendirilislerine iliskin bilgi verilmektedir.

® Yazar “6diing alma” yerine, miizikal kullanim baglaminda daha uygun duyulan “alintilama” sézciigiinii kullanmayt
tercih etmistir. Cogu kaynakta, bu tanimin, var olan miizigin yeniden kullanimina iliskin pek ¢ok teknige ait tanimi,
kendi catis1 altina toplayan semsiye bir tanim olarak kullanildig1 goriilmektedir.
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(Yeniden notaya dokme) gibi sozciikler, bu kullanim tiirlerine iliskin tanimlardan bazilaridir’
ve yayinlarda siklikla kullanilmaktadir.

Yukarida sayilan tanimlara ek olarak Tiirk¢e miizik terminolojisinde, transcription terimi
transkripsiyon sozctigiiyle oldugu kadar, uyarlama ya da c¢eviri-yazim karsiliklariyla da yer
bulmustur®. Yine arrangement terimi, aranjman ya da diizenleme sozciikleriyle karsilik
bulmustur. E. Howard-Jones, bu iki terimin arasindaki farki “ilkini, notalarin bagka bir
ortamda calinisi, ikincisini ise onlarin imgesel ve yaratici igeriklerinin de dikkate alinarak
gerceklestirilmis  yeniden yapimlari/yaratimlart olarak tanimlardim” ifadeleriyle dile
getirmektedir (1935, s.305). Ancak ilerde bahsedilecegi iizere, transkripsiyonun Barok
donemdeki anlami, miizigin sadece baska bir ortamda ¢alinmasiyla sinirli kalmamaktadir.

Biraz once bahsi gegen ¢esitli tanimlarin, Barok Oncesi ve sonrasi doneme genis anlamda
yayilan uygulamalar oldugu sOylenebilir; ancak bununla birlikte, var olan miizigin yeniden
kullaniminin en ¢ok Barok donem miizigine atfedildigi goze carpmaktadir. Ornegin Parody
terimi ele alinacak olursa, en basit sekliyle stile/esere/sanatcrya iliskin taklit’tir ve imitation
tanimiyla es anlamli olarak da kullanilagelmistir. Ancak Parody’ye Barok dénemde kullanilan
bir beste araci olarak bakilacak oldugunda, var olan bir miizikten onun melodik fikirlerini,
taklit edilebilir malzemelerini, armonik yapisini -velveya buna benzer uygun diisecek nesi
varsa hepsini- kullanmak yoluyla yeni bir beste yaratma durumunu ifade ettigi goriilmekte ve
onun, alimtilama yoluyla bestelemedeki en dnemli ara¢ oldugu da, ayrica vurgulanmaktadir®.
Biraz daha derine; bu teknigin Bach’in kompozisyon teknigi baglamina inilecek olunursa,
Barok miizik uzmani ve yazar Werner Breig’a gore Parody, (geng) Bach i¢in, O’nun Leipzig
Doénemi’nde (1723-1750) onem kazanan; transkripsiyonlar araciligiyla, vokal miizigini yeni
sozlerle yeni icerige oturtmast islemidir ve diger bestecilerin eserlerini diizenlemek, Bach
icin, oziimsemek istedigi cesitli miizikal gelenekleri analiz etme aract Ve bunlarla yiizlesme

cabasidir (1997, s.154)

Bestecinin heniiz kiigiik yaslarda bir yandan koroda sdylerken diger yandan kopist olarak
calistigi, bu sayede donemin usta bestecilerinin tekniklerini emdigi yine ayrica dile
getirilmektedir. Bach’in Weimar Dénemi’nin'?, bestecinin Italyan kongerto stiline ve 6zellikle
Vivaldi’nin eserlerine ilgi duydugu donem oldugu isaret edilmekte ve Vivaldi’nin toplam 7
kongertosunu, klavyeye uyarladigi dile getirilmektedir.

Orijinalite konusunu c¢alisan miizik uzmanlarma biiyilk bir malzeme dogurmus olmakla
beraber, Barok estetigi ve donemin bestecilik teknikleri, intihal boyutunun ¢ogunlukla disinda
kalan farkli bir felsefik icerige isaret eder. Doneme iliskin olarak, alintilamanin yaygimligini
acik eden ve bunun nitelikli kullaniminin iyi sonuclarini anlatan; ancak bu kullanimin
hirsizliga girmeyeninin nasil olacagma iligkin kurallart da agiklayan kaynaklar, alintilama
sanatinin sinirlarini net bir sekilde ortaya koymaktadir. Besteci, miizik estetikgisi ve teorisyeni
Johann Mattheson’un (1681-1764), 1722 tarihli Critica Musica’nin Temmuz sayisinda bu

" Bahsi gegen bu tamimlarin gogunun, sanatin diger alanlarinda da (6r. edebiyat ya da resim gibi) kullanildig
goriilmektedir. Genel anlamda, miizikal materyalin alintilanma yoluyla kullanimi, uygulanan materyalin niteligine
(vokal, enstriimantal v.b.) ve bestecinin yaklagimma gore de gesitlenerek adlandirilmig oldugundan, her birinin
mabhiyetini agiklamak, bu ¢alismanin hacmini asacagi gibi, amacinin da diginda kalmaktadir.

8 Calismada transkripsiyon ve uyarlama ibarelerinin her ikisi de kullanilacaktir.

® Kaynaklara gore kokleri 16. Yiizyil’a dek gitmekte olan bu teknik, Barok dénemde de kullanilmaya devam etmistir;
bazi uzmanlara gore ise “daha bile erken zamanlara; 15. Yiizyil'n sonlarina dek izi siiriilebilir”dir. leri okuma igin
bkz: Kaynakga, Franklin Zimmerman.

10 Bach’in yasaminda, 1703 yili 1. Weimar Dénemi, 1708-1717 yillart ise 2. Weimar Dénemi olarak tanimlanmus olup,
bestecinin, Italyan enstriiman miizigiyle her iki dsnemde de ilgilenmis oldugu belirtilmelidir.
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konu iizerine kaleme aldig1 yazisi, dikkat cekici ve Onemli kaynak Orne8i olarak
gosterilmektedir''. Almtilamaya deginen modern calismalarm hatir1 sayilir bir kismmin, -
donemin felsefesi ¢ergevesinde alintilanmis- bir eserin, intihal boyutundan ¢ok, hangi eserden
alintiladig iizerine gerceklestirilen arastirma/tartismalardan olustugu sdylenebilir.

Konuya yorumculuk agisindan bakildiginda, 18. Yiizyill miizisyeninin, ¢ogu zaman iskelet
olarak var olan miizige zaten kendinden bir seyler kattig1; yaziy1 degistirdigi ya da bosluklar
kendi zevkine gore doldurdugu; bir baska deyisle onu dogac¢ladigi bir performans
gerceklestirmesi; bu alana 6zgii 6zgiir bir kullanimi1 zaten kendiliginden isaret etmektedir.
Dolayisiyla bu durum, kuskusuz, donemin ¢ogunlukla aym: zamanda yorumcu olan
bestecisine, kendi stiline gore yeniden sekillendirdigi miizigi sahiplenmesi i¢in firsat ve
mesruiyet getirmistir. Franklin B. Zimmerman’in aktardigina gore, “erken donem miiziginde
baskalarinin fikirlerinin kullanilmas1 hakkindaki tartismalar, etik temellerden g¢ok estetik
temellerin tizerine dayandirilarak yapilirdi” (1966, s. 485). Donem kaynaklarina bakildiginda,
yine, onceden var olan bir fikrin alintilanarak daha giizel bir hale getirilmesi, fikrin asil
sahibini onore etmek anlamina gelebilecegi gibi, 6te yandan, alintilayan kisinin bu fikri daha
giizel bir hale getirebilmesi/farkli bir giizellikte sunmasi da, alintilayanin saygimligini
gosterebilmekteydi.

Alintilamanin yan1 sira, Barok donemde, transkripsiyonun basit bir “medya degisimi”
olmamasina isaret eden bir bagka dikkat ¢ekici 6rnek de, Bach’in kendi besteleme/uyarlama
felsefesidir; ¢linkii uzmanlar tarafindan, Bach’a gore miizigin enstriimanlar igin degil,
enstriimanlarin (insan sesi dahil) miizik icin var oldugu ifade edilmektedir'?. Oyleyse bu
felsefeden hareketle, ayni esere iliskin farkli enstriimanlarca yasama ge¢irilmis bir miizigin;
anlami ve igerigi yoniinden, kendine ozgii Ve 6zgiin olacagi disiiniilebilir. Tiim bu bilgilerin
is1ginda, var olan miizigin yeniden kullanimimin Barok donemde, neden kendine 6zgii ve
mesru bir teknik olarak degerlendirilebilecegi de, agikca anlagilmaktadir.

2. Klavsen Kongertolar: ve Orijinaliteleri

Biraz oOnce bahsi ge¢cmis olan Leipzig Donemi bestecinin, ogullariyla Leipzig’deki
Zimmermann Kahve Evi’nde kongerto konserleri verdigi; klavsen igin yeterli materyali
olmadiginda keman, obua ve/veya obua d’amour kongertolarindan klavsene uyarladigi
eserleri ¢aldig: ifade edilen doneme denk gelmektedir.

Bach’in, Weimar Donemi’nden gelen keman kongertolarini, klavsen yazisindaki iist partilere
oldugu gibi doniistiirerek kullandig1 dile getirilmektedir. Leslie D. Paul, Bach’in
transkripsiyonlari tizerine gerceklestirdigi bir calismasinda su ifadelere yer vermistir:

Klavsen iizerinde etkili bir sekilde ¢alinmasi ¢ok gii¢ olan tekrar edici notalar, cimlenin
karakterine iligskin bir malzeme degisimi olmaksizin piyanistik figiirlere doniigmiis; kemanda
uzun tutulabilir notalar klavsende trilllerle sergilenmis; ayni oktav igerisinde tutti ile cevaplanan
solo keman pasajlari, klavyede, (klavsen tarafindan) bunun ayriminin saglandig: farkl
pozisyonlarda verilmistir (1953, s.307).

Bach’mm klavsen kongertolarmin Bach Gesellschaft!® tarafindan gerceklestirilen ilk
baskilarinda, bunlariin tiimiiniin orijinalde Vivaldi’ye ait kongertolar olarak diisiiniildiigii;

1 {leri okuma igin bkz: Ek kaynakga, Steve Zohn. Yine, bazi kaynaklarda Handel’in, alintilama sanatini ileri diizeyde
kullanmasina iligkin olarak intihal ifadesinin telaffuz edildigi de not diistilmelidir.

12 {leri okuma igin bkz: Ek kaynakca, Leslie D. Paul

1% Bach Toplulugu.
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durumun farkli oldugunun sonradan anlasildig: ifade edilmektedir. Klavsen kongertolarinin, -
birazdan sergilenecek olan tabloda da goriilecegi tlizere- neredeyse tamaminin (BWV 1061
hari¢) baska bir galgi i¢in yazilmig kongertolardan uyarlama oldugu; ancak BWV 1065
uyarlamasi hari¢ tiimiiniin, Bach’in kendisine ait besteleri oldugu ortaya konmustur.

2.1. Klavsen Kongertolar1 Tablosu®*

Sira | BWV | YII*® Bashk Orijinalite Bilgi Notu
(Oz Kimlik)
1 1052 | 1738 Klavsen Re Mindr tonundaki | BWV 1052a olarak
Kongertosu, Nr. | kayip keman adlandirilan ve Bach’a ait
1, Re Minor kongertosu. orijinal el yazmasi
giiniimiize ulasmis olan
erken versiyonu
mevcuttur. Bu versiyonun
1730-1734 yillar arasinda
(baz1 kaynaklara gore
1734°te) yazildig1
distintiilmektedir.
Calismanin 3. bolimiinde
detayl bilgi verilecektir.
2 1053 | 1738 Klavsen Robison tarafindan, | Orijinalde Mi Bemol
Kongertosu, keman i¢in olma Major ya da Fa Major
Nr. 2, Mi Major | ihtimali elenmis tonunda oldugu
olan bu diistintilmektedir.
kongertonun, Bestecinin, eserin 3.
ihtimalle kayip bir | boliimiint “Ich geh’ und
obua, ya da fliit ya | suche mit Verlangen”
da obua d’amour basliklt BWYV 49 numarali
kongertosu oldugu | kantatinda; 1. ve 2.
dile getirilmistir® boliimlerini ise “Gott soll
allein mein Herze haben”
baslikli BWV 169
numarali kantatinin 1. ve
5. boliimlerinde yeniden
kullandig: belirtilmektedir.
3 1054 | 1738- Klavsen BWYV 1042 Mi BWYV 1042 Mi Major 2.
1740 Kongertosu, Major 2. Keman Keman Kongertosu’nun
Nr. 3, Re Major | Kongertosu. Bach’a ait otografi
giiniimiize ulasabilmistir.
Bu nedenle orijinalitesi
hakkinda stiphe
bulunmamaktadir.
4 1055 | 1738 Klavsen Kayip olan bir obua | “Obua d’Amore, Yayli

4 Bu tabloda —farkli algilarla baglantili oldugu igin- yer almayan, 1730 tarihli ve BWV 1044 numaral “Fliit, Keman
ve Klavsen i¢in Kongerto”nun da uyarlama oldugu belirtilmelidir. Eserin 1. ve 3. bdlimleri, BWV 894 La Minor
Preliid ve Flig’den uyarlanmistir. Ancak BWV 894°{in aslen kayip bir klavsen kongertosunun uyarlamasi olabilecegi
de —Hans Eppstein tarafindan- dillendirilmistir. Bu eser, siklikla Triple Concerto (Uglii Kongerto) olarak anilmaktadir.

15 Klavsen kongertolarinin bilinen bestelenme/(uyarlanma) tarihlerini isaret etmektedir. Bu ¢alismaya konu olan
eserlere iligkin detayl bilgiler ise, ayrica verilecektir.

16 fleri okuma i¢in bkz: Ek kaynakca, John Robison

19


mailto:sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr
http://imslp.org/wiki/Ich_geh%27_und_suche_mit_Verlangen,_BWV_49_(Bach,_Johann_Sebastian)
http://imslp.org/wiki/Ich_geh%27_und_suche_mit_Verlangen,_BWV_49_(Bach,_Johann_Sebastian)
http://imslp.org/wiki/Gott_soll_allein_mein_Herze_haben,_BWV_169_(Bach,_Johann_Sebastian)
http://imslp.org/wiki/Gott_soll_allein_mein_Herze_haben,_BWV_169_(Bach,_Johann_Sebastian)

Sahne ve Miizik Egitim-Arastirma e-Dergisi

sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr

ISSN: 2149-7079

3. Say1

Temmuz/2016

Kongertosu,
Nr. 4, La Major

kongertosu.

Calgilar ve Siirekli Bas
icin” olarak, yeniden
yapilandirilmistir.

5 1056

1738

Klavsen

Kongertosu,
Nr. 5, Fa Minor

Kay1p olan Sol
Minér tonundaki
keman kongertosu.

Calismanin 3. boliimiinde
detayh bilgi verilecektir.

6 1057

1738

Klavsen

Kongertosu,
Nr. 6, Fa Major

BWYV 1049, 4
numarali
Brandenburg
Kongertosu’nun
yeniden
diizenlemesidir.

Aslinda Bach’in asil
diisiincesinin, bir melodi
calgistyla ripieno®’
yaylilar i¢in bir kongerto
degil; 1 keman ve 2
recorder’dan olusan;
farkli calgilarin
olusturdugu bir
kombinasyon oldugu;
uyarlamada da bestecinin,
klavseni keman partisini
devralmak iizere
diistindiigii; ancak
sonralari, klavseni yer yer
recorderlarla 4 partili
polifonide birlesebilen
stirekli (continuo) bir ¢algi
gorevi gorecek ve yavas
boliimde, orijinalde
diisiiniilen keman ve
recorder/ar m olusturdugu
trionun yerine gegebilecek
sekilde kullanmanin ilham
verici farkli bir yolunu
buldugu ifade
edilmektedir.*®

7 1058

1738

Klavsen
Kongertosu,
Nr. 7, Sol Minér

BWYV 1041, La
Minor 1. Keman
Kongertosu.

BWYV 1041 La Minor 1.
Keman Kongertosu’nun
Bach’a ait otografi
giinlimiize ulasabilmistir.
Bu nedenle orijinalitesi
hakkinda stiphe
bulunmamaktadir.

8 1059

1745?

Tamamlanmamis
Klavsen
Kongertosu,

Nr. 8, Re Minor

BWYV 35 numarali
“Sinfonia”
iizerinden yeniden
yapilandirilmis re
minor tonundaki bir
obua kongertosudur.

Gilintimiizdeki varlhig
sadece 9 Olgiiliik bir
fragmandan ibarettir.
BWYV 35 ile uyumluluk
gosterdigi ifade edilir ve
obua i¢in yeniden
yapilandirilmis

17 Barok dénemde Ripieno, donemin kongerto miiziginde eslik eden calgilar; eslik partisini; solist olmayanlar1 ifade
eden kelimedir. Giiniimiizde kullanilan tutti gibi.
18 fleri okuma icin bkz: Kaynakca, Werner Breig.
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kongertonun ilk bask1 yil1
olarak da, 1855 tarihi
isaret edilir.

9 1060 | 17357 Iki Klavsen i¢in | Obua ve keman i¢in | “Obua, Keman, Yayl
Yada Kongerto, Do yazilmis bir kayip Calgilar ve Siirekli Bas”
1730- Minor kongerto. icin gergeklestirilen
1745 yapilandirmasi, Max
arast Schneider tarafindan re
minor, Max Seiffert
tarafindan ise do minor
tonunda basilmuistir.
10 | 1061 | 1733- Iki Klavsen i¢in | Orijinal. BWYV 1061a numarasiyla
1734 Kongerto, Do tanimlanan “esliksiz” bir
Major erken versiyonu
bulunmaktadir.
11 | 1062 | 1736 Iki Klavsen icin | BWV 1043, ki BWV 1043 Re Minér Iki
Kongerto, Do Keman i¢in Re Keman Kongertosu’nun
Minor Mindr Kongerto. Bach’a ait otografi
giiniimiize ulasabilmistir.
Bu nedenle orijinalitesi
hakkinda sliphe
bulunmamaktadir.
12 | 1063 | 1730’lar | Ug Klavsen icin Bir ihtimalle fliit, BWYV 1063, 1064 ve 1065,
Kongerto, Re obua ve keman i¢in | 14 adet klavsen
Minor yazilmis bir kongertosunun en

kongertonun
uyarlamasi.

erkenleri olarak isaret
edilmektedir. 1730’larda
yazildiklar
diistiniilmektedir; ¢linkii
bu tarihler, Bach’in
Collegium musicum’un
direktorligiine geldigi; iki
oglunun (Wilhelm
Friedemann ve C. P.
Emanuel) halen (1733’lere
dek) aile evinde kaldigy;
dolayisiyla belki Bach’in
bu yilizden 3 ya da 4
klavsen i¢in kongerto
yazdig1 ifade edilen
doneme denk gelmektedir.
“Editor F. K. Griepenkerl,
BWYV 1063’iin ilk
edisyonunun 6nsoziinde,
kongertonun, kokenini
bestecinin iki biiyiik
ogluna, her tiire iliskin
performans gelistirme
firsatini verme arzusuna
bor¢lu oldugunu
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vurgulamaktadir.”
(Aktaran: Jones, s. 252-
253)

13 | 1064 | 1730’lar | Ug Klavsen i¢in | Ug keman igin Calismanin 3. boliimiinde
Kongerto, Do yazilmis Re Major | detayl bilgi verilecektir.
Major tonundaki kayip
kongerto.
14 | 1065 | 1730’lar | Dort Klavsen icin | Vivaldi’nin Op. 3, | Werner Breig’a gore
Kongerto, La No. 10, RV580 “Bach, 4 koncertant
Minor sayil1 Si Minér, 4 klavsen i¢gin muhtesem bir

Keman Kongertosu.

eser yazmaya niyetliydi ve

bunu kendisine ait higbir
eserle yapamayacagi i¢in
“bir kez daha”, bestecinin
Weimar uyarlamalarinda
onemli bir rol oynamis
olan; Vivaldi’nin L ‘estro
Armonico Op. 3’line
donerek, No. 10, RV 580
numaral1 eseri secti.”
(1997, 5.165). 19

3. “Keman Koncertosu” Olarak Uretilmis Onemli Ilk/Erken Edisyonlara liskin
Bulgular

BWV 1052, 1056 ve 1064’iin keman literatiiriine kazandirilma denemelerinin tek bir oykiisii
yoktur. Bununla birlikte, bu eserlerin ilk basimlarinin bir yapilandirma olarak degil, keman ve
piyano i¢in bir diizenleme olarak gerceklestirildigi goriilmektedir. Giderek artan saydaki
edisyonlarla® yapilandiriima sbzciigii de telaffuz edilmeye baslanmistir. Bununla birlikte,
eserlere iliskin ilk metodik yapilandirma ¢aligmasi 1970 tarihini géstermektedir. Bununla ilgili
detayli bilgi, bu ¢alismanin 4. bolimiinde verilmeden once, eserlerin dnem gosteren erken
edisyonlarina iliskin 6ne ¢ikan bulgulari ortaya koymak yerinde olacaktir.

Bach’in eserlerinin tiimiiniin derlenip ilk kez toplu olarak basilmasi, 1851 yilin1 isaret
etmektedir. Bu basim, daha once bahsi ge¢mis olan ve Bach Toplulugu anlamina gelen
Bachgesellscaft tarafindan, Bach Gesellschaft Ausgabe (Bach Toplulugu Edisyonu; BGA)
bashigiyla, Wilhelm Rust’in (1822-1892) editorliigii altinda basilmistir. Rust, Bach’in klavsen
kongertolarinin aslinda orijinal olmadiklarini; farkli calgilar icin yazilmis kongertolardan
uyarlama olduklarin1 savunan ilk kisidir ve 1850-1858 yillart arasinda Bach Gesellschaft
Ausgabe?® (BGA) i¢in bas editorliik gérevi yiiriitmiistiir. S6z konusu savunu, Rust’m, 26
cildinin ¢ikarilmasindan sorumlu oldugu toplam 46 ciltlik?? edisyonun, 1869 tarihinde
yayinlanmis 17. cildinin 6nséziinde yer almaktadir. Kongertolarin ilk edisyonlarinin, 6zde
Rust’in edisyonundan {iretildigi; bununla birlikte ihtiya¢ duyulmus olan revizyonlar1 da
icerebildikleri belirtilmektedir.

¥ Bu alintinmn yapildigi kaynaktan daha once de almti yapilmis oldugundan, Hacettepe Universitesi Bilimsel
Yaylarinda Kaynak Gosterme Ilkeleri geregince, Kaynakcga’da tekrar kiinyelenmeyecektir.

2 Metinde “Edisyon” kelimesi tercih edilmistir. Zira, dzgiin yapita iliskin basimda, igerige katkida veya miidahalede
bulunulmasi durumunu en uygun ifade eden terim olup, “basim” sézciigiinden bu yonde ayrilmaktadir.

2 Bach Toplulugu Edisyonu

22 Son baskisindan (1900) 26 yil sonra, bir “Ek” basilmistir. Bu nedenle cilt sayis1 bazen farkli gosterilebilmektedir.
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BWV 1052 numarali uyarlama klavsen kongertosunun 1738’de yazildigi ve bilinen ilk
baskisinin da —muhtemelen- 1836°da gergeklestirildigi belirtilmektedir. Keman igin ise, ilk
kez 1872 yilinda, kemanci-editor Ferdinand David tarafindan, Bach Gesellschaft
Ausgabe’ye?® ait klavsen partisi kullanilarak -editdriin deyimiyle- diizenlenmis ve Rieter-
Biedermann Yayinevi’nce (Leipzig-Wintherthur) basilmistir. David edisyonuna iliskin olarak,
sonradan yaymlanmis bazi kaynaklarda yapilandirma tanimimin gectigi goriilmekle birlikte,
edisyonun kapaginda uyarlama ibaresinin yer almasi belirleyicidir. Edisyonda dikkat ¢eken
bir baska nokta, kapakta yer alan 3. Keman Kongertosu ibaresidir. Bach’in, orijinal formunda
giinlimiize dek ulasmis olan BWV 1041 numarali eseri “1. Keman Kongertosu”, BWV 1042
numarali eseri de “2. Keman Kongertosu” olarak bilindiginden; gergeklestirdigi edisyonda
David’in, BWV 1052’yi dogal olarak 3. Keman Kongertosu olarak disiindiigi
anlasiimaktadir. (BWV 1043 iki Keman Kongertosu ise, solo kongerto kapsami disinda
olmasindan Otiiri, literatiirde anilirken bdyle bir siralandirmanin disinda birakilmis ve daha
cok Double/fkili Kongerto olarak isim yapmistir). ¢ kapakta yer alan paragrafta sunlar
yazmaktadir:

Esasen keman icin bestelenmis olan bu kongerto, Bachgesellschaft’in 17. Yildoniimii’nde,
Usta’nin piyano i¢in uyarlamasi baz alinarak; -editoriin, eserin orijinalinde hangi enstriimanlar
icin diistiniildiiyse ona (orijinaline) uyarlayip tekrar gézden ge¢irdigi sekliyle- repertuvara
katilmustir. (David, 1872, s.2)

BWYV 1052, 1917 yilinda bu kez Robert Reitz tarafindan Breitkopf & Hirtel Yaymevi’nce
(Leipzig-Winthertur) basilmistir. Bu edisyonunun kapaginda, aslindan yeniden iiretilmis

ibaresinin yer aldig1 goriilmektedir. Reitz’in, edisyonunda Onséz kisminda yaptigi agiklama
dikkat cekicidir:

Asil bigimini tekrar kazanabilmesi i¢in asagidaki piyano kongertosunu kemana gore yeniden
diizenleme gorevini iistlendigimde, bu gorev beni ayn: zamanda amacini da hakli ¢ikaran ii¢
sonuca gotiirdi. Birinci ve sonuncu béliim, Solo Keman i¢in Mi Major Partita’nin
“Preliid”indekilere benzer; bir dizi tipik Bach tarzi kemanistik figiirler i¢eriyor ve bununla
birlikte bos tellerin sik kullanimini da uygun bigimde solist i¢in bir rahatlatma amagliyor.
Kongertonun aslen piyano igin tasarlanmadig1, yavas boliimde tartismasiz ¢ok agikca anlasiliyor
¢linkii bu modern enstriimanimiz, amacin ve uygulama olanaginin arasindaki ¢eligkiyi bertaraf
etmek bir yana esnek hale getirmeye bile yetmiyor. Hatta tek ton verebilen klavsenin bunu
basarmast asla miimkiin degil. Ancak oncelikle Bach'n (Bkz. A. Schweitzer, J. S. Bach, Sayfa
382) Weimar'da Telemann Dernegi yoneticisi oldugu yillarda, zorda kaldiginda keman
kongertolarini piyano i¢in yeniden diizenledigini biliyoruz. Bu yeniden diizenlenen eserlerden
biri de, baslangigtaki keman i¢in yazilmis metni maalesef kayip olan Re Min6r Kongerto'sudur.
Benim ¢aligmam, esere orijinal bigimini tekrar kazandirmaya yonelik ilk denemedir?*. Yayli
calgilar orkestrasindaki birkag degisiklik ve bir klavsen obligato eklenmesi, solo partinin ortaya
¢ikarilmasi igin zorunlu olarak yapilmistir. Bu kongertonun eski haline getirilmesi gérevini
layig1yla yerine getirebildigimi ve bu igin ¢oziimlenip dolayisiyla da genel bir istege yanit
verebildigimi umuyorum. Bu ¢alismamu ilk kez, 3 Mart 1915'te Weimar Saray Tiyatrosu
Senfoni Konserleri'nden birinde ¢almistim. Weimar, 1917 (1917, s.y.).

BWYV 1052°nin, editorliigii Robert Reitz ve Konstantin Mostras tarafindan 1950 yilinda
gerceklestirilen IMC (International Music Co.) edisyonunun revizyonu, Waldo Lyman
tarafindan gerceklestirilmistir. Edisyonda herhangi bir editdr notu bulunmamaktadir. Burada
bir karsilagtirma 6rnegi vermek yerinde olacaktir. S6z konusu edisyon, Reitz’in 1917 tarihli
edisyonunu baz almis gdziikmesine karsin, bazi farklar icermektedir. Ornegin 1. béliimde
kemanda gelen polifonik pasajlarin daha zengin duyulmas i¢in ek notalarin ilave edildigi,
miizige, Reitz’inkinde bulunmayan bir dizi dinamik isaretlerinin serpistirildigi, baglarin farkli

2 Bach Toplulugu Edisyonu. Ileride bu edisyondan daha detayl1 bahsedilecektir.
24 Reitz’1n bu ifadesinden, Ferdinand David’in 1872 yilinda gergeklestirdigi basimu bir yapilandirma ¢alismasi olarak
kabul etmedigi anlami ¢ikartilabilir.
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tasarlandigi, 2. bolimdeki siisleme/dogaclama igerikli kimi pasajlarinin daha farkh
diistintildigli; noktali ritimlerin noktasiz/diiz hale getirildigi, yorum baglaminda legato olan
pasajlarin  kesik  kesik g¢alinmasina  yonelik isaretlemelerin  eklendigi, parmak
numaralandirmada flajéle kullaniminin Onerilebildigi dikkat ¢ekmektedir. Edisyonlarin
arasindaki en biiyiikk fark, 3. boliimde gozlemlenmistir. IMC edisyonunun, Reitz’in akor
olarak sundugu kimi pasajlar1 tek sese indirgedigi; dnceden tutti olarak diisiiniilmiis pasajlari
keman soloya katarak daha kesintisiz bir ¢alma 6nerdigi; kimi trilller ekledigi; 16’lik degerde
yazilmis altilama arpeggiato pasajlarin yine 16’lik degerdeki dortlii nota gruplarina
indirgenerek yazildigi; buna tezat, Reitz’in edisyonunda sade olan bazi pasajlari ise arpejiye
ederek zenginlestirdigi; bariolage pasajlar1 sadelestirdigi; Reitz’in edisyonundaki bazi
pasajlarin aynisini, farkli oktavlarda 6nerdigi dikkat ¢cekmektedir.

BWYV 1052 igin sayilan hemen hemen tiim noktalar, BWV 1056 i¢in de ¢ogunlukla gegerlidir.
Bu eser de ilk kez David tarafindan 1872 yilinda; bu kez Kongerto Nr. 4 basligiyla basilmstir.
Yine Rieter-Biedermann Yayinevi’nce Keman ve Piyano igin basilan edisyonun kapaginda
uyarlanmis velveya islenmis/calisiimis/elden gegirilmis anlamlarini ifade eden bearbeitung
tanim1 yer almaktadir. 1052°nin i¢ kapaginda yer alan agiklama, 1056’da da aynen
korunmustur.

BWYV 1056, 1904 yilinda Gustav Schreck editorliigiinde C. F. Peters Yaymevi (Leipzig)
tarafindan da basilmistir. Bu edisyonun kapaginda da uyarlama ibaresi dikkat cekmektedir. I¢
kapakta, editoriin kii¢iik bir yonerge hazirladigi goriilmektedir. Buna gore, iist ya da alt
notayla ¢alinacak siislemeler, trilller ve bunlarin yerine gore kullanim tiirleri, kiigiik notalarin
giirliik derecesi ile bunlarin uzunlugu hakkinda 6nerilen makul siire, noktali ritimlerin ¢alinig
tarzi gibi konulara iligkin bilgiler verilmistir. Schreck, 6ns6zde su ifadeleri kullanmistir:

Bu kongerto, Bach’m toplu edisyonlarinin 17. cildinde yer almaktadir. “Klavye ve Orkestra i¢in
7 Kongerto” listesinin 5. sirasinda verilmistir. Ons6zde, Profesor Rust, 7 kongertonun en az
5’inin aslen keman i¢in bestelendigini belirtmektedir. (Rust) sunu vurgulamustir: “Fa Mindr 5.
Kongerto: Sol Mindr tonundaki kayip bir kongertonun diizenlemesi”. Orijinal notalar Berlin
Kraliyet Kiitliphanesi’ndedir. Forkel’e ait bir kopya, ayn1 kiitiiphanededir. Bu kopya, sol
mindrdiir. Deneyimli miizisyenler kabul edeceklerdir ki, Fa Mindr Kongerto piyanoyla ¢ok
uyumlu degildir; bununla birlikte diger yandan, ayni kongerto kemanda sol mindr olarak,
kemanciya ¢ok tatminkar gelecektir. Klavyenin (klavsen), eslik partisinde yer almasi kesinlikle
gereklidir, ancak bagindan sonuna kadar ¢alma ihtiyacinda degildir. Orkestral ve klavye eslik
arasinda miinavebe (doniisiimlii hareket), ¢ok etkilidir. Ara ara, tinih klavye-bas belki orkestral
bas’1 destekleyebilir; s6z gelimi 1. Bolim’iin bagindaki figiire iligkin 8’lik nota; ikinci 6l¢tideki
oldukga kalin mi bemol’de oldugu gibi; basin normal sinirlarinda degildir. Notada, orkestral
basin durakladig1 her noktada, klavye (klavsen) dogal olarak devralmalidir. Yalnizca Bach’mn
ifadesel isaretleri keman partisinde; piyano partisi iizerine basil sekilde tutulmustur (Schreck,
1904, s.y.).

20. Yizyil’in biyiik kemancilarindan Joseph Szigeti, Schreck edisyonu {izerinden
gergeklestirdigi 1949 tarihli bagka bir baskida, Schreck’e ait ¢alma onerilerini ve yukaridaki
Ons6z metnini korumus ve kendisi de bir 6ns6z eki yapmustir. Bu 6nsdziinde, sanat¢i, Bach
eserleri ¢almanin 6nemini vurgulamis ve 1056 ’nin tarihgesi hakkinda 6z bilgi vermistir.

BWV 1056’nin, ihtimalle, Bach’in yasam siiresi igerisinde —1052’nin aksine- bestecinin
klavsen i¢in gerceklestirdigi disinda bir uyarlama versiyonu bulunmadigindan olsa gerek,
sonra gergeklestirilen yapilandirma nitelikli ¢alismalar da, igerik olarak biiyiik farklar
gostermemektedir. Bir ornek olarak Schreck edisyonuyla David edisyonu yan yana
koyuldugunda, kongertonun 1. béliimiinde David’in, solo kemani giris tutti’sine; stirekli basin
verdigi melodik figiirii caldirarak dahil ettigini; Schreck’in ise, solo kemani bu girise dahil
etmeyip; s6z konusu giris tutti’sini klavsenin sag eliyle ayni giden 1. keman partisine biraktig
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goriliir. Bunun disinda, her iki editor, kadansi kendilerince yorumlamistir. Buna gore Schreck
klavsende sag elde gelen arpeggiato pasaji korurken, David, klavsende sol elde gelen figiirii,
kendisi arpeggiato teknigiyle doniistiirerek yazmistir. Bu farklarin disinda, boliim boyunca
ticleme kaliplarla tekrar eden yerleri, Schreck ayr1 baglarla; David ise bagli ve/veya noktali
bagli olarak ve yine; iicleme gruplarin ilk notasini aksanlayarak vermistir. 2. bolimde
stislemelere iligskin yazim farkliliklar1 (nota olarak agik yazim veya sembollerle yazim) ve trill
farklar1 goze carpmaktadir. Yine, yorumlanista, -¢ogunlukla- keskin bigimde sezilmeyecek
kadar kisa siireler igerisinde duyurulan farkli ritmik kaliplar da gézlemlenebilmektedir. 3.
boliimde Schreck, keman soloyu tutti’lerden bagimsiz diisiiniirken, David keman soloyu,
bastan sona miizige katmustir.

BWV 1064’iin (U¢ Keman i¢in Kongerto, Re Major) gerek keman gerekse klavsen partisinin
otografi kayip olup esere iligkin varligindan s6z edilen ilk kaynak, Bach’in damadi ve kopisti,
miizisyen Johann Christoph Altnickol’a ait olan klavsen partisi kopyasidir. BWV 1064, 3
keman igin ilk kez, Rudolf Baumgartner tarafindan basilmistir. Bu ilk basimin tarihi
bulgulanamamustir, ancak daha sonra tekrar eden baskist 1956 tarihlidir. Diger kongertolara
kiyasla, gergeklestirilen edisyon sayisi olduk¢a azdir. Bu esere iliskin edisyon tablosu, 5.
Boliim’de sunulacaktir.

4. “Metodik Bir Yeniden Yapilandirma” Calismasi

Bach’in bilinen tiim eserlerini basan ve son baskisini 1900 yilinda gergeklestiren BGA
edisyonunun, amacini tamamladigi igin fesh edildigi; ancak sonralar1 besteciye ait yeni
bestelerin kesfedilmesi; eski edisyonda sonradan revize edilmesi gereken kimi noktalarin
cikmas1 ve/veya bir dizi yeni hedeflerin dogmasi (besteci adina festivaller diizenlenmesi,
miize kurulmasi v.b.) gibi sebeplerle, yeni bir edisyonun, Neue BachAusgabe?® (NBA) adi
altinda devreye girdigi goriilmektedir. Boylece, bestecinin eserleri ikinci kez, ancak bu kez
Bérenreiter Yaymnevi (Kurulus: 1924) biinyesindeki bu yeni edisyon (NBA) ile topluca
basiimistir. NBA’nin en 6nemli niteligi, cagdas edisyonlarin artik vazgegilmezi haline gelen
giivenilirlik, objektif bilgiye dayalilik ve dogru kaynak kKullanimi metodolojisi ile tiretilmis bir
urtext edisyonu olmast; yani, metinsel dogrulugu garanti altina alinmig bir edisyon olmasidir.

Kayip kongertolarin, ilk kez NBA edisyonuyla yapilandirildig: ifade edilmektedir. 1970
yilinda, Birenreiter Yaymevi’nin uzmanlarindan Wilfried Fischer’in® editérliigiinde,
NBA’nin, orkestral eserlere ayrilmis olan 7. cildinde yer alan Verschollene Solokonzerte in
Rekonstruktion (Yeniden Yapilandirmadaki Kayip Solo Kongertolar) baslikli bir ekte, BWV
1052, 1056 ve 1064’e ek olarak 1055%7 ve 1060’1n?® da yer aldigi 5 kayip kongertonun
yapilandirilmis hali yer almistir. Fischer onsozde, kayip kongertolarin orijinal formlarini,
hangi enstriimana uyarlanmislarsa o uyarlamalarin otograf?® yazmalarindan yararlanilarak
kazanmalarinin mimkiin kilindigini belirtmis ve ilk kez bu urtext edisyon ile dogru bir
yeniden yapilandirma gergeklestirildigini dile getirmistir. Klavsen partisinin ancak bir
uyarlamanmin  sonucu olarak algilanabilecek bir dizi degisikligi barindirdigt ve bu
degisikliklerin klavsen teknigi baglaminda Bach tarafindan gergeklestirilmis oldugu da ifade

% Edisyonun tam adi, “Johann Sebastian Bach: Neue Ausgabe simtlicher Werke”dir (Johann Sebastian Bach: Tiim
Eserlerin Yeni Edisyonu).

%1938 dogumlu Alman Sef ve editor.

27 Klavsen Kongertolar1 tablosunda “4. Sira”da bahsi gegmis olan kayip obua kongertosu.

28 Klavsen Kongertolar1 tablosunda “9. Sira”da bahsi ge¢mis olan kayip obua-keman kongertosu.

2 Otograf: Yazarin kendi elinden ¢ikan; 6zgiin el yazmasi / dzgiin imza / dzgiin metin. Bu calismada kullanilan
otograf sozciigiiyle, J. S. Bach’in 6zgiin metnine isaret edilmektedir. BWV 1052-1059’a iliskin otograf, Berlin’deki
Staatsbibliothek’te P 234 koduyla korunmaktadir.

25



mailto:sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr

Sahne ve Miizik Egitim-Arastirma e-Dergisi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr

ISSN: 2149-7079

3. Say1
Temmuz/2016

edilmistir. La Min6r Keman Kongertosu’ndan (BWV 1041) uyarlanmis klavsen kongertosu
olan BWV 1058, Mi Major Keman Kongertosu’ndan (BWV 1042) uyarlanmis klavsen
kongertosu olan BWV 1054 ve nihayet, 4. Brandenburg Kongertosu’ndan uyarlanmig kKlavsen
kongertosu olan BWV 1057 numarali eserlerin her birinin otograflar1 giiniimiize ulagmis
oldugundan; bunlar, Bach’in hem keman hem de klavsen teknigini sergilemeleri bakimindan
capraz bir incelemeye tabi tutulmus; bu yolla Bach’in klavsen uyarlamalarinda yaptigi
degisikliklerin  kemanda nasil geriye kazandirilacagi ¢oziimlenmistir. Fischer bu
metodolojinin belirlenmesinde, Ulrich Siegele’nin 1957 tarihli bir tez ¢alismasinin 6neminden
de bahsetmektedir.

Bu bilgilere ek olarak BWV 1052’nin, Bach’in Kongertant Org i¢in gergeklestirdigi bir
uyarlamas: ile C. P. Emmanuel Bach’in yine klavsen igin gerceklestirdigi bir baska
uyarlamasmin bulunmasi da, bir sans faktorii olarak gosterilmistir ¢linkii esere iligkin —
toplamda- 3 uyarlamanin birbirleriyle ayni olmamalari; ama bununla birlikte, her birinin
keman kongertosundan alintilanmishk ozellikleri gostermeleri, arastirmanin daha saglikli bir
sekilde yapilmasinda rol oynamustir.

Yukarida bahsedilen uyarlamalar haricinde, BWV 1052’nin 1. boliimiiniin Bach tarafindan,
daha sonralar1 bir org preliidii ile 146 numarali “Wir miissen durch viel Triibsal” baslikli
kantatinda yeniden kullanildigi, ayrica belirtilmistir.

BWV 1056’n1n orijinalitesiyle ilgili arastirmalara bakildiginda ise, uzmanlarin oldukga ilging
sonuglari ortaya koydugu goriilir. Zohn ve Payne’in 1999 tarihli arastirmalarinda
aktardiklarina gore®, klavsene uyarlanmadan 6nce keman kongertosu olarak yazilmis olan
1056, kemandan da Once; obua ve yaylilar i¢in yazilmis fa major tonunda bir sinfonia idi.
Yine, bu sinfonia da daha 6nce yazilmis re minér tonundaki kayip bir obua kongertosuydu ve
bugiine, BWV 35 numarali "Geist und Seele wird verwirret” baslikli kantatin i¢indeki
alintilanmis sekliyle ulasti. (Klavsen Kongertolar1 tablosundan hatirlanacag lizere, bahsedilen
kantat, BWV 1059 numarali 9 6l¢iiliik bir fragmandan ibaret olan 8. Klavsen Kongertosu i¢in
de kullanilmigt1). Ayni arastirmacilar, BWV 1056’daki yayli ripieno partilerle solo partilerin
slislemelerinin Bach tarafindan revize edilisine iliskin ¢oklu kademe siirecinin Werner Breig
tarafindan aydinlatildigini ve buna gore bestecinin,b, BWV 1056 numarali keman
kongertosunun yavas boliimiinii, kayip obua kongertosununkiyle degistirdigini, ¢iinkii obua
icin yazilmis olan boliimiin vokal olarak tasarlanmis ve nispeten sinirlanmis hattinin, yavas
yavas artan siislemeler araciligiyla cantilena formundan coloratura formuna dontisiimiinde
(kemanin) daha basarili sonug verdigini diisiindiigiinti ifade etmektedirler. Zohn ve Payne,
arastirmay1 bir adim daha ileri gotiirmiis; 1056 nin yavas boliimiiniin, esasen Georg Philipp
Telemann’a ait yavas bir kongerto bolimiine (TWV 51 :G2) dayandirildigini da ortaya
koymuslardir.

BWV 1064’1in urtext edisyon icin yapilandirilmasinda, 1052 ve 1056’ya kiyasla farkli bir
giicliik s6z konusu olmustur. Uzerinde ¢alisilacak orijinal bir otograf yoktur. Bunun yerine
klavsen kongertosunun kopyalart mevcuttur. Orijinalde 3 keman igin yazilip yazilmadigina ve
hatta Bach’a ait olup olmadigma iliskin baz1 arastirmacilarin hala siiphe duydugu dile
getirilen eser igin, Wilfried Fischer’in, NBA urtext edisyonundaki bulundugu agiklamalar
dikkat c¢ekicidir. Fischer, Vivaldi’nin kongertolar1 {izerine meshur bir tez yazmis olan Alman
kemanci-miizikolog Arnold Schering’in goriislerine yer vermis; buna gore, Schering’in BWV
1064’le ilgili olarak Torelli ve Vivaldi’nin kongertolarinda bulunabilecek bir takim Jtalyan

% fleri okuma igin bkz: Ek kaynakga, Steve Zohn ve Ian Payne
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formu ozelliklerinin varligina iligkin beyanlarini kismen hakli bulmus; ancak eserin, sirf bu
benzerlikler nedeniyle Schering’in ima ettigi gibi Bach’a ait olamayacag: sonucuna varmak
icin yeterli olmadigini, dayanaklariyla ortaya koymustur.

BWYV 1064 i¢in benzeri yorumlar, sef-editér Christopher Hogwood tarafindan gergeklestirilen
Triple Concerto baslikli diizenleme nitelikli edisyonun (Yayinevi: Edition HH Ltd., 1984)
aciklamalar kisminda da yer almakla beraber bir orijinalite siiphesinden bahsedilmemis;
diizenlemenin sonunda ortaya ¢ikan goriinlimiin, Vivaldi’nin “L’estro Armonico” Op. 3
Kongertolari’ndakine ¢ok benzer oldugu yoniinde ifadeler kullanilmistir.

NBA edisyonu sonrasi, BWV numarasinin yanma Rekonstruktion kelimesini isaret eden bir
“R” harfi eklenmeye baslanmistir. Boylece BWV 1052R, 1056R ve 1064R numaralariyla,
vapilandirilmis kongerto kastedildigi anlasilmaktadir. Bununla birlikte, giiniimiiziin ¢esitli
yorumcularinin gerceklestirdigi CD’lerde ya da diger dijital ortamlarda, -Fischer’in edisyonu
olsun ya da olmasin- “R” ibaresinin, yapilandirmayi kastetmek adina genellesmis bir isaret
olarak kullanildig1 dikkat cekmektedir®.

5. Tiim Edisyonlarin Listesi

5.1. BWV 1052
Sira | Yil Editor Yaynevi Oz Bilgi
1 | 1872 | Ferdinand Rieter-Biedermann, | Keman Kongertosu olarak basilmis ilk
David Leipzig/Winterthur | edisyondur. Diizenleme ibaresi ile 3.
Kongerto” baslikli olarak basilmustir.
2 | 1917 | Robert Reitz | Breitkopf & Hartel, | Kongertoyu  “asil  haline  getirme”
Leipzig/Winterthur | misyonuyla c¢alisilmis, prototip nitelikli
bir edisyondur.
3 | 1920 | Emile Augener, London David edisyonunun gozden gegirilmis
Sauret yeniden baskisidir.
4 | 1947 | Leon Guller | Schott Freres Yeniden  yapilandirma  ibaresi  ile
basilmustir.
5 | 1950 | Robert International Music | Reitz’in edisyonunun baz alinmis oldugu,
Reitz, Co., New York ancak farkliliklar igeren versiyonudur.
Konstantin
Mostras,
Waldo
Lyman
6 | 1954 | Paul Sladek, | Volkwein Bros. Inc., | Keman ve Piyano ig¢in uyarlama olarak
James De Pittsburgh diistiniilmiistiir.
La Fuente
7 | 1961 | Ingolf Dahl, | Boosey & Hawkes, | Dahl’in hayatini anlatan bir
Joseph London/New York | otobiyografide®21940°larin basinda tanisan
Szigeti Alman-Amerikan besteci Dahl ile Macar
virtiioz Szigeti’nin, 1944 yilinda beraber
konser vermelerinden sonra, 1947°de
bliyiik bir edisyon projesi olarak 1052’nin

3 Yine nadiren, eserin keman versiyonunu kastetmek adia “/rakam” isareti kullanildig1 da gdzlemlenmistir; “BWV
1052/2” gibi.
% fleri okuma igin bkz: Anthony Linick.
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yeniden  yapilandirilmast  c¢alismasina
basladiklar;; iki  boliimiin  {istiinden
gecildikten sonra, Dahl’in yeni
materyaller bulmasi nedeniyle, 1949
yazinda projeyi tekrar bastan aldiklar
ifade edilir. Szigeti’nin, bu yeni versiyonu
iki kez kaydettigi, 1950’de, Boosey §
Hawkes ile; eseri kiralanmasi ve daha
sonralart Dahl piyano redaksiyonunu
gerceklestirdikten sonra basilmasi iizerine
anlastiklar1 belirtilir. Bahsi gegen kitabin
yazart  Anthony Linick, edisyonda
Szigeti’nin “editoryal ortak ve keman
partisinin editori” olarak goziikmesini
igneli bir dille elestirmis ve edisyonun
hazirlanmasindaki is yiikiine iligkin “aslan
payt’nin, livey babasi olan Dahl’a ait
oldugunu ileri slirmiistir.  Bununla
birlikte, Szigeti’nin bu eserin
uyarlamasini ¢aldigi kayit tarihi, 1940°tir.
Bu durumda Szigeti’nin bu uyarlamayla
daha Onceden beri ilgilenmis oldugu
ongoriilebilir.  (Sonu¢ olarak, ikilinin
yeniden yapilandirmaya olan bireysel
katkilari, karsilastirilip Olgiilebilecek bir
caba olmasa gerektir).

8 | 1970 | Wilfried (NBA) Birenreiter, | Calismada 4. Boliim’de bahsedilmis olan
Fischer Kassel ilk metodolojik yapilandirma ¢aligmasi
olup urtext olmasindan dolayr mevcut
edisyonlar arasinda farkli bir 6neme ve
yere sahiptir.
9 | 1982 | Robert (PWM Edition) | Reitz’in  edisyonunun, adi  gecen
Reitz, Polskie ~ Wydawn | editorlerce yeniden gozden gegirilmis
Eugenia Muzyczne, Krakéw | baskisidir.
Uminska,
Janusz
Zathey
10 | 2000 | Takaya Apollon, Wien Urtext edisyona dayali oldugu
Urakawa, belirtilmistir. Bahsedilen urtext edisyon,
Hermann Berlin Devlet Kiitiiphanesi’'nde yer alan P
Dechant 234 kodlu klavsen kongertolarinin el
yazmalarindan, 6zel olarak {iretilmistir.
Ingilizce, Almanca ve Japonca ©nsdz
igermektedir.
11 | 2013 | Michael Clapham Press Tim calgilara iliskin toplu partisyonu
Marissen iceren bu edisyonu yaratmada kullanilan
kaynaklara dair bir bilgi
bulgulanamamustir.
5.2. BWV 1056
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Sira | Y1l Editor Yaymevi Oz Bilgi

1 |1872 Ferdinand Rieter-Biedermann, | Keman  Kongertosu  olarak

David Leipzig/Winterthur | basilmis ilk edisyondur.
Diizenleme ibaresi ile 4.
Kongerto” basgliklt  olarak
basilmistir.

2 | 1904 Gustav C. F. Peters, New | Yeniden yapilandirilmis ibareli

Schreck, York bir edisyondur. 1949 yilindaki
baskisiin editori, tinlii kemanci
Joseph Szigeti’dir. 2000 yilinda
ise Fischer Yaymevi'nce (Eric
Wen editorliiglinde) The
Masters Collection isimli bir
seride, “The Joseph Szigeti
Collection”  bashigiyla, farkh
eserlerle beraber, tekrar
basilmustir.

3 [ 1910 Henri Marteau | Steingriber, Leipzig | Boyle bir edisyonun varligindan,
Joseph Szigeti bahsetmektedir;
bununla  birlikte  edisyonun
giiniimiizdeki varhigna iligskin
herhangi bir bilgi
bulgulanamamustir.

4 | 1916 Tivadar Schirmer, New | Uyarlama ibarelidir.

Nachez York
5 | Muhtemelen | Eduard Schirmer, New | BWV 1041 ve 1042’nin de yer
1919 Herrmann York aldigt  bir albiim icinde,
uyarlamasinin ~ ve  parmak
numaralandirmasinin Eduard
Herrmann tarafindan yapildiginm
belirten bir ibare ile basilmistir.

6 | 1924? (Muhtemelen) | Augener, London David edisyonunun  gozden

Emile Sauret gecirilmis yeniden baskisidir.
7 |1925 J. Bernard | Oxford  University | Diizenleme ibarelidir.
Jackson Press, London
8 | 1970 Wilfried (NBA) Birenreiter, | Calismada 4. Boliim’de
Fischer Kassel bahsedilmis olan ilk metodolojik
yapulandirma  ¢alismas1  olup
urtext olmasindan dolayr mevcut
edisyonlar arasinda farkli bir
Ooneme ve yere sahiptir.
9 | 1975 Tadeusz (PWM Edition) | Uyarlama ibarelidir.
Ochlewski, Polskie ~ Wydawn
Marek Szwarc | Muzyczne, Krakow

10 | 1983 ? Peters, Frankfurt Yeniden yapilandirilmis
ibarelidir.

11 | 2000 Takaya Apollon, Wien Urtext edisyona dayali oldugu

Urakawa, belirtilmistir. Bahsedilen urtext
Hermann edisyon, Berlin Devlet
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Dechant

Kiitiiphanesi’nde yer alan P 234
kodlu klavsen kongertolarinin el
yazmalarindan  6zel  olarak
{iretilmistir. Ingilizce, Almanca
ve Japonca 0nsoz igermektedir.

5.3. BWV 1064
Sira | Yl Editor Yaymevi Oz Bilgi
1 ? | Rudolf Peters, Uyarlama ibarelidir.
Baumgartner Ziirich/New
York
2 | 1956 | Rudolf Verlag  Hug, | Ilk edisyonun farkli yayinevince tekraridir.
Baumgartner, Ziirich
Emil Bichtold
4 | 1970 | Wilfried Fischer | (NBA) Calismada 4. Boliim’de bahsedilmis olan
Biérenreiter, iIlk metodolojik yapilandirma ¢alismasi
Kassel olup urtext olmasindan dolayr mevcut
edisyonlar arasinda farkli bir 6neme ve
yere sahiptir.
5 | 1984 | Christopher Edition HH, | Diizenleme ibarelidir. 2011 revize edilerek
Hogwood Launton tekrar basilmuistir.
6 | 2012 - Music  Minus | Edisyonda, notanin yani sira eserin
One, Elmsford | performansinin yer aldigi bir CD eki de
(NY) bulunmaktadir.

6. Yapilandirilmis Koncertolarin Tiirkiye’de Seslendirilisi

Calisma hazirlanirken, iilkenin énde gelen/koklii/siirekli®® orkestralarmin konser programlari
sorgulanmis; buna goére bu caligmaya konu olan yapilandirilmis keman kongertolariin
Cumhurbaskanhgt Senfoni Orkestrasi, Istanbul Devlet Senfoni Orkestras:, Bursa Bélge
Devlet Senfoni Orkestrasi, Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi, Antalya Devlet Senfoni
Orkestrasi, Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi, Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Senfoni
Orkestrasi, Borusan Istanbul Filarmoni Orkestrasi ve Bilkent Senfoni Orkestrasi tarafindan
bugiine dek hi¢ seslendirilmedigi yoniinde yetkili agizlardan bilgi alinmis; bilinen ilk ve tek
orkestra eslikli seslendirmenin (BWV 1052 numarali eser igin), Hacettepe Universitesi
Akademik Senfoni Orkestrasi esliginde, Ankara Devlet Konservatuvari Yayli Calgilar
Anasanat Dali’ndan bir ogretim iiyesince, Aralik 2015 tarihinde gergeklestirildigi
bulgulanmistir. (Anilan sanat¢inin, Wilfried Fisher’in 1970 tarihli urtext edisyonunu, Robert
Reitz’mm 1917 tarihli edisyonunu ve Reitz’in edisyonu ilizerine Waldo Lyman’in gézden
gecirdigi 1950 tarihli IMC edisyonunu birlikte ¢alistigi; performansinda, Fischer’in urtext
edisyonunu baz almak kaydiyla, orijinal klavsen partisinde yer alan bazi figiir/siisleme/trill
benzeri materyali ekleyerek dogagladigi yar1 bireysellestirilmis bir edisyon kullandigi
belirlenmistir).

3 Resmi bir ydnetimi ve/veya ydnetmeligi bulunmayan; ¢ogunlukla firmalarin reklamini yapmaya yonelik belirli
etkinlikler i¢in, saat ticretli miizisyenlerle kiralik hizmet usulii bir araya gelerek konser veren orkestralar/topluluklar
yetkin bulunmadiklarindan, arastirmada kapsam digi birakilmigtir. Yine eserlerin, resital ya da oda miizigi konseri
kapsaminda ¢alinmig olabilecegi; bununla birlikte bdyle bir etkinligin bu ¢alismada sunulacak bir belgeleme adina
takip edilme/iz siiriilme imkaninin olamayacagi hatirlatilmalidir.
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SONUC

Gegtigimiz yiizyilda, ozellikle 1950’ler itibariyla, miizikte/yorumculukta tarihsel farkindalik
ilkesini her seyin Oniinde tutan miizik insanlar1 sayesindedir Ki; miizigi, ait oldugu ¢agin
dogrularyyla  anlama  hareketi  dogmustur. Bu  ¢abanin  sonucunda  modern
miizisyen/akademisyen, dogast yeniden Kesfedilen; giin isigina ¢ok ge¢ ¢ikmis velveya
nadiren seslendirilmig eski eserler hakkinda, ¢cok daha fazla bilgiye ulasabilmekte ve alaninda
daha da yetkinlesebilmektedir.

BWV 1052, BWV 1056 ve BWV 1064’tin yeniden yapilandirilma siirecini, dénemin
transkripsiyon gelenegi ve Bach’in bu gelenege iligkin yaklasimiyla ele almaya calisan bu
caligma, bestecinin klavsen kongertolarinin orijinalitelerine; kayip kongertolarin keman
literatiiriine geri kazandirilmalarma yonelik tiim denemelere; bunun sonucu olarak dogan
edisyonlara ve belirli bir metodolojiyle yapilandirilmis —baska bir deyisle metinsel dogrulugu
garanti altina alinmis- urtext edisyonlara detaylariyla deginmistir. Calisma, edisyonlarin
icerigine iliskin bir arastirmay1 da gerceklestirmis ve elde edilen bulgulari, mevcut tim
edisyonlara ait bir listeyi de ekleyerek sunmustur.

Yayinlarda halen kayip kongertolar sifatiyla anilsalar da, BWV 1052, 1056 ve 1064 numarali
eserler coktandir bu statiilerinden bagimsizlasip artik birer keman kongertosu olarak; bir baska
deyisle oz kimlikleriyle, literatiirdeki yerlerini bulmuslardir. Bununla birlikte, bu ger¢eklesene
dek insan Omriinii asan bir siireci sekilden sekile girerek gegirmislerdir. Konunun en ilging
yanlarindan biri, yapilandirilmis bir kongertoyla, bunun olusturulmasinda kaynak alinan
klavsen kongertosunun arasindaki garip iligkidir. Ciinkii, klavsen kongertolar1 Bach tarafindan
keman kongertosu olan asillarindan iiretilirken, yapilandirilmis kongertolar da uzmanlarca
klavsen kongertolarindan tiretilmistir. Yani eserler, aslinda birbirlerini dogurmustur.

Yapilandirilmis  kongertolarin ~ degisik  edisyonlarma  bakildiginda,  “en  1iyi
yapilandirma/uyarlama” denilebilecek tek bir tanesinin oldugu séylenemez. Kaldi ki, -yazarin
diislincesine gore- bu séylenmemelidir de; ¢iinkii Bach’in gozliiklerinden bakarak bir eserin
dogasimi yeniden kurgulamaya ¢alismak, Bach’in kendisi olunamayacagimna gore; bizleri tek
bir uzmanin akliyla, dogru ve biricik bir sonuca ulagtirmayacaktir. Bunun yani sira, besteciyi
anlamaya c¢alisan uzmanlarin kiymetli ve 6zgiin bir sanat edimi sayilabilecek bireysel
cabalarindan dogmus olan her bir edisyon, yorum alanma ¢esitlilik ve zenginlik getirmis
olacaktir. Bu yiizden, bu ¢alisma en iyi/en dogru yapilandirmay1 tespit etmek amacindan ¢ok,
soz konusu cesitliligin degerine isaret etmektedir. Yan1 sira, eserleri, gecirdikleri tim bu
stireci anlayarak 6ziimsemeyi ve gerekirse biitiin edisyonlari inceleyerek kendine en yakin
olan1 segip yorumlamay1 mesleki bir borg bilecek akademisyen/miizisyene yoneliktir.
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