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Oz: 2019 yilinda ortaya ¢ikan ve 2020 yilinda tiim diinyay1 etkisi altina alan Covid-19 salgini, eglence, iletisim, calisma sekli gibi hayatn bircok
alaninda oldugu kadar bireylerin seyir aliskanliklarinda da degisiklikler yaratmistir. Bu calismada “post-apokaliptik tiir” olarak adlandirilan
kiyamet sonrasi anlatilara olan talebin, Covid-19 salgini ile artip artmadig arastirilmus, artt1 ise ardindaki sebepler incelenmistir. Calisma, bilgi
cagmin yeni gelenekseli olarak tanimlanabilecek dijital platformlar arasindan Netflix Tiirkiye {izerinden yiiriitiilmiistiir. Oncelikle Netflix'in
algoritmik sistemi ¢oziimlenmis, bir talep artisi olup olmadig1 bu talebi karsilamak i¢in arzin artacag: fikrinden yola gikilarak, Netflix Top 10
listesindeki post-apokaliptik anlati sikligina bakarak anlagilmigtir. Makine 6grenimi ve veri madenciligi 6zellikleri bulunan Cinematch adli sistem,
hangi iceriklerin izleyiciye servis edilecegini kullanici geri bildirimi, popiilerlik, gesitlilik, igerik meta verileri ile kisisellestirme arasindaki en efektif
noktada belirlemektedir. Bu nedenle belirli bir igerik tiiriiniin Netflix'te hangi yogunlukta yer aldig1 bize hangi talebin karsilandigina dair somut
fikirler vermektedir. Buradan yola ¢ikilarak dzellikle felaket ve kriz donemlerinde post-apokaliptik kurguya olan ilginin muazzam artisi incelenmis,
tarihteki 6rnekleri irdelenmistir.
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Abstract: The Covid-19 epidemic, which emerged in 2019 and affected the whole world in 2020, has created changes in the viewing habits of
individuals as well as in many areas of daily life such as entertainment, communication and work models. In this study, it's investigated whether the
demand for post-apocalyptic narratives increased with the Covid-19 epidemic, and if it did, the reasons behind it is examined. The study was carried
out among the digital platforms that can be defined as the new traditional of the information age, through Netflix Turkey. First of all, it is
understood how Netflix's algorithmic system works, then it is decided whether there was an increase in demand, based on the increase in supply.
The system called Cinematch which has machine learning and data mining features, determines which content will be served to the audience based
on user feedback, popularity, diversity, content metadata and personalization. Therefore, the frequency of a genre appears on Netflix hazards an
opinion about which demand is supplied. From this point of view, the enormous increase in interest in post-apocalyptic fiction especially in periods
of disasters and crisis was examined and its examples in history were intellectualized.
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Giris

Sanayi Devrimi ile baslayan geleneksel endiistriden bilgi teknolojilerine dayali bir endiistri modeline hizla
gecis yaptigimiz Bilgi Cagi'nda, toplumsal ve kiiltiirel modeller ile iletisim modelleri de doniisiim siirecine
girmistir. Dijital Cag olarak da adlandirilan bu donemde teknolojilerin giinliik hayatin her asamasini
sarmasiyla birlikte toplumsal yapilar aglar tarafindan kugatilmis ve bunun bir sonucu olarak zaman ve
mekan sinir1 ortadan kalkmistir (Yurdakul, 2019).

Geleneksel iletisim araglarinin yerine dijital teknolojiyle birlikte yeni iletisim araglar1 ortaya ¢ikmus, bu
sayede toplumsal alanda zamansizlik ve mekansizlik kavramlar1 hayatlarimiza girmis, adeta diinya bilgi
iletisim teknolojileri ile birtakim aglar cercevesinde yeniden olusmustur. Ancak yeni medya araglari
gelenekselin yerini alabildigi gibi geleneksel olanla da yakinsamaya ve biri digerinin islevlerini artirarak
yerine getirecek sekilde doniismeye ve yenilikler sunmaya baglamistir. Televizyon yayinlari, radyo
programlari ve sinemanin yaru sira gesitli dijital medya platformlar1 olusmus, bu alanlar da birer endiistri
formuna doniiserek hem igerikleri hem de onlar1 tasiyan mecralar1 birbirine yakinlasmustir. Bilgi caginda
sinema ve televizyon artik dijitale taginmis ve yeni medyanin dogasindaki cift yonlii etkilesim burada da
islemeye baslamistir (Geray, 2003). Seyirci, yayimlanan igerikler icin yaymnci olan dijital platforma geri
bildirimde bulunabilmekte, platformlar da seyircinin talep ettigi igerik tiirlerini devaml olarak tedarik
etmektedirler. IPTV, Web TV ve OTT gibi cesitli internet tabanli yayin servisleri gelismis, her bir mecra
farkli bir gelir modeli ve farkli pazarlama stratejileri gelistirmistir. Ozellikle OTT (over the top) sektdriinde
lider olan Netflix'in algoritmasinin hangi parametrelere dayandigini anlamak, platformun iiyelerine
sundugu yapimlarin rastgele olmadiginin bilincinde olarak ardindaki toplumsal sebepleri arastirmak
onemlidir. Bu ¢alismada, Netflix'teki post-apokaliptik tiiriindeki kurgularin say1 ve siklik olarak fazlaca
yer aldig1 tespit edilmis, Netflix algoritmas1 goz oniine alindiginda bunun sebebinin kitlesel bir talep
olabilecegi varsayilmis ve bu talebi tetikleyebilecek unsurlar arastirilmistir.

Yontem

Bu ¢alismada pandemi stirecinin post-apokaliptik yapimlara olan talebi tetikleyip tetiklemedigi incelenmis
ve Netflix Tiirkiye iizerinden yorumlanmistir. Arastirmada nitel bir metodolojik yaklasimla dokiiman
analizi yapilmis ve konu, alaninda uzman kisiler ile yapilan derinlemesine goriismelerle desteklenmistir.
Wach'e gore (2013) dokiiman analizi yazili belgelerin igeriginin sistematik ve Ozenli bir analizidir.
Arastirilmak istenen konuyla ilgili veri saglayan her tiirlii yazili belge, gazete makaleleri, roportajlar,
glinliikler, resmi yazismalar, sirket bilangolari, sozlesmeler vb. dokiiman olarak tanimlanmaktadir.
Dokiiman analizi ise tek basina bir arastirma yontemi olabildigi gibi siklikla gézlem ve goriisme gibi diger
nitel aragtirma yontemleriyle birlikte siklikla kullanilmaktadir (Yin, 1994; Kiral, 2020).

Insan deneyimlerinin, diisiince ve davrarislarinin titiz bir yaklagimla incelebildigi, tefsir edilebildigi ve
tanimlanabildigi arastirma tiirii nitel arastirma olarak tanimlanir. Nitel aragtirmalar nicelin aksine olaylarin
sayisi, ortalamasi gibi Olciilebilir Ozellikler yerine, ‘neden, nasil’ sorularmin yarmitlarmni aramaktadir
(Denzin & Lincoln, 1998) ve gozlem, goriisme, dokiimanlar yoluyla toplanan verileri analiz etmektedir
(Berg & Lune, 2015; Merriam, 2009). Dokiiman analizi ise, basili ve elektronik materyaller olmak {izere tiim
belgeleri incelemek ve degerlendirmek icin kullanilan sistemli bir yontemdir. Ancak dokiiman analizinin
sinirliliklar: ve zorluklar1 da mevcuttur. Merriam’a gore (2009) arastirmaci, arastirmasini yaparken bilimsel
kanitlara dayali, arastirma problemine ve arastirmaya daha uygun olabilecek diger kanitlar ve kavramsal
cerceveyi dikkate alarak arastirmasini yiiriitmeli ve tamamlamalidir. Bu sebeple bu ¢alismada iki farkl
teknikten faydalanilmistir: Arastirmada dokiiman analizi olarak bu konu kapsaminda daha 6nce yapilan
roportajlar incelenerek bu ¢alismada toparlanmustir. Ote yandan uzman gortiisiine basvurmak igin birincil
veri olarak sektor profesyonelleri ile kisisel goriismeler derinlemesine miilakat teknigiyle yiirtitiilmiistiir.
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Gorilisme esnasinda ise dncelikle ses kayit cihazi ile kayda alinmis daha sonra soylesilerin ¢oziimlemesi
yapilarak yazili metinlere doniistiiriilmiistiir. Post-apokaliptik senaryolarin Netflix platformundaki artisin
pandemi temelli olup olmadigini yorumlamak {izere Senarist / Yonetmen ve Dr. Ogretim Uyesi Aybars
Bora Kahyaoglu, Senarist / Yapimci Canol Balkaya ve Psikiyatrist Uzm. Dr. Sevda Uyar Baysal ile yiiz ylize
goriislilmiis, daha &nce hazirlanmig sorulara bagh kalinarak roportajlar gerceklestirilmistir. Ikincil veri
olarak ise Netflix CEO’su Reed Hastings, yazar Travis Andrews ve elestirmen John Self gibi kisilerin
konferans konusmalar1 ve gazete roportajlarindan alintilar yapilmistir. Boylelikle alaninda uzman kisilere
referans verilebilmistir.

Orneklem olarak Netflix Tiirkiye tercih edilmistir. Bunun iig sebebi mevcuttur. 1lki, dijital ¢agda televizyon
izleme aliskanliklar1 yeni medyaya kaymuistir. Teknolojik gelismeler sayesinde geleneksel medyada sinirlar
dijital yaymnciiga dogru yeniden c¢izilmistir. Teknolojideki bu gelisme “yondesme” kavrami ile
agiklanmaktadir (Kiigiik, 2015). Henry Jenkins (2006) yondesme kavramins; belirli bir igerigin cesitli medya
platformlarindaki akisini, birden ¢ok medya endiistrisi arasindaki isbirligini ve medya izleyicisinin aradig1
eglence deneyimi igin farkli platformlara gog¢ etmesi olarak tanimlamistir. Bu noktada medya tiiketicisi
dagmik icerikler arasinda bag kurmakta, dolayisiyla bir katihmar kiiltiiri olugsmaktadir. Yillar boyu
geleneksel televizyonun onlara sunduklarina muhtag ve razi durumunda olan edilgen izleyici, artik dijital
platformlar sayesinde kisisellestirilmis Oneriler arasindan se¢mekte, seyir deneyiminden sonra geri
bildirimde bulunmakta ve ¢ogunlugun begenilerine gore talepte bulunabilmektedir. Lineer yaymciliga,
uzun igerik siirelerine, reklamlara ve film kusaklarina aliskin BB (bebek patlamasi) ve X kusaklarinin
aksine 6zellikle Y ve Z kusaklar1 reklamsiz, zamansiz, sansiirsiiz ve yeni boliim i¢in 1 hafta daha beklemek
zorunda olmadiklari bir yayin akisini tercih etmektedir.

Ikinci sebep Netflix'in diinyamn en biiyiik, en ¢ok abonesi olan ve en cok gelir saglayan dijital igerik
saglayicisi olmast (Neumann, 2019) ve 190 iilkede yayimlanarak diger uluslararasi rakipleri (Amazon
Prime, Hulu, HBO vb.) arasindan liderligini korumasidir. Netflix, globaldeki abone sayisina 2021'in sadece
4. ceyreginde 8.3 milyon yeni abone ekleyerek diinya genelinde 222 milyon aboneye ulasmistir (Gadgets
360, 2022). Netflix'in rakipleri ile globaldeki izlenme paylarinda dair bir karsilastirmaya rastlanmamais olsa
da Nielsen'in ABD 06zelindeki arastirmasina bakildiginda Netflix 2022 yilinda %6,4 izlenme pay1 ile
rakiplerini geride birakmaktadir (Netflixinvestors, 2022).

Tablo 1. ABD 2021-2022 SVoD Share Analizi

ABD Total izlenme Payi

9,50%
1,70%
SUBAT 2022 2% Diger SVoD
- iger SVo
(N 5,40% Disneyix
8% Prime Video
1% Hulu
MAYIS 2021 2% ‘ m Netflix
3%

PR x|

0% 2% 4% 6% 8% 10%

Ugiincii ve son sebep ise Ocak 2020’den itibaren diinyaya yayilmaya baslayan Covid-19 salgini olarak
belirtilebilir. Pandemi sonrasi almman oOnlemler kapsaminda tiim diinyada kisitlama ve karantina
uygulamalarma gidilmis, ilk 6nlemlerden biri olarak sinema salonlar1 kapatilmistir. Dolayisiyla sinema
sektorii durmus, stiidyolar beyaz perde icin yeni prodiiksiyonlar iiretmeyi durdurmus, haliyle endiistrinin
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lokomotifi olan film festivalleri de diizenlenememistir. Hem salon isletmecilerinin, hem prodiiksiyon
sirketlerinin hem de sinema seyircisinin olumsuz etkilendigi bu noktada dijital video platformlar1 yeni
prodiiksiyonlarin yayimlanabildigi tek mecra haline gelmistir. Ayrica Netflix'in kendisi de bir stiidyo gibi
hareket etmekte ve kendi i¢ yapimlarim iiretmektedir (Hastings, 2020). Bunun digsinda, karantina sonucu
insanlarin ev ici aktivite arayisina girmesi, ekran basinda bulunma siirelerinin uzamasi SVoD denilen
‘talebe baglh video servisleri'ne yonelmelerine sebep olmustur. Bu talep, bu platformlarin cesitlenmesine,
yayginlasmasina ve talep edilirli§inin artmasina yol agmistir (Ulucay & Zararsiz & Aytekin, 2021).
Netflix'in abone sayis1 2021'in 3. ¢eyreginde 4,4 milyon artmisken 4. ¢eyreginde 8,3 milyon artmistir ve
diinya genelindeki iiye sayis1 222 milyona ulasmistir (Gadgets 360, 2022).

Bulgular
Netflix algoritmasi

Bilgi teknolojilerinin televizyon yayimnciliginda kullanilmaya baslanmasiyla yayinlar da degisim stireci igine
girmistir. Bu degisim, televizyon yayinlar1 ve televizyon izleme aliskanliklari tizerinde doniisiimlerin
yasanmasina neden olmustur (Kiigiik, 2015). Internetin televizyon yayincihiginda etkin rol oynamasi
tizerine Oncelikle televizyon igerikleri zaman ve mekandan bagimsiz olarak internet {izerinden tablet veya
bilgisayar araciligiyla izlenmeye baslanmis, daha sonra internete 6zgii igerikler olusturulmus (Youtube
ornegi), en nihayetinde dijital yaymncilik sistemlerinin gelismesiyle birlikte ise internet televizyonlar1
glinliik yasamimizin bir parcasi haline gelmistir. Geleneksel televizyonun sanal modelinden ortaya ¢ikan
yeni nesil yaymcilik giiniimiizde 3 farkli sistem tizerinden yapilmaktadir: Web TV, IPTV (internet protocol
television) ve OTT (over the top) olarak simiflandirilan sistemler talebe bagl kiiltiiriin gelismesini
saglamustir. IPTV, televizyon kanallarinin depolanan igeriklerinin 6zel atanmis genis bant tabanlh bir ag
araciligiyla iletilmesidir. Tivibu, Vodafone TV, Turkcell TV+ Tiirkiye’deki IPTV 6rnekleridir. Web TV, acik
internet ara yiizii kullanilarak video igeriklerinin dogrudan kullanicinin cihazina gonderilmesi yoluyla
yaym yapmaktadir (Rekabet Kurulu, 2017). Isteyen her birey kendi Web televizyonunu kurabilmektedir,
yliksek maliyetli bir altyapiya ihtiya¢ yoktur. Agilimi “kablo kutusunun en {istiinde” anlamina gelen OTT
ise video igeriginin uydu ve kablo erisimi gerektirmeden direkt ¢evrimici olarak yayimlandig: sistemlerdir.
“Talebe bagh video servisleri” olarak da tanimlayabilecegimiz OTT sistemlere genel bir 6rnek olarak Apple
TV, Netflix, Youtube, Playstore verilebilir. 3 farkli gelir modeli ile ¢alisan bu OTT'lerin bir kismi1 “iiyelik
tabanli gelir modeli” gelistirmistir; Netflix, HBO, Amazon Prime gibi platformlar igin kullanicilar olduklar1
siireg boyunca aylik belirli bir mebla ddemektedir. Ote yandan reklama dayal gelir modeli gelistiren
OTT ler, kullanicilarindan {iiyelik igin bir ticret istemezken yayinlar1 arasinda atlama se¢enegi bulunmayan
reklamlar yerlestirmistir. Hulu, Youtube, Spotify (iicretsiz versiyonu) bu modele érnektir. Uclincii bir OTT
modeli ise gosterilen/ indirilen igerik basina gelir elde eden modeldir; iTunes ve Google Play bu
orneklerdendir.

Geleneksel televizyon yok olup internet yaymciligina déniismemistir ancak internet ve televizyon birbirine
yakinsayarak internet tabanl video platformlarini ortaya ¢ikarmistir. Bu dijital ¢agin yeni medyasi, post-
modern bir tiiketim araci olarak talep edilen igerik tiiriinii tespit etme ve fazlasimi {iretme kabiliyetine
sahiptir. Bu tiirtin ilk o6rnegi; 1997 yilinda ABD, Kaliforniya’da Reed Hastings ve Marc Randolph
tarafindan bir DVD kiralama sirketi olarak kurulan Netflix'tir (Netflix, 2022). Sirket, DVD kiralama sirketi
olarak calisirken miisterilerine begendikleri yapimlarin benzerini 6nerebilecekleri kategorilenmis bir arsiv
sunmaktaydi. 2007 yilinda is modelini tamamen degistiren Netflix, internet {izerinden film yaymlar
yapmaya baslamis ve 2010 itibari ile Kanada ve Latin Amerika’ya agilmigtir. Giiniimiizde 190 {ilkede
yayim yapan Netflix, diinya ¢apindaki en yaygin kullanulan OTT olarak tanimlanmaktadir (Gadget 360,
2022). Netflix’e ilk abone olundugunda en az ii¢ igerigi begenme zorunlulugu vardir ki burada Netflix'in
algoritmas1 devreye girerek secilen iceriklere gore begenilecegi diisliniilen yapimlar kullaniciya
sunulmaktadir (Can& Tanyeri, 2021). Bu algoritmanin arka planinda, 1988 yilinda yapay zeka alaninda
Stanford Universitesinden MSCS diplomasi alan Netflix CEO’su ve kurucularindan Hastings vardir. Reed
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Hastings (2018), platformu ilk kurdugunda bu algoritmayr uygulayarak seyircinin platformdaki
devamliligini saglamayr basardigini dile getirmistir. Uyelerine sundugu Onerileri iyilestirmenin yeni
yollarini arayan Netflix, 2006 yilinda film derecelendirme tahminini gelistirmek adina 50,051 yarismacinin
katildig1 bir yarisma diizenlemistir. Makine 6grenimi ve veri madenciligi ile mevcutta var olan Cinematch
adl sistemlerinin dogrulugunu en az %10 arttiran ekibe 1 milyon USD &diil verecegini agiklamustir. 3 yil
sonra oOdiilii kazanan ekip Bellkor’s Pragmatic Chaos (Buskirk, 2009) adli bir algoritma gelistirmisgtir.
Netflix, tek basina bu algoritmay1 kullanmamais olsa da nihai ¢6ziimiin bir¢ok bagimsiz modelin bir araya
getirilmesiyle elde etmis bulunmaktadir. Burada topluluklarin izleme aliskanliklarmi kullanarak reyting
tahmini yapma, Netflix'in kisisellestirilmesinin iyilestirilmesi ve tiiketimi optimize eden bir siralama islemi
harmanlanmistir (Amatrian, 2013). Tiiketimi optimize eden bir siralama islemi icin en temel Oge
popiilerliktir, ¢linkii bir {iyenin digerlerinin izledigi iceriklere yonelmesi daha muhtemeldir. Ancak
popiilerlik kisisellestirmenin tam tersidir; her popiiler yapimi siralamak her {iye i¢in ayni oneri listesi
anlamina gelmektedir. Dolayisiyla Netflix, gelistirdigi algoritmada Oneri siralamasini popiilarite ve
kisisellestirme arasindaki en optimize noktada yapmaktadir. Ayrica baglam, popiilerlik, ilgi, kanit, yenilik,
cesitlilik veya tazelik gibi faktorleri de hesaba katmaktadir. Netflix'in kullaniciya oneride bulunmak
istedigi tiim farkli baglamlar1 desteklemek, bir dizi algoritma ve farkli tiirde veriler gerektirir. Daha fazla
ve gesitli veri kaynagina sahip olmak kullanici deneyimi ile ilgili yeni arastirma bashklarmi ortaya
¢gikarmaktadir.

Bireysel kullanicilarin begenilerine uygun bir sekilde benzer nitelikte bir¢ok igerigin sunulmasi Netflix'in
oyalayici ve dikkat dagitict bir platform oldugunu gostermektedir (Aydin, 2019). Platformun oneri
sistemleri, bir tiyenin bir 6geyi se¢me ve hizmete geri donmek icin bundan yeterince keyif alma olasiligini
optimize etmektedir, bu yiizden kullanic1 derecelendirmeleri ve etkilesimlerinden igerik meta verilerine
kadar mevcut tiim verileri kullanmaktadir. izleyici yeni igerikler tiikettikge ve begendikge, platform bu
talebe uygun benzer igerikleri i¢ yapim olarak iiretmeyi veya benzer dig yapimlar1 biinyesine katmay1
amaclamaktadir. Bu yaklasimdan yola ¢ikarak, diinya genelinde 222 milyon abonesi ile talebe bagh video
servisleri arasindan birinci olan Netflix'te son zamanlarda ¢ok fazla post-apokaliptik tiiriinde yapimin yer
aldig1 gozlemlenmistir. Yapay zeka ile biiyiik veriyi isleyerek icerek hazirlayan Netflix algoritmasimin
hesapladig1 topluluklarin izleme aliskanliklart ve aldif: kisisellestirilmis geri bildirimler ile bu yapim
tiriinden bu kadar ¢ok Ornegin Netflix'te tesadiifen yer almayacagi varsayilmaktadir. Bu ¢alismada
pandemi siirecinin post-apokaliptik kurgulara olan talepte etkisinin olup olmadig: Netflix Tiirkiye 6rnegi
tizerinden arastirilmigtir.

Post-Apokaliptik akim

Netflix'in algoritmasi goz oniine alindiginda hangi icerik tiirlerinin giderek arttig1 ve bize hangi talebin
karsilandigina dair net bir fikir vermektedir. 2019 Aralik’ta ortaya ¢itkan ve 2020’de tiim diinyaya yayilan
Covid-19 salgi siirecinde seyirci post-apokaliptik tiirdeki eserlere, film ve dizilere yonelmistir.
Washington Post’tan Travis Andrews’in haberine goére (2020) Coronaviriis salgini Ocak ayinda basladiktan
sonra Steven Soderbergh’in 2011 yapimu Salgmn filmi iTunes’da en ¢ok kiralanan 10 film arasina girmistir.
Bunun yani sira AIDS salgini temali, 1995 yapimi Outbreak filmi Mart 2020’de Netflix'te en ¢ok izlenenlerde
9. siraya yiikselmistir (Atasoy, 2020). Arastirmanin konusunu desteklemek i¢in 01.01.2022’den itibaren 45
giin boyunca Netflix Tiirkiye'nin her hafta yaymladigt Top 10 listesi incelenmis, mutlaka bir post-
apokaliptik yapimin bu listede yer aldig1 fark edilmistir (All of Us Are Dead, Mother/ Android). Bulasici
hastalik ve kiyamet sonrasi temali yapimlarin arkasma riizgar: alan Netflix, iist tiste benzer igerikli
yapimlari iiretmeye ya da satin almaya baglamistir. 2022 Subat ay1 itibariyle sadece Netflix Tiirkiye’de tam
olarak 51 adet post-apokaliptik yapim yer almaktadir.
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Tablo 1. Subat 2022°de Netflix Tiirkiye’de Yer Alan Post-Apokaliptik Yapimlar*

1. %3 19. Elysium Yeni Cennet 35. Salvation

2. 12 Maymun 20. Gergege Cagri 36. Sessiz Bir Yer

3. Ag Gozliiler 21. Hak Edenler 37. Silence

4.  Alive 22. How It Ends 38. Snow Piercer

5. All Of Us Are Dead 23. | am Mother 39. Sound & Fury

6. Ask ve Canavarlar 24. Into The Night 40. Terminat6r Kurtulug

7. Awake 25. LaValla 41. The Midnight sky

8. Ben Efsaneyim 26. Mad Max Fury Road 42. The Rain

9. Bird Box 27. Matrix 43. The Silence

10. Black Summer 28. Mother /Android 44. To The Lake

11. Blame! 29. Oats Studios 45. Tribes of Europa

12. Cargo 30. Oliiler Ordusu 46. Tiikenis

13. Cloverfield Paradoksu 31. Oliim Giinii Kan Bag 47. Walking Dead

14. Daybreak 32. Oliimciil Deney (film 48. Yarmnm Sinirinda

15. Destination 10 serisi) 49. Z Nation

16. Diinya Uzerinde Son 33. Resident Evil: Biohazard 50. Zamana Kars1
Cocuklar (dizi) 51. Zombieland

17. Diinyalar Savast 34. Resident Evil: Vendetta

18. Diinya Savasi Z (animasyon serisi)

*Yapim isimleri Netflix Tiirkiye’nin yaymmladigi hali ile verilmistir, ¢eviri yapilmamigtir. Devam filmleri olan
seriler tek film baslig1 altinda gosterilmistir.

Tablo 1'de dizi ve filmlerin yapim yili dikkate alinmamustir ¢iinkii Netflix, eski yapimlar1 da talebe bagh
olarak biinyesine ekleyerek yeniden vitrine koymustur. Kahyaoglu'na gore bir filmin izlenme maceras1 su
sekildedir: Film {iretilir, sinemada gosterime girer, daha sonra djjital platformlarda gosterime girer, en son
geleneksel televizyonlarda gosterime girer. Boylelikle o film izlenme macerasini tamamlar. Bir film, 2 sene
iginde 100 milyon kisi tarafindan izlendikten sonra tekrar giindeme gelene kadar ¢ok fazla yeni izleyiciye
ulasamaz. Ancak bazi olaylar bazi filmleri yeniden giindeme getirerek yeniden izleme maceralarinin icine
sokar (A.B.K.; KG;2022). Netflix Tiirkiye’de, zombi salgini temali 2013 yapimi Diinya Savast Z filminin
Subat 2022’de tekrar Top 10 listesine girmesi Kahyaoglu'nun bu yaklasimini kanitlar niteliktedir.

Bir filmi bir tiire gore siflandirmak goriindiigii kadar kolay degildir. Cogu film, gesitli tiirden 6geler
icerecek ve bu nedenle net siniflandirmay: sorunlu hale getirecektir (Pantzalis, 2001). Warshow (1971),
filmleri tiirlere ayirmanin bir yolu olarak daha ¢ok film endiistrisinin {iretim siireci ve organizasyon
yapisina ve izleyici beklentilerine odaklanir. Tablo 1'i olustururken de Netflix Tiirkiye iizerinden tiir
aramasl1 yapilmuis, post-apokaliptik ve distopik tiir bashiklar1 altindaki filmler Curtis’in (2010) kiyamet-
sonrasi tanimina uygun olarak tespit edilmistir. Curtis’e gore post-apokaliptik anlati, yerytiiziindeki
insanlik neredeyse yok oldugunda ve kurulu sosyal diizen bozuldugunda kalan azinliktaki insanlarin
kaosta hayatta kalarak nasil yeni bir baslangi¢ kurdugunu ele almaktadir. Tablo 1. i¢in bashklar altinda
smiflanmis filmleri filtrelerken Warshow'un yaptigi {iizere izleyicinin post-apokaliptik tiirden ne
bekledigine odaklanarak konsept dis1 kalmis yapimlar elenmistir.

Bilimkurgunun alt tiirii olarak post-apokaliptik terimine ilk referans The Magazine of Fantasy and Science
Fiction dergisinin 1970teki sayisinda yapilmigtir (Harris, 2016, s. 30). Post-apokaliptik kurguda, kiyamet
gerceklesmekte olan bir siire¢ olmaktan ziyade tarihsel olarak gerceklesmistir ve sag ¢ikan bir grup insanin
hayatta kalma dinamikleri islenmektedir. Bat1 edebiyatindaki ilk kiyamet sonrasi kurgu Mary Shelley’nin
1826’da yayimladigi The Last Man adli kitab1 olarak varsayilmaktadir. Ilk Amerikan post-apokaliptik
filmler 1933’te ¢ekilen Deluge (Tufan) ve It's great To Be Alive (Hayatta Kalmak Harika) isimli yapimlardar.
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Bu ilk denemelerden sonra birinci post-apokaliptik dalga, II. Diinya Savasi’'ndan sonra 1950’lerde ortaya
cikmistir. Five (1951) ve The Flesh and The Devil (1959) gibi kiyamet sonrasi filmler, “niikleer savas sonrasi
yok olan diinyadan hayatta kalma” temast {izerine kurgulanmistir. Tkinci post-apokaliptik kurgu dalgast
ise 2000'lerde, cesitli cevresel, siyasi, biyogenetik ve ekonomik olaylarin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir:
Yapay zeka teknolojisinin ucuzlamasi, 11 Eyliil saldirilar1 ve ardindan gelen savaglar; AIDS, SARS ve
HIN1 gibi 6liimcil viriisler; iklim degisikligi sonucu olusan dogal afetler ve tiim bunlarin ardindan gelen
ekonomik krizler (Al-Aghberi, 2021). Bu noktada Topg¢u (2010, s.159), 11 Eyliil saldirisinin aslinda
Hollywood’'un ABD’yi kaotik savas alanina doniistiiren felaket klisesinin gercege doniismesi olarak
yorumlamistir ve sonrasinda {iretilen Hollywood temsillerinin izleyiciyi hem yatistirdigi hem de
uyardigini belirtmistir. Matrix Serisi (1999), Resident Evil (2002), 28 Days Later (2002), Diinyalar Savasi
(2005), Children of Men (2006), The Road (2009) ve gibi anlatilar sirasiyla yapay zeka istilasi, viriis salgmai,
uzayh istilasi, kisirhik ve kuraklik temalarini islemistir. Bu durumda Moon’a goére (2014), kiyamet sonrasi
anlatilar hayali bir felaket olayimi gergeklige yansitarak icinde bulunulan ¢agm sorunlarinin yeniden
sorgulanabilecegi kavramsal bir arac olarak islev gormektedir.

Ucglincii post-apokaliptik kurgu dalgasimn ise 2020'1li yillar oldugu iddia edilebilir. 2019 yili sonunda
baslayan Covid-19 viriisii salgintyla birlikte kitleler tekrardan i¢inde bulunduklar: felaketi tanimlayacak ve
ongorecek anlatilara yonelmislerdir. Kahyaoglu'na gore; senaryo dedigimiz sey aslinda ongoriide
bulunmaktir. Tipk: bilimsel modellemelere oldugu gibi sinemada da 6ngorii kullanilmaktadir. Fizikte “Bir
insan 151tk hizina ulasirsa ne olur” sorusuna yapilan modellemeler de aslinda senaryodur. Her tiirlii
senaryo insanin i¢ diinyasma ve toplum icindeki yasantisina dair 6ngorii yapabilmek, yasadigimiz seyi
anlamlandirabilmektir. 2019 sonunda birdenbire hi¢ hesapta olmayan bir salgin oldugunda insanlar ilk
adimda bunu, “nereden geldi, nasil oldu” diye anlamlandirmaya calisti. Tkinci adimlar1 ise dngoriide
bulunmak oldu. “Nasil hayatta kalacagiz, bu felaket ne kadar siirecek, ayni durumdaki karakterler hayatta
kalmak icin ne yapmis?”. Bu iki duygu temel olarak bu filmlerin izlenme oranini arttirdi. Ciinkii filmler
bize koltukta otururken risk almadan katarsis yasama imkan: sunmaktadir (A.B.K.; KG:2022).

Kiyamet sonrasi hikayeler, organize medeniyetin yeniden insasma veya yok edilmesiyle ugrasmaya
odaklanirken, distopik anlatilar, genellikle yiiksek diizeyde yapilandirilmis ama sorunlu devam eden
toplumlarla ilgilenir (Eaton 2010). George Orwell’in 1984 kurgusu ya da Antony Burgess’in Otomatik
Portakal romani kontrol hiikiimetleri tarafindan yonetilen distopik bir gelecegi anlatirlar. Ote yandan post-
apokaliptik hikaye denince akla gelen McCarthy’in Pulitzer 6diillii roman1 Yol’da veya Jose Saramago'nun
Korliik adli eserinde birlesik bir toplum ya da bir hiikiimet yoktur, salgin /kitlik sonras1 kaos vardir. Bu
noktada Combs (1993) post-apokaliptik ve distopik kurgu arasindaki farkin kontrol veya kaos temalarinda
yattigini sOyler. Yine de her iki tiiriin i¢ ice gectigi yapimlar mevcuttur.

Post-apokaliptik tiire ait yapimlari biiyiik bir felaketten dogan gelecegin toplumunu gosteren bilim kurgu
olarak tanimlamaktayiz (Pantzalis, 2001). Oncelikle salgin, uzayh istilasi, kurakhik gibi bir felaket
bildigimiz toplumlar1 kokten yok eder ve onu sistematik bir kaosa doniistiiriir. Bu eserlerde hayatta kalan
grubu ya da toplumu yoneten erk farkli bigimlerle mevcut tehlike ile savasirken ayrica birbirleri ile
giivenlik, yiyecek veya barinak igin miicadeleye girerler. Bircok anlatida bu yonetimler diizeni saglamak
adina totaliter, hukuksuz ve adaletsiz olarak islemektedir, gézetim toplumlari olusmaktadir. “Tiirler arasi
yapimlar” ise bu noktada yaratilmaktadir. Kiyamet sonras1 kaostaki toplumu disipline sokmak isterken
yapim tiirli post-apokaliptikten distopige kaymaktadir. 2013 yapimi Snowpiercer filmi post-apokaliptik ve
distopik tiirlerinin i¢ ice gectigi yapimlara bir 6rnek olarak gosterilebilir. Kiiresel 1stnma sonucu diinyanin
2. buzul ¢agma girmesi neticesinde donmamak i¢in durmadan hareket eden bir trende gecen hikaye,
vagonlar arasi sinifsal farkliliklar: ve totaliter yonetimi anlatmaktadir.

Kiyamet sonrasi anlatilar, modern diinyadan kagisi ve hayatta kalma fantezisini saglayan bir ortamdir. Bu
senaryolarin altinda yatan duygunun, biiyiik bir felaketin akabinde hayatta kalma ve yenilenme oldugunu
gostermektedir. Post-apokaliptik orgiide 3 bilesen tespit edilebilir: felaketin gerceklesmesi, kaosta hayatta
kalma ve yeniden inga. Dolayisiyla post-apokaliptik senaryo sadece felaketin nihai oldugunu hatirlatmakla
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kalmaz, ayn1 zamanda simdiki zamanin hayal kirikliklarmin silinmesine ve alternatif bir diinyanin ortaya
¢ikmasina izin verir. Bu noktada Lisboa (2011) “yeni bir baslangi¢ beklentisiyle giiverteyi temizlemek” igin
kiyamet senaryolarinin hem korkuyla hem de {imitle izlendigini belirtmektedir. Harris (2016) ise post-
apokaliptik senaryolarm “yikim, yeniden insa ve kiillerinden dogma” gecislerini temsil ettigini ve bu
temanin Amerikan ulusal kimliginin bir pargasi oldugunu iddia etmektedir. Nitekim, Amerika’ya ilk
ulasan beyaz kolonilerin ardindan pek ¢ok yerli, hem hastaliklar hem de katliamlar sebebiyle Slmiistiir.
Tiim bu yikimlarin ardindan bolgede ABD kurulmustur (Boz & Takimci, 2019). Amerikan sinemasindaki
post-apokaliptik yapimlarin bir kisminda da ABD’'nin kurulusuna géndermeler yapilmis; Yarindan Sonra,
Walking Dead ve Falling Skies gibi yapimlarda “Biz de kurucu babalarimiz gibi Amerika’y1 yeniden insa
edecegiz!” sdylemlerine yer verilmistir.

Bir sanat dali olan sinemay1, bir bilim dali olan psikoloji ile karsilastirmak dogru goziikmese de iki ayr1
alan gibi goriinmelerine ragmen birey davranislarina odaklanma noktasinda énemli bazi benzer 6zellikler
gosterirler ve birbirlerinden beslenirler. Gengdz’e gore (2009) sinemanin hedefi bireylerin davranis ve
aliskanliklarini 6znel yontemlerle ve gorsellik iizerinden anlatmak iken psikolojinin amaci bunlar1 bilimsel
yontemlerle aciklamaktadir. Pandemi siirecinin seyircide hangi i¢giidiiyii tetikledigi ve hangi duygu
durumunun post-apokaliptik tiirtindeki filmlere yonlendirdigi soruldugunda Baysal, bu tiir yapimlarin
her dénem oldugunu ancak insanin felakete dair anksiyetesinin ve bununla ilgili olusabilecek savunma
mekanizmasmin bu talebi tetikleyebilecegini belirtmektedir (S.U.B.; KG; 2022). Bireylerin felaket
donemlerinde uyanisa gecen hayatta kalma i¢giidiisii, ayn1 sekilde post-apokaliptik yapimlar: izlerken de
uyanmaktadir. Bu uyanist ekran basindan, konfor alanindan yasamak istemesi, duygu durumunu felakete
hazirlamak igin olabilir. Tkinci bir ihtimal ise “kiyametin 6n gosterimini” izledikge daha kétiisii de
olabilirdi diye diisiinerek rahatlama saglamak istemesi seklinde yorumlanabilir. Oyle ya da bdyle, kriz
donemlerinden sonra kiyamet sonrasi tiirlere olan ilginin arttif1 yadsiamaz bir gercektir. The Guardian
yazari John Self'e gore (2020) koronaviriis salgmi distopik bir romanda yasiyormusuz hissiyati
uyandirmaktadir. Okuyucularin salgin temali anlatilara yonelmesi ve icinde bulundugumuz yeni diinyay1
anlamlandirmaya galismast siirpriz degildir (Atasoy, 2020). Ote yandan Balkaya bu fikrin tam tersinin de
miimkiin olabilecegini iddia etmektedir. “Distopik filmlerin bir¢ogu seyirciyi insanligin sonuna hazirlar,
bu anlamda kurgusallikta can bulan bu fantezi diinyas1 giiniimiiz diinyasinda fiziki bir anlamda
gerceklesmistir. Sinema diinyas: olarak yaratici siirecte bir nevi distopik fantezilerin gergekligine sahit
olduk” diye belirtmistir (C.B.; KG; 2022).

Bir sonraki adimda, kiyamet-sonrasi anlatilarda “dogaya doniis” hissiyatinin islendigi goriilmektedir.
Anlatilarda, dijital ¢cagin imkanlarindan kopan insanoglu hayatta kalmak icin sehirlerden uzaklardaki
siginaklara yerlesmektedir. Insanlarn kendi suyunu tasidig1, kendi gidasini yetistirdigi kabile diizenine
geri dondligii senaryolar, biiyiik sehirdeki izleyicinin dogaya doniis 6zlemini, ona katarsis yasatarak
gidermektedir. Martin’e gore (2019) yapimcilar, filmlerdeki anlatilar araciligiyla izleyicinin rahatlamasina
yardimcr olabilmektedir. Ancak post-apokaliptik yapimlarin, felaket dénemlerinde fazlasiyla talep
gormesinin ardinda izleyiciyi aslinda travmatize edebilecegi gercegini de goz ardi etmemek gerekir. Bu
noktada Kahyaoglu 6nemli olanin doz oldugunu belirtmektedir. Sinemanin gercekte bir afyon etkisi
yarattigii, dolayisiyla fazla dozun izleyiciyi travmatize edebilirken dogru dozun izleyiciye katarsis
yasatabilecegini ifade etmektedir (A.B.K.; KG;2022).

Sonuc¢

Post-apokaliptik anlati, yeryiiziindeki insanlik biiyiik oranda yok oldugunda ve kurulu sosyal diizen
bozuldugunda insanlarin kaosta hayatta kalarak nasil yeni bir baslangi¢ kurdugunu ele almaktadir. Bu
tiirdeki anlatilar 1900’lerden itibaren hep var olmakla birlikte bilhassa kriz donemlerinde sayilarinin daha
da fazla arttig1 gozlemlenmistir. Post-apokaliptik akimlar 3 ayri doneme ayrilmis; ilk dalga II. Diinya
Savas1 sonras, ikinci dalga 2000’lerde, 11 Eyliil saldirilari, AIDS, SARS ve HIN1 salginlar: ve iklim krizleri
sonucu, tiglincii dalga ise 2020'lerde, Covid-19 dénemi salgin sonucunda ortaya ¢ikmis olarak
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yorumlanmustir. Witte’in belirttigi gibi (1941) bir donemin anlatilar;, muhakkak o donemin sosyal,
ekonomik ve siyasi olaylar1 ¢ercevesinde sekillendirilir. 2022 yili i¢in bu anlatilar1 hem edebiyat hem de
sinema olarak acgabiliriz.

Ozellikle son zamanlarda post-apokaliptik anlatilara olan ilginin hizla arttigi gozlemlenmistir ve
calismamizda bu artisa Covid-19 pandemisinin etkisi olup olmadigt Netflix Ornegi iizerinden
aragtirilmigtir. Orneklem olarak bilhassa Netflix'in segilmesinin nedeni 2022 Subat ay1 itibariyle globalde
222 milyon abonesi ile OTT piyasasinda lider olmasidir. Arastirmanin yapildig: tarihte, Netflix Tiirkiye'de
51 adet post-apokaliptik yapim oldugu ortaya ¢gikmistir. Covid-19 pandemisi basladigindan beri Netflix'in
yayimladig: Top 10 listeleri incelenmis, her listede muhakkak bir ya da birkag post-apokaliptik yapimin
yer aldig1 gozlemlenmistir. Bilhassa 1995 yapimi Outbreak ve 2013 yapimi Diinya Savag1 Z gibi yeniden
gosterime sokulan yapimlarin Netflix'te en popiiler listesine girmesi goze carpan bir talep olduguna isaret
etmektedir.

Bu noktada Netflix algoritmalarinin hangi igeriklerin servis edilecegini; {iiyelerinin hangi tiirleri
begenecegini diisiindiigiine ve c¢ogunlugun talep ettigi Ozelliklere gore belirlediginin altin1 ¢izmek
gerekmektedir. Netflix'in algoritmasi, kisisellestirme ve tiiketim optimizasyonu arasindaki en efektif
seviyede bir siralama islemi yapmaktadir. Popiilerlik, ilgi, yenilik, cesitlilik, kullanic1 derecelendirmeleri ve
etkilesimleri, icerik meta datalar1 dahil tiim veriler bu algoritmanin bir parcasidir. Boylelikle kullaniciya
hizli tiiketilen ve doyumsuzluk hissi veren, “fast-foodvari” (Can & Tanyeri, 2021) igerikler sunmaktadir.
Dolayistyla bir yapim tiiriiniin Netflix'te ne siklikta yer aldigi, hangi talebin karsilandigina dair bize somut
bir fikir vermektedir. Platform, Ozellikle toplumun ihtiyaci olan duyguya uygun yapimlari yayina
koymaktadir. Bireylerin ozellikle felaket donemlerinde post-apokaliptik tiire yonelmesinin ardindaki
belirli psikolojik giidiiler incelendiginde; felakete hazirlik, daha koétiisii olmadig i¢in katarsis yasama,
dogaya doniis 6zlemini giderme veya benzer durumdakilerin yol haritasmi 6grenme gibi amagclarla
kiyamet sonrasi anlatilara yoneldigi varsayilmaktadir.

Post-apokaliptik kurgularin arz talep durumunun olaganiistii zamanlardaki goriiniime tespitine yonelik
calismanin literatiire katki saglayacagi iimit edilmektedir. Calisma sonunda bir Oneri olarak ileride
yapilacak benzer calismalarda, disiplinlerarasi bir yaklasimla hangi izleyici kitlesinin hangi tiir yapimlari,
hangi psikolojik veya sosyal sebeplerle talep ettiginin arastirilmasi: ongoriilebilir.
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