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21.yiizy1ldagiincelsanat,sanaldiinyanininsan dokunusunuicerisinde barindirmaktanuzakolanyapisindainsaedilmektedir.
Bir baska tanimlamayla sanat, dijital diinyanin araglan ile kiiltiirel tiretimlerin ve tiiketimlerin gerceklestirildigi bir ¢cagin
dinamiginde anlamlandirilmaya calisilmaktadir. Bu makalenin amaci, giindelik karsilasmalarda kaginilmaz bir bigimde
tamklik edilen hareketli dijital goriintiilerin sanatsal imge estetigi baglaminda nasil tanimlanabileceginin imgebilim
alanindaki izlerini saptamaya yonelik bir formiil olusturmaktir. Yontem olarak giincel iiretimleri 6ncelemek adina en son
calismalan konu etmektedir. Konunun 6nemini olusturan dikkat ¢ekici noktalar dijital teknoloji, sanat ve estetik oldugu
icindir ki giincel fikirlerin bugiin olanakli goriilen biitiin inceleme ve arastirma sonugclari yarinin tekinsizligi dogrultusunda
yeniden lizerine diisiiniilmesi gereken dogurgan bir alana doniismektedir. Fakat yine de dijital goriintiiler, hareketli
dijital goriintiiler ve aym zamanda sanatsal imge estetiginde degerlendirildiklerinden hareketli dijital imgeler olarak
adlandinldiklarn makalede, imgeden s6z edildigi icin, konu genel anlamda imgebilim ¢ercevesinde degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hareketli Dijital Goriintii, Imgebilim, Sanat, Estetik, Imago.

Aesthetics of the Animated Dijital Image as the Art Image

Abstract

In the 21st century contemporary art is being created within the virtual universe far from the human touch. In other words,
using the tools of the digital world, it is endeavoured to give meaning to art within the dynamics of cultural production and
consumption. The aim of this article is to create a discipline to determine the traces of how animated digital images are
indispensably witnessed in daily encounters and how they can be defined in scope of artistic image aesthetics of imagology. In
its method, it mentions the latest works for the sake of prioritizing contemporary productions. It is because the striking points
that form the importance of the subject are digital technology, art and aesthetics that, what appear to be the probable results
of all observation and research of contemporary thought turn into a prolific field that is to be ruminated on again in line with
tomorrow’s uncanny ambiance. Nonetheless it is because the notion of ‘image’ is discussed in the article that digital images and
animated digital images are also evaluated within artistic image aesthetics and in general within the framework of imagology.

Keywords: Animated Digital Image, Imagology, Art, Aesthetics, Imago.
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Giris

Giiniimiizde, dijital teknolojilerin yenilik olarak sunuldugu
bir diinyanin icerisinde yasanilmaktadir. Sanal diinyanin
icerisinde yol bulmak i¢gin, dijital goriintiilerin iireticilerine
ve tiiketicilerine gorsel ve isitsel olarak yeni bir diinyanin
dilini dayattig1 kabul edilmelidir. Sadece agma kapama
diigmelerinin kolaylig1 ile sekillendirildigi diistiniilen yeni
dijital teknolojiler, aslinda bundan ¢ok daha fazlasini talep
etmektedir. Dijital ortamlar, kullamicilarinin programlama
dillerini bilmesine gerek olmadigim diisiindiirse de daha
genis anlamda sosyal yapilarin yeniden tanimlanmalan,
teknoloji
pozisyonla tekrar diisiiniilmesi, insana dair arastirma
daha
gereken bir yiizyila ait bilgiler gelistirilmektedir. Bugiin
iinli Silikon Vadisi calisanlarn, ekranlarin karsisinda
gecirdikleri zaman1 kontrol altinda tutabilmek igin dijital

insan  psikolojilerinin karsisinda alinan

ve incelemelerin insansiz  gerceklestirilmesi

perhiz uygulamaya baslamislardir. Boylece giiniin yirmi
dort saati maruz kaldiklar1 ve online ya da offline bir
sekilde katilmak zorunda olduklarn dijital etkilesime
kismi bir dur deyis gerceklesmektedir. Dijital ortamlarin
iireticileri, hafta sonlar elektrik sisteminin hichir sekilde
bulunmadig1 ortamlarn yasam alam olarak belirlemekte
ve maruz kaldiklarn durumu hafifletmeye ¢calismaktadirlar.
Dijital diinyanin dreticilerinin karsilastigt bu durum,
sadece temel bir etkinin karsisinda durmak icin yapilan
korunma biciminden ibarettir. Bunun yam sira sanal
isitsel karsilasilan dili,
gecmisteki dijital teknolojinin olanaklar1 dogrultusunda
yasamlarini sekillendirmemis olan insanlardan bambaska
bir zihin yapisinda, giiniimiiz insaninin biling ve bilingalt

diinyanin gorsel ve olarak

mekanizmalarinda yeni bir alg1 boyutunun temellenmesine
neden olmaktadir. Bu tiirden bir zihin yapis1 biitiin yasantiyi
biitlin insam etkilemektedir.

dolayisiyla yonleriyle

Giiniimliz insam Descartesci anlamda, ‘diisiiniiyorum
oyleyse varnm’danl dnce, ‘ekran karsisindayim’ ile ‘Gyleyse

var’dir.

Butiirden birinsanolmadurumuve 21.yiizyilinsaninin
varolusu, edebi halini Viktor Pelevin’in eserlerinde?
bulmaktadir. Pelevin’in diisiince diinyasindan ornekle,
sozii soziine giincel mitoloji incelendiginde su sekilde bir
durum tespiti ile karsilasinz:
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flerleme bize tiirlii bicim ve boyutlarda 1siltil
ekranlar getirdi. Ama eger icerik ve yap1 agisindan bu ug
noktadaki parlakligr ¢cdziimlemeye kalkarsak, er ya da geg
yolculugumuzun ¢ikis noktasini —asil miti- anlanz. Yeni bir
kihiga girmis olabilir, fakat 6zii degismemistir. Durmaksizin
gecmise savrulup savrulmadigimizi ya da acimasizca
gelecege siiriiklenip siiriiklenmedigimizi tartisabiliriz, ama
aslinda yerimizden bile kipirdamamisizdir (Pelevin, 2007:
10).

Yazar, giinimiiz mitolojisini olusturdugu ‘Dehset
Migferi’ adli kitabinda, Antik Yunan mitolojisindeki klasik
bir kahramanbik miti olan Theseus ve Minotauros mitinden
yola cikilarak bu kadim hikayeyi giiniimiiz iletisim
bicimlerinden biri olan internet ortamina uyarlamistir. Bir
otel odasina kapatilmis, nerede olduklarini, oradan nasil
cikacaklarini bilemeyen sekiz geng, birbirleriyle internetin
sohbet odalarindan haberleserek bu absiirt durumdan
kurtulmanin yollarim aramaktadirlar. Ancak orada onlara
yardim edecek bir Theseus yoktur. Pelevin’in edebiyat
eserinde yarattig
giinlimiiz insamnmin ekranlarn karsisindaki konumunu
gozler Oniine sermektedir.3 Sanal diinyanin  kiiresel
yapidaki gerceklik dis1 diinyasindaki iletisim olanaklarinin
kullanicilar, Diinya Capindaki Agin (World Wide Web)4
bilgisayarkontrolliiyanisibernetik mekaninin koordinatlar

karakterlerin benzer yansimalan,

lizerinde varolmaya calismaktadir. Fakat, bunun yan1 sira
kiiresellestigi kabul edilen ancak nasil basedilecegine dair
caresizlik hissettiren giiniimiiz diinyasinin en 6nde gelen
diisiiniirlerinden biri olan Zygmunt Bauman’a gére (2012:
31), “Bulusma yerleri aynm1 zamanda normlarin yaratildigr
yerlerdir; adalet boylelikle saglanabilir ve yatay olarak
dagitilabilir, boylece konusmacilar bir cemaat olarak
yeniden bicimlenir, ortak degerlendirme dlgiitlerine gére
aynlir ve biitiinlesirler.” Boylece diisiiniir, kamusal mekani
kalmamis ydrelerin ve iistelik bunlarin baska vecheleri
seklinde olusmus bulunan kiiresellesmis diinyanin yeni
teknolojili dijital alanlarimin, normlarin tartisilmasina,
degerlere ¢ikilmasina,
edilmesine pek sans tamimadigindan bahsetmektedir
(Zygmunt, 2012: 32). Dolayisiyla dogru ve yanlis, giizel
ve c¢irkin, uygun ve uygunsuz, faydal ve faydasiz gibi
hiikiimlerin ancak yiikseklerden ve sadece tepeden inme

karsi karsilastinlip miizakere



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Tuncay Murat ATAL - Hareketli Dijital Goriintinin Sanatsal Imge Olarak Estetigi

bir sekilde gerceklesebilir olduguna dikkat ¢cekmektedir.
Bu, hiikiimlerin sorgulanamazlign séz konusu olan bir
diinya algisidir. Sorularin olusturulabilecegi mekanlarin
yetersizligi s6z konusudur. Bu nedenledir ki yargiclara
hichir soru anlamli bir sekilde sorulamaz.
tepede olusan yapinin toplumsal yapiyla baglantilarinin
kopusunun altim cizmektedir. Bauman’a goére (2012:
32), “.. yargiclar adres -elektronik posta adresi bile—
birakmamistir ve hi¢ kimse nerede oturduklarindan
emin olamaz. Yerel kanaat ©Onderlerine yer kalmadig
gibi, ‘yerel kanaat’ diye bir seye de yer kalmamistir.”. Bu
diisiinceleri ile Bauman’in terminolojisi, bir grup insanin,
biitiin diinyanin yasamsal dinamiklerini ele gecirdigi
tiiketim diinyasinin ve 21. yiizyilin teknolojik mekaninin
gercekligini tanimlamaktadir.

Bauman

Pelevin’in yarattig1 karakterlerin dogrultusunda
insan tamimlar ve Bauman’in diislinceleri esliginde giincel
mekaninkoordinatlarinintespitedilmesindenhemensonra,
gercekte bu yapinin igerisinde kendisini konumlandirmaya
calisan giiniimiiz insaninin psikolojik durumunu nasil
insa ettigi incelenmek istendiginde, Rainer Funk’un
tespitleriyle karsilasilmaktadir. Erich Fromm’un 6grencisi
olan psikanalist Funk’un, giiniimiiz toplumunda insanin
biitiin karakter 6zellikleriyle masaya yatirildig1 kitabindaki
‘postmodern ben-odaklilik’ olarak adlandinlms olan
psikolojik durumunun olusumunda 6nemli etkenlerinden
biri, teknolojik ilerlemedir. Dijitallesme ve medyadaki
teknolojik yeniliklerin yol actig1 ve agmaya devam ettigi
koklii degisimlerin toplumsal yasam pratigi lzerindeki
etkileri konu edilerek olusturulan bu teknolojik ‘gelisme’
dogrultusunda Funk (2009: 27), postmodern ben-odakli

insan karakterinin psikanalizini gerceklestirmektedir:

insan dért duvann icinden cok, sanal diinyalarda
kendini evinde hissetmektedir; hizli trenlerde goéziinii
monitorlere dikmek pencereden bakmaktan daha cekicidir.
‘Siberdiinya’ ‘in’dir, ¢linkii yaratilan diinya reel gerceklikten
daha gercek ve daha hostur. insanin kendisi icin yarattig
bir diinyamin ve diinya algisinin tercih edilmesi haplara,
haliisinojen manipiilasyonlara ve maddelere duyulan
hayranlig1 da agiklamaktadir (Funk, 2009: 34).

Sonug olarak Funk’un diisiinsel pratigi, kendisinin
de belirttigi gibi (2009: 34), sonsuz sayida 6rneklerle

cogaltilabilmekte ve yasamin siyaset dahil neredeyse her
alanina genellenebilmektedir. Funk’un diisiincesi takip
edildiginde, giiniimiiz insanimn dijital diinya icerisinde
nasil kolayca kendisini
bilgi a¢iga c¢ikmaktadir. Bu diisiinceler dogrultusunda
ilerlendigindeyse hareketli dijital goriintiiler diinyasinin
dinamikleri, hayatin icerisindeki gerceklesen trajedilerden
uzak bir sekilde; begenmek ve begenmemek (en bildik
sosyal paylasim aglanindan biri
ifade bulusuyla like), dolasima sokmak veya dolasimda
olmak (yine Facebook’daki haliyle share) seklindeki
yorumlamalar simirhliginda gergeklestirilmektedir. Sanal
diinyamin bu tiirden isleyisi, ¢agin baslica fenomenini
gozler
savaslart ve baska diyarlarda yasanan insanlik dis
olaylar izleyiciler tarafindan ekrandan yansiyan hareketli
dijital imgeler olarak algilanmakta bu nedenle olaylarin

kandirabiliyor olmasina dair

olan Facebook’daki

kalim

oniine sermektedir; giiniimiizde 6liim

biitiin sahiciligi yansitan haberler insami kendine
yabancilastiran bir sogukkanlilikla seyredilmektedir.
Boylece Funk’un postmodern insan olarak ortaya

koydugu insan tarifinin psikanalizi takip edildiginde
yine diislinliriin tamimlamasindan yola ¢ikilarak ¢agdas
pazar ekonomisi ve basan recetesi ile karsilasilmaktadir.
Bu yapi, 0zlemi duyulan diinyalar iiretmek {izerinden
islerligini kazanmaktadir. Funk’a gore (2009: 34-35), “Bu
pazarlama stratejisi insanin kendisine iliskin imgesine
de uygulanmaktadir. oldugu gibi
algilamak yerine, ozlemini duydugu imgesiyle birlikte
Ozdesleserek kendi gercekligini yeniden iiretebilmektedir”
ya da bir baska perspektiften bakildiginda kendisini
iiretememektedir. Insan diger biitiin zamanlardaki haliyle,
ancak ve ancak kendisini oldugu gibi algilayabilecegi
durumlar ve mekanlar dogrultusunda yol alirsa, kendisini
hakikat edebilmektedir.
insam igin varolusuna ait durum, bahsi gecen sekilde
gerceklesebilecektir. Bu nedenle giiniimiizde insanin ifade

Herkes kendisini

boyutunda var Giinitimiiz

bulusunun kavramsal yapisi, sikintili bir varolus bicimini
gostermektedir.

Giinlimiiz ~ goriintli  Gretimini  konu alan bu

makale, ¢ikis yolunu dijital goriintiilerin inceleme ve
arastirmasindaki tamimlarin tartismaya agilmasi olarak
belirlemistir. Imgebilim alaninda saptamalara yénelik bir
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iz slirme s6z konusu oldugundan dolay1 giiniimiiz insaninin
sosyalbilimsel, psikanalitik ve felsefik varolusunun
gosterici Bir
yasanmasi zorunlu hale gelen dijital goriintiiler ve sesler

sikintili  ¢itkmazi  yol olacaktir. arada
diinyasinin icerisinde yol bulmaya calisilan giiniimiizde,
sanal diinyaya ait tanmimlarin belirlenmesi, durumun
gerekliligi acisindan yontem olarak kullanilmistir. Konunun
imkansizhgin1 simirlandirmak icin bu makalede, dijital
sesler diinyasi ile etkilesim kapsamli bir baska ¢alismanin
konusu olarak degerlendirmistir. Bu nedenle, sadece
goriintiiler icin gerceklestirilecek olan
hedeflenmektedir. dijital
estetik ve etik tartismalarla evrilerek, hareketli dijital
imge olma baglaminda imgebilim alaninda bir diisiinsel

pratik icerisine yerlestirilecektir.

tanimlamalar

Hareketli goriintiiler sanat,

Hareketli Dijital Gorsel, Goriintii, iImge

Sanal diinyanin araglarindan yansiyan dijital goriintiilerle,
temelde gorseller olarak karsilasilmaktadir. Bir bagska
ifadeyle sonsuz, sinirsiz sayida gorselin goze gelis
bicimiyle icli dish bir etkilesim sdz konusudur. Biitiin
bu gorseller dijital goriintiiler diinyasim yaratir. Dijital
goriintiilerin sanal diinya icerisinde hareketliligi konusuna
gelindigindeyse cogu zaman dijital goriintiiler kendi
icinde hareketlidirler ve hareketli dijital goriintiiler olarak
tamimlanmalan kendi
icinde duragan ya da hareketli olan dijital goriintiiler
sanal diinyamn icerisinde olusturulduklari an itibariyle

gerekmektedir. Aym1 zamanda

sonsuz ve sinirsiz bir agin icerisinde hareket etmeye
baslarlar. Bundan dolay1, duragan ya da hareketli olmasi
farketmeyecek bir bicimde sanal gercekligin en basta gelen
Ozelligi, olusan goriintiilerin sanal diinyadaki dolasimi
potansiyeli dogrultusunda varoluslandir.

Hareketli dijital goriintiilerin bu asamasinda goze
gelis bicimlerinin belirlendigi ve su ya da bu sekilde
izleyici ile temas gelistirdikleri siirecte, hareketli dijital
goriintiiden hareketli dijital imgeye gecisin gerceklesmis
oldugu bir imgelesme s6z konusudur. Hareketli dijital
imgeler, sibernetik agda yol alirken ¢ikis noktas
bulduklari herhangi bir ekran lizerinden varolus bigimlerini
goriiniir kilmaktadir. Hareketli dijital imgelerin kendi
iclerindeki ve sanal agdaki hareketinin, antik ¢aglardan

beri insanoglunun hareket kavramimin ve bu konunun
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diisiinsel pratigi kapsamindaki fikirlerinin bir uzantisi olup
olmadiginin tespiti gerekmektedir.

Dijital diinyamin icerisindeki hareket kavraminin,
insanoglunun antikitede olusturdugu hareket kavrami ile
baginin, sosyolog ve diisiiniir Ulus Baker’in yorumlariyla
incelendiginde  Baker, cagda
diisiincesinde 6nemli bir noktaya deginmektedir; physis.

antik Yunanlilarin
Baker’in deyisiyle physis, akis yani varliklarin akiyor
zamanin ise bu akisin ilkesine boyun egiyor olusudur.
Bu diisiince cercevesinde zaman, tanrisal bir akisin dig
goriinimii  konumundadir.
Baker, hareket kavramina denk diisen akis terimi icerisinde
varliklarin ne yaptigim sormaktadir. Baker tarafindan,
Antik Yunan’da varliklarin, ‘askin formlarin ardisikhigi’ndan
olustuklarinin diistintildiigii aktarilmaktadir. Yani varliklar

Aciklamalarnn dogrultusunda

bir nevi ‘poz verirler insanlara. Doga, izleyenlerine
duruslar, durus noktalar vermektedir. “Ideal ayricalikh
anlarvardir sozgelimi bir hareketin, bir mekanik hareketin.
Bu ayricalikli anlarin ‘en’ ayrnicalikli olan1 da vardir, buna
telos diyorlar, yani hedef, erek; bir formun aktiiellesmesi,
etkinlesmesi, gerceklesmesi.” (Baker, 2015: 22). Béylece
Baker, Aristoteles’in bir ebedi formdan baska bir ebedi
forma gecis olan iinlii formlar 6gretisinin en temelindeki
yalin anlamim agiklamaktadir. Baker’in oldukca sade
ifadesiyle (2015: 23) “Dolayisiyla, biitiin Yunan estetik
anlayis1 da -ama miizigi, dans1 nasil pratik ettikleri,
nasil bir mimarileri oldugu da dahil olmak iizere- bir
formlar 6gretisidir. (...) Bu formlar diisiincesi, bu bigimler
diisiincesiasla bizim modern anlamdaki bigimcilikle alakas:
olan bir sey degil.”dir. Modern zamanlardaki (iistelik
modernizm i¢in Ronesans milat olarak alindiginda) sanat
ve estetik biliminin tarihsel siirecinde yasanan diisiinsel
kinlmalann etkisinden dolayi, antikitedeki fikir diinyas
ile glinlimiiziin, daha net tarif ile cagimizin diisiincelerini
farkhiiklan agisindan yeniden degerlendirmek yerinde
olacaktir. Bu tiirden bir degerlendirmenin diizlemini, Batih
tarihsel dizgede kurumlar ve kavramlar olusmus sanat ve
estetik alaninda bulmaktan ziyade, imgebilim {izerinden
gerceklestirilecek tartisma alanlar daha yerinde sonuglar
doguracaktir.

Hareketli dijital goriintii ve imge ile hareketli dijital
gorsel tammlamalan kullamlirken iinli Fransiz filozof
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Jacques Ranciére’in  Gdriintiilerin  Yazgisi metninde tartismalarin icerisinde degerlendirildikleri andan itibaren
acikhga kavusturdugu iizere; “bircok c¢agdas vyazar imgelesme siireci yasamaktadir ve hareketli dijital imgeler

bir Oteki’ye gondermede bulunan Gériintii/imge ile
kendisinden baska hicbir seye gondermede bulunmayan
Gorsel’i karsilastirmaktadir.” (Ranciére, 2008: 4). Sanal
diinyadaki hareketli dolasimlarindaki biitiin goriintiiler,
ozellikle estetik ve etik degerlendirmeler icerisinde
cercevelendiklerinde ve sanat oncesi ya da sanat sonrasi
simiflandirmalan dogrultusunda ele alindiklarinda gorsel
olarak kalmayacaklar, iistelik goriintii olmaktan Oteye
tasinacaklardir. Makalede incelenecek ve arastirilacak
hareketli  dijital diinyada
gerceklestirilmis hareketli dijital goriintiiler olmalarina
ragmen secilmislikleri
dinamiklerinden beslenmektedirler. Bu yiizden hareketli
dijital imgeler adlandirmasiyla degerlendirileceklerdir.

olan goriintiiler sanal

nedeniyle imgeler diinyasinin

Yine Goriintiilerin Yazgis1 metninde Ranciére ‘gérsel’i

kiiclimseyen diisiiniirlerin en sik verdikleri yanita
deginmekte ve cok sayida yapitlar ile televizyonda
karsilastirmaktadir;

dogas1  geregi-

Otekisi yoktur, zira kendi 1518101 kendinde tasir; oysa

yayinlanan popiiler programlan

“Televizyon  goriintiisiiniin  -bizzat
sinematografik goriintli 1s181m1 bir dis kaynaktan alir.”
(Ranciére, 2008: 4).

degerlendirmelerini

Diisiiniir, bu yamt iizerinden
gorsel/goriintii/

imge ayriminda, sinema perdesiyle televizyon ekraninin

gerceklestirirken

aynldig ya da birlestigi noktalarin i¢sel olarak farkli olan
seyden kaynaklandiginm belirtmektedir. Bunun ise {ireten
kisilerin performanslar oldugundan bahseder; “Demek ki,
film goriintiisli ve televizyon yayin, baskalik ile 6zdesligin
karsit olmas1 gibi karsit degildirler. Televizyon yayininin
da kendi otekisi vardir: platodaki gercek performans. Ve
sinema da kamera karsisinda gercgeklestirilen performansi
yeniden iretmektedir.” (Ranciére, 2008: 9). Bunun yam
sira diisiincelerinde sanat alanina ait imgelerin rejiminden
bahsederek sinematografik goriintiiler ile
goriintiilerinin tamimlanmasina agilimlar saglamaktadir.

televizyon

Ranciére diisiincesinin agilimlan ve giliniimiizdeki sanatsal
tartismalar dogrultusunda makalenin genelinde kullanilan
giincel goriintiiler, hareketli dijital goriintiiler olmalarindan
oteye hareketli dijitalimgeler haline ge¢mistirler. Hareketli
dijital goriintiiler, sanatsal imge olarak estetik ve etik

olarak adlandinlmalan, imgebilim icerisinden bir bakisla
incelenip arastinlmalar daha dogru olacaktir. Boylece
neyin izlerini tasiyip, nasil bir seyin tam zitti olarak
kendilerini bakisa sunduklar ve nasil bir bilgi boyutunun
goze gelis halini yansittiklar netlesecektir.

Sanat, Estetik, imgebilim

Hareketlidijitalgoriintiilerinimgelesmesinintanimlanmaya
calisildig siirecte, secilmis ve degerlendirilme kapsamina
alinmis olmalarindan kaynakli hareketli dijital imgeler
adlandinlmasi ile devam edilecektir. Hareketli dijital
imgelerin imgebilimsel varolusuna agiklik getirmek igin
imge kavramindan devam edildiginde imge iist bashg,
sanat Oncesi ve sanat sonrasi olarak aynstinlacaktir. Bu
tamimlama, Batili sanat tarihindeki Ronesans ile baslayan
aydinlanmac1 modernist donemi milat olarak kabul eder.
Tamimin gerekliligi, analog fotograf karelerinin sanat
oncesi imgelerin ve hareketli dijital goriintiilerin ise sanat
sonrasi imgelerin halinden beslenen kaynagim belirlemek
icindir. Nedeni, analog fotograf kareleri dahil olmak
lizere sanat dncesi imgelerin el ile sekillendirilmesindeki
siire¢ ve bu siirecin duyulara hitap eden varlik alanindan
kaynaklanmaktadir.

Sanat dncesi imgeler, dokunusun izini tasirlar. Sanat
sonras1t imgeler ise duyumsal bir estetik anlayisinin
yani Platoncu bir ifadeyle duyular diinyasinin izlerinden
uzak bir sekilde iiretilmislerdir. ideal bir ifade bigimini
ongordiikleri icin sanatsaldirlar. Béylece antik zamanlarin
el Giretiminin disinda, ‘teknigin olanaklarn dogrultusunda
cogaltilms’ Estetik
degerlendirme kategorileri giizel/¢irkin, iyi/kéti gibi ikili
karsitliklarla belirlenmektedir. Sanat dncesi imgeler ise

imgelerin  diinyasina aittirler.

Antik Yunan dilinde aisthénesthai duygularla algilamay1
ve hissetmeyi ifade eden ve bes duyuya iliskin her tiir
algiy1 kapsamaktadir. Yazinbilimci ve sanat kuramcisi
Zeynep Sayin’in altim cizerek belirttigi gibi, aisthesis
sozciligii 18. yiizy1l ortasinda yeni bir kavrama evrilmistir
ve Bat1 modernizm siireci iginde giizelligin 6zerk bilimine
“Giizellik uygulamal
Ogretisidir estetik; bundan boyle bir nesnenin “estetik”

doniistirilmistdr. yasasinin

oldugu soylendigi zaman, onun artik giizel ve begeniye
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uygun bir nesne oldugu ifade edilmis olacaktir.” (Sayin,
2000: 164). Bu konu dahilinde hareketli dijital imgelerin
bes duyuya ait olup olmadigi, duyularla algilanabilirligi
tartisilacaktir. Dolayisiyla hareketli dijital imgelerin, giizel
ya da cirkin, iyi ya da kotii degerlendirmelerinin disinda
duyumsanabilirligi ile goze gelis yeri ve kendini bakisa
sunustaki sanat sonrasi imgelerin orgiitlenme bigimindeki
dinamiklerden beslenmesi ilgi ¢ekicidir. Bu tiirden bir ilgi
cekicilik, makalenin 6zelindeki 6nemli tespitlerden biridir.

Biitlin bu terimlerinikili tanimlamalari, karsitliklarinin
devinimleri icerisinde var olurken kavram zithiklarinin
etkilesime girdigi bir varolus bicimi s6z konusudur. Ozetle
imgeler, kendi halleriyle birer benzemezliktir. Boylece
goriintii/imge gorilebilir olanin tekelinde degildir. Bu
tirden bir varolus imgenin su sekilde algilanmasim
saglamaktadir; “Oyle bir goriilebilir vardir ki goriintii/
imge olusturmaz; oyle goriintiiler/imgeler vardir ki
(Ranciére, 2008:

10). Ranciére, burada, giincel olan gdriintii rejimi’nden,

timiiyle sozciiklerden olusmustur.”

soylenebilir ve goriilebilir olamin iliskiye sokuldugu
bahsetmektedir. Bu biciminde
soylenebilir ve goriilebilir olanin hem benzerliginden hem
de benzemezliginden yola ¢ikarak aslinda bu iki terimin
maddi olarak bulunmasinin hicbir sekilde sart olmadigim
acikliga kavusturmaktadir. Bu diisiinceler dogrultusunda
Zeynep Sayinin Imgenin Pornografisi adli kitabindaki
imgenin yiirittiigii
referans alarak, 19. yiizyilda Avrupa imgelemini sarsan

alandan iliskilenme

varolusu {izerinden tartismalan
fotograf, bedensel dokunusun izini tasiyan bir imgedir
(Sayin, 2003: 77). Dolayisiyla sanat ©Oncesi imgenin
halinden beslenmektedir. Fakat hareketli dijital imgelerin
olusturdugu varlik alam, Bat1 sanat tarihindeki estetik
kirlmalardan sonraya tarihlenmektedir. Baska bir sekilde
ifade edildiginde, hareketli dijital imgelerin varlik alam,
sanat sonrasi imgenin halinden yol almaktadir. Bu nedenle,
sanatsal imgenin estetiginden varolmaya calismaktadir.
Fotograf izin biraktigi boslugu gostermeye ya da daha
dogru bir ifadeyle gosterememeye calisirken, hareketli
dijital imgeler izi temsil etmeye yeltenmektedir. Hareketli
dijital imgeler sanatin estetik dinamiklerinin yolundan iz
bulmaya ¢alismaktadir ve pornografiklesmektedir.

Eger s6ylenene somutluk getirmek gerekirse bu, bir

GOriintiiniin

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Sanatsal Imge Olarak Estetigi

Amerikan dolarinin ya da Saddam Hiiseyin imgesi tasiyan
bir kol saatinin, Plinius’un kars1 ¢ikacag tiirden bir imge
oldugu anlamina gelir. Bunlarin her birinde bir benzesim
ve tekabiiliyet 6nermesi bulunmaktadir. Hepsi de siyasal
iktidarin temsiline bu nedenle ddniisebilmekte, bilgi ile
iktidar1 varbkta bulusturduklarim iddia etmektedirler
(Sayin, 2003: 76).

Hareketli dijital imgelerin tekinsiz yapisi, sanatsal
imgelerin estetik ¢at1 altinda bilgi ve iktidarin hizmetinin
goriintiisiine ddnilismesindendir. Aym sekilde, sanatsal
imgelerin karanlik noktasi olan bilgi boyutunu tasiyarak
cok kolay manipiile edilebilmektedirler ve propaganda
Neticede bu hal,
dokunusun izini barindirmaktan yoksun oldugu ve sanat

arac1 haline getirilebilmektedirler.
sonras1 imgenin halinden beslendigi igin, haysiyetsiz ve
zelildir. Daha kapsayici bir tamimlamayla hareketli dijital
imgeleri pornografiklestirmektedir.

imago
Imgebilimin  inceleme ve
dogrultusunda ortaya ¢ikan bilgi ile hareket kavrami icin,
hareketli imgenin teknigin olanaklarindan da once goze
gelen, dolagimda olan imgenin gergekligini temsil etmekte
oldugu sdéylenmelidir. Bunun baslica nedeni, insanin zihin
yapisi itibariyle diisiinme biciminin, biling ve bilingaltimin,

arastirma  yontemleri

dolayisiyla tahayyiil etme siirecinin, riiya gérmesindeki
dizgenin, hareketli bir algi boyutuna denk diismesidir.
Temelde bu, etrafimizda olan biten her seyin hareketli
varolusu ile agiklanabilir. Bu tiirden bir hareketli imgeler
diinyasindan algilamp iiretime donistiiriilen goriintiiler,
18. yiizy1l sanat tanimlamasi iginde kendilerini daha kismi
mekanlarinicinde yani miizeler, sergi salonlari vb. yerlerde
konumlandirmaktadir. Sanat algisi ile gerceklesmis olan
imgenin sanatsal
bigimleri imgenin varliginda simflandirmaya denk diistiigii

mekanlarin icerisindeki sergilenme
gibi aym zamanda sanat Oncesi imgelerin varliginin

sinirlanmasina neden olmustur.

Bununyanisira,teknikolanaklarlagelistirilmisvesanal
diinyanin sistemi icerisinde olusturulmus hareketli dijital
imge, gliniimiiz insaninin sanat algisin 6zgiirlestirmis olan
goriintiilerden olusmustur. Burada sozii gecen 6zgiirlesme,
sanatin kendini gerceklestirdigi mekanlarin farklh imkanlar
dogrultusunda modern zamanlarin sergi mekanlarindan
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baskalasarak hayatin icinde ¢ikmasindan
kaynaklanmaktadir. Ozgiirlesmenin yam sira bir o kadar
da manipiile edilmis ticari, siyasi, propaganda araci
imgelerden bahsetmeden 6zgiirlestirici dijital imgelerden

karsimiza

bahsetmek eksik kalacaktir.

Sozii gecen iki siirecte de belirleyici noktalardan bir
tanesi, seyirci karsisinda imgenin kendini bakisa sunarken
olusturdugu orgiitlenme bigimidir. Dogu’da insan eliyle
olusturuldugu bilgisini tasiyan ve bakisa sunuldugunda
kendini goriilmek {izere dayatmayan imgeler gelenegi
s6z konusudur.
gerceklestigi Ronesans ile baslayan ve Modernizm ile
gelistirilen, Batili gormeye dayali temsil sistemi kesifler

Ancak Avrupa’da simiflandirmalarin

ile yeni cografyalara acilan siire¢ dogrultusunda etki

alanim Sanat ve bilim tamimlarimin
olusturuldugu donemlerde, simiflandirma yontemi dogal
olarak aynstirmay1 da beraberinde getirmistir. Bu tiirden
ayristirmaci  bir ydntem sanat ile hayat arasindaki
kopusunda da kendini
Dolayisiyla Batili temsil bicimlerinde sanat ve hayatin

birbirinden koptugu bir siirece taniklik edilmektedir.

genisletmistir.

baglantilarin gostermistir.

Hareketli dijital goriintiiler giinlimiiz insanini, yeni bir
sanatsal liretim seklini gerceklestirme ve ge¢mistekinden
farkli bir izleme yontemine yoneltmektedir. Bu tiirden
giincel sanat dretimleri, halen beyaz kiip galerilerin
steril alaninda sergileniyor olsa dahi sanatsal imgenin
yasamla kurdugu iliskileri farklilastiran ve daha genis
algilama perspektiflerini izleyiciye 6nceleyen bir {iretim ve
tiiketim bicimini gerceklestirmektedir. izleyicinin gdziiniin
oburlugunu tatmin etmeye calismak kelimenin birinci
anlamiyladoygunluktandegil,oburluktanbahsedildiginden
dolay1 zordur. izleyici/alimlayici artik sosyal medyanin
sonsuz ve sinirsiz alaninda anlamlandirmaya calistig
imgelerle etkilesim halindedir.

Bu tiirden bir simirsizhik iceren hareketli dijital
goriintiiler alanindaki inceleme ve arastirma calismalarina
bir baslangic noktasi belirlenmek istendiginde, Tate
Miizesi’nin ilging bir etkinligiyle karsilasilmaktadir.
‘1840’s GIF Party’ (1840lar GIF Partisi) adli etkinlik
basvurulan Tate Miizesi’nin sponsorlugunda ve 17 Ocak
- 7 Subat 2014 tarihleri arasinda gerceklesmistir. Biitiin
internet kullanicilarinin katilimina agik olan 1840’lar GIF

Partisi’nin amaci hareketli dijital goriintiilerin bir depolama
tiirli olan GIF? formatinda hazirlanarak, 1840’lara ait Tate
Miizesi koleksiyonunun yine sézii gecen koleksiyondaki
orijinal arada, 1840’lar Odasrnda
sergilenmesidir (Resim 1-2).8 Hareketli dijital gériintiiler
ile yapilan iiretimler artik gliniimiizde diinyanin en prestijli
miizelerinde yer bulmaktadir. Bu durum, hareketli dijital
goriintiiniin sanatsal anlamda en tanimlanabilir halini
gozler 6niine sermektedir. Fakat biitiin makale boyunca alt1
cizilerek belirtildigi gibi sanal diinyanin insan yasantisini
kusatan gercekligiyle kars1 karsiya kalinmaktadir. Bir ¢ikis
yolu bulmak ve anlamlandirmak igin sanatin icerisindeki
hareketli dijital goriintiilerin yeri degerlendirilebilir fakat
asil sorun biitiin kapsamiyla hareketli dijital imgelerin
insan yasantisindaki kapladigi alani tespit etmektir.

basyapitlarla bir

Gelinen noktada sanatin icerisinde yol bulmaya

calismak ve sanat miizelerinin  sponsorlugundaki
etkinlikleri konu etmek bir yana aslinda hareketli dijital
imgelerin, kendilerini bakisa sunma durumundaki
Orgiitlenme biciminin daha 6nemli aciimlarin1 sorun
etmek {izerinden gerceklestirilecek bilgi boyutu iizerine

diisiinmek gerekecektir.

Bir miizenin sergi salonunda karsilasilacak olan
hareketli dijital imgeler, bakmak ve gormek konulan
ile ilgili geleneksel ©Ogretilerin ongordiikleri sekillerde
algilanmaktadirlar.
kosulsuz bir sekilde biitiin internet kullanicilarinin ortak
paylasim alani olarak yapilandirilmis sitelerde (Facebook,
Instagram, Flickr vb.) karsilagilan goriintiiler, imgelesme
boyutunu gerceklestirmeden direkt bakisa sunulmuslardir.
Dolayisiyla varoluslann tekinsiz bir algilama boyutunu
(algilayamama ve anlamlandiramama) barindirmaktadir.
Genelde sanat olduklarim iddia etmektedir ve giizel/
kavram karsitliklarn icerisinde
Herkesin kullammina acgik ve

Bunun yam sira sosyal medyada

cirkin, iyi/koti gibi
degerlendirilmektedir.
anonim oluslarindan kaynakli internet ortaminda dolasima
girdikleri an istenildigi gibi kullanilabilmektedir. Bu durum
kolayca baglamindan koparilabilmelerini ve istenilen
sekilde manipiile edilmelerini
kapsaminda degerlendirilecek olan
herhangi bir goriintii, imgelesme siirecine 1'mago’ya7 ait
bilgi boyutu ile baslayacaktir. Béylece tarihsel anlamdaki

saglamaktadir. Ancak

imgenin varolusu
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diiz ¢izgisel mantikta degil gecmisten gelen hakiki izleri
dogrultusunda degerlendirilebilecektir.

Resim 1. John Brett, ‘Lady with a Dove: Madame Loeser’
(Giivercinli Kadin: Madame Loeser), 1864, Tate Miizesi, Londra,

Ingiltere.

Resim 2. Tate Miizesi’nde 7 Subat 2014°de bir miize sergisi
olarak kurgulanan etkinlikten bir fotograf. Resim 1’deki John
Brett’in ‘Lady with a Dove: Madame Loeser’ (Giivercinli Kadin:
Madame Loeser), adli tablosunun James Kerr tarafindan yapilmis

GIF formatindaki replikasi.

Sonug

Hareketli dijital imgelerin varlik alani, sanatsal imgenin
estetik yapisindan beslenmeye calistigindan dolay1 giincel
sanat icerisindeki ozgiirliik¢li ifade bulma bicimleri ile
celismektedir. Giincel sanatin olanaklar alam olarak
tanmimlanabilecek yenilik¢i tavr ile séz konusu baglamda
catiski gerceklesmektedir. Buna ek olarak, sanatsal estetik
kriterler kapsaminda degerlendirmek iizere kendisini
orgiitleyen hareketli dijital imge bulmak zordur. Sanat
icerisinden genel anlamda yol alindiginda, teknolojiyi
yaratici bir kaynak olarak kullanan hareketli dijital
imgelerin varlik alanlan, internetin sonsuz ve sinirsiz sanal
gercekliginin kiiciik bir ylizdesinde gerceklestirilmektedir.
Séylenenin en somut hali, sanal ortamlar ya da giinlimiiz
dijital sosyal
mekanlarinin daha cok anonim dijital goriintiilerden
Artik
metnin sadece bir ciimlesini,

medyas1 olarak tabir edilen bulusma

besleniyor orneklendirilebilmektedir.
giinlimiizde edebi bir
modern zamanlarin klasik sanat eserlerinin varolusundan
beslenen bir basyapitin tek bir par¢asindan olusan dijital
fotografi ile birlesmis bir sekilde, tstelik biitiin hayatin
anlamin1 ifade eder bir bigimde gérmek miimkiindiir.
Hatta her internet kullamicisi bu tiirden bir kolaj gorseli
kendine mal ederek paylasma ve dolagima sokma hakkin
kendisinde bulmaktadir. Nereden kaynaklandigi belirsiz
hareketli dijital imgelerin, nereye gidecekleri de tayin
edilememektedir.

olmasiyla

Soziin 6zli, giliniimiizde insanlarin iretim ve
tiiketim bicimleri yeni teknolojinin olanaklar alaninda
gerceklesebilir. Yeni olanin bilgi boyutu her zaman dogru
bir sekilde hayatin icerisinde sekil bulmasi agisindan
diisiinilmemelidir.
boyutu her daim hakikati barindirmak durumunda degildir.
Hareketli dijital imgeler, sahte bir giizelligin yanilsamasini
sunma konusu dikkate alinarak titizlikle tespit edilmelidir.
Sadece diiz gizgisel bir tarih anlayisinin giizel/cirkin, iyi/
kotii, dogrufyanhs yorumlama pratigindeki bulduklan
yer {izerinden degil kapsamli imgebilim arastirmalan
esliginde incelenmelidir. Boylece hareketli dijital
imgelerin haysiyetinden ya da oluslarindan,
sanatin giiniimiize kadar olusturdugu iktidarin tasiyicisi

olduklarim iddia ettiklerinden dolay1 propaganda araci

Giincel olamn panltisi, gerceklik

zelil
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konumuna déniistiikleri ve kelimenin birinci anlamiyla her
cesit siyasi erkin iktidar tasiyicis1 olarak kullamldiklan
halleriyle pornografik varoluslarindan bahsedilebilecekleri
tartisma alanlarn ortaya ¢ikacaktir. Bu tiirden inceleme
ve arastirmalar, hareketli dijital imgelerin estetik ve etik
anlamlarin1 zenginlestirecektir. Hayatin icerisinde daha
yasamsal ve daha duyumsanabilir kullamimda olmalarim
saglayacaktir.

Notlar
1 Cogito ergo sum.

2 Baslica eserleri arasinda Boceklerin Yasami (2001),
Buda’nin Serge Parmagi (2002), Omon Ra (2003), Homo
Zapiens (2004), Dehset Migferi (2007), Verita (2015)
bulunmaktadir.

3 Viktor Pelevin 6zellikle Dehset Migferi adh
kitabin1 mitoloji olarak nitelendirmektedir ve 21.yy.in
mitolojisini yazmaktadir. Karakterlerin diyaloglarindan
olusan bu absiirt denemenin karakterleri isimleri ile de
oldukga ilgingtir. Kitapta, “Organisma(:-”, “UGLI 666,
“Nutscracker”, “IsoldA”, “Monstradamus” v.b. olusturulmus
karakter isimleri kelimelerin yanlis yazimlarindan, anlamh
kelimelerin esinlenilmis hallerinden, kisaltmalardan,
argodan, klasik yapitlardan ve hatta opera eserlerinin
karakterlerinden yaratilmistir. Bu tiirden karakter isimleri,
“yeni yiizy1lin mitolojisi”nde dilin yapisdkiimiine ve yeni bir
dil arayisina isaret etmektedir.

4 Cagimizin en {inli sosyologlarindan olan Zygmunt
Bauman, bilgisayarlar vasitasiyla kurulan Diinya Capindaki
Ag'in (World Wide Web) ortaya ¢ikisinin, enformasyon séz
konusu oldugunda “seyahat” (ve katedilecek “mesafe”)
kavraminin  kendisini gecersiz kildigindan yam sira
enformasyonu hem teoride hem pratikte, biitiin yerkiirede
aym anda kullamlabilir héle getirmis oldugundan
bahsetmektedir. (Zygmunt, 2012:21)

5 21. GIF Graphics Interchange Formatin kisaltma
olarak yazihsidir. Tiirkcesi Grafik Degistirme Bicimi
olarak cevrilen GIF goriintiiler, bilgisayar ortaminda
bir sayisal resim saklama bicimidir. Kayipsiz sikistirma
kullanir. 8-bit renge (yani 256 renge) kadar destek verir
ve 1-bit’lik (yani tek renk igin) saydamlk sunar. JPEG ile

birlikte bilgisayar diinyasinda kullamilan en yaygin resim

saklama bigimlerinden biridir. Genelde grafiklerin (az
renk icermeleri dolayisiyla) saklanmasi igin kullamlir. GIF,
animasyonlan kiiciik ve disiik ¢oziiniirliikli film klipleri
icin kullamlabilir. Genel sinirlama dikkate alindiginda 256
renkle GIF, genellikle dijital fotografcilik icin kullamlmaz.
Dijital fotografcilar goriintii dosyasi formatlann daha genis
bir dizi iiretebilen TIFF, RAW veya JPEG gibi formatlar
kullanir. PNG ve JPEG’den farkli olarak, GIF formati piksel
tabanli animasyonlarin iretilmesine olanak tamir. https://
tr.wikipedia.org/wiki/Graphics_Interchange_Format Erisim:
06 Kasim 2015.

6 Daha detayli bilgi igin http://www.tate.org.uk/
whats-on/tate-britain/special-event/1840s-gif-party-call-
submissions linki ziyaret edilebilir (06.11.2015).

7  Zeynep Sayin’in Sozliikce’sinde imago’nun kapsamli
Latince tanmimi su sekildedir; “1. Goriintii, imge, suret. 2.
Roma 6lii tap1 geleneginde tahnitten 6nce cesedin yiiziinden
alinan ve Yunanlilarn sasirtan balmumu maske. Bir bakima
cifte bir varolus. Isa’dan dnce 2. yiizyilda Polybios, hayret
icinde Romalilarin cenaze tdrenini betimlemektedir.
Forumdaki konusmaci tribiiniinde “herkesin gorebilmesi
icin ¢ogu zaman ayakta duran” ceset, kendi yasamim ve
edimlerini metheden bir konusma yapar. Ceset, atalarin
imago’lariyla cevrelenmistir. Romalilara gore bir eikon
olan imago, inanilmaz bir sadakatle oliiniin yiiziinii taklit
eden bir tiyatro maskesi, prosopon ya da persona’dir.
Genelde imago’lar, evlerde ahsap dolaplar iginde saklanir
ve cenazelere eslik eder. Ilginctir ki her Roma vatandaginin
yalmizca bir kere gomiilmesine karsin, Antonius déneminde
imparator iki kere goémiiliir: Once cesedi, sonra balmumu
maskesi yakilir. Kald1 ki imparatorun cenaze torenine,
olii maskesi takmis ve ona dykiinen bir oyuncu da katilir:
Archemimus (Diodor, 31, 25). Oyuncu, sesiyle soziiyle
imparatora dykiinen bir ikizdir. 3. Aquinolu Thomas’a gore
vestigium’un tasiyicisi olan ahsap pano, boya vb.” (Sayin,
2003:309-310)
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