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Giyilebilir Sanat Baglaminda ‘Ruff Yaka’

Meltem OK*

Kékleri, 14. ve 16. yiizy1l Bati ve Orta Avrupa Ronesans Donemi’ne dayanan ‘ruff yaka’lar ilk olarak ceketin veya gémlegin
yakasini kirden koruyan kiiciik bir firfir olarak ortaya ¢ikmistir. 1590’larda nisasta ile sekillendirilip ‘supportese’ ad1 ve-
rilen tellerle desteklenerek oldukca gérkemli bir goriiniime kavusmuslar, giiciin ve statiiniin sembolii haline gelmislerdir.
Yillar icesinde etkileyici bir degisim ve gelisim gésteren, Ronesans’in simgesi ruff yakalar, yalnizca o doneme ait bir giysi
detayi olarak kalmamis, ihtisamli goriiniimiiyle gliniimiizde pek ¢ok sanat¢i ve tasarimciya ilham kaynagi olmay1 basarmis-
tir. Boylece, giiniimiiz modasina etkilerinin yam sira giyilebilir sanat (wearable art) kavrami icerisinde de 6nemli bir rol
oynayarak, bir giysi detayindan ¢ok, biinyesinde kiiltiirel izler barindiran bir sanat eseri formuna biiriinmiistiir. Bu ¢alis-
mada, tarihsel bir giysi olarak karsimiza ¢ikan ruff yakalarin giiniimiiz sanatgilarinin yorumlan ve tasarimlariyla nasil birer
sanat eserine doniistiikleri ve giyilebilir sanat kavrami icerisindeki yeri 6rneklerle desteklenerek irdelenmeye ¢alisilmistir.
Bunun yaninda, edinilen bilgiler dogrultusunda tasarlanmis 6zgiin calismalara da yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ruff Yaka, Giyilebilir Sanat, Rénesans Donemi, Heykelsi Formlar, Moda.

‘Ruff Collar’ in The Context of Wearable Art

Abstract

Having their origins in the 1 4th _ 16th century Western and Central Europe Renaissance Period, the ruffs first showed up as a
ruffle that preserved the collar of the jacket and shirt from stain. Formed with starch and stiffened with the help of a wire fra-
me called ‘supportese’ during the 1590s, they gained a magnificent appearance and became the symbol of power and status.
Having undergone an impressive change and improved over the years, ruffs, the symbol of the Renaissance, did not remain as
mere clothing details of that era, they have also provided an aspiration for many artists and designers with that magnificent
outlook. Thus, rather than being a clothing detail, along with its effect on today’s fashion, it has come into being as an artwork
that bears cultural traces in itself in wearable art concept. With this research, it is aimed to study by instantiating how the
ruffs that we encounter as a historical cloth, has turned into artwork with contemporary artists’ interpretations and designs,
their place within the wearable art concept. Moreover, personal works designed according to the obtained information are
also included.

Keywords: Ruff Collar, Wearable Art, Renaissance Period, Sculptural Forms, Fashion.
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Giris

“16. ylizy1l Ronesans Doneminde kadin ve erkeklerin kul-
land1g1, boyun cevresinde yelpaze gibi dolanan kirmali
keten ya da muslin yaka” (Ergiir, 2002: 225) olarak ta-
mmlanan ‘ruff yaka’ terimi, kaynaklarda “kirmal yaka”
(Modanin Tiim Oykiisii, 2014: 57). ya da “ firfirh yakalik”
(Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi,
2013:99) olarak da yer almaktadir. Ancak, bu iki terimin
de Rénesans donemine ait bir giysi pargasi olan ruff yakay:
tam anlamiyla tanimlamadig1 diisiiniildiigii icin bu makale-
de uluslararasi moda sozliigiinde de yerini almis olan ‘ruff’
teriminin kullanimi tercih edilmistir. “Ruff yakanin giysile-
rin yakalarini kirden ve boyun ¢evresinde olusabilecek siir-
tinmelerden korumak amaciyla ortaya ¢iktigin séylemek
miimkiindiir.” (Koda, 2001: 20). “1540’l1 yillarda kiyafetin
boyun kismini siisleyen zarif dantel ve piliden olusan ruff
yaka, bir siire sonra takan kisinin omuz genisligine ulas-
mistir.” (Modamin Tiim Oykiisii, 2014: 57). “1575’ten sonra
ise genis, giysiden bagimsiz, devasa bir yaka halini almis-
tir.” (Boucher, 1987: 240).

Zaman icerisinde degisik formlara ve boyutlara bii-
riinen ruff yakalar, dénemin ruhunu tasiyan ihtisamli go-
riiniimleriyle, gecmisle baglant1 kuran bir gostergeye do-
niismistiir. Glinlimiizde giysiyi tamamlayan bir detaydan
ziyade giyilebilir sanat kavrami icerisinde bir sanat eseri
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. “Ilhamini genellikle ge-
lenekten, kiiltiirden ve dogadan alan, farkli materyal ve
sunum ydntemleriyle giysinin bir sanat eseri olarak da dii-
siiniilebilecegi kavramini iginde barindiran ‘giyilebilir sa-
nat’ (artwear) kelimesi ilk olarak 1970’lerde konusulmaya
baslanmistir. “1980°li yillarda ‘giyilebilir sanat’ moda ve
sanat diinyasinda adindan s6z ettirmeyi basarmistir.” (Le-
venton, 2005: 22). Literatiirde ‘wearable art’, ‘art to wear’
Jartwear’ terimleriyle karsimiza ¢ikan sanat, modaya ve
giysiye simsiki baghdir, ancak, sanat olarak kategorize
edildiginden bagimsiz olarak da degerlendirilmektedir. Bu
baglamda giyilebilir sanatin giysi, sanat, moda, heykelsi
goriinlimiinden dolay1 heykel kavramlariyla olan etkilesimi
cok sayida arastirmaya konu olmustur. Pek ¢ok sanat¢1 ve
tasarimc1 gerek kendi kiiltiiriinden, gerek tarihsel formlar-
dan ve gerekse dogadan esinlenerek yorumladiklar sanat-

sal giysi diriinleriyle giyen ya da izleyen kisiyle arasinda bir
bag kurmakta, bir mesaj vermekte ya da o kisiyi giysinin
kokeniyle geldigi nokta arasindaki yaratim siirecinde sa-
natsal bir yolculuga ¢ikarmaktadir.

Giyilebilir sanat oldukca genis bir yelpazeye sahiptir.
Yapilan arastirmada yalnizca giyilebilir sanat baglaminda
yorumlanan ruff yakalar ele alinacaktir. Literatiir calisma-
sinin yani sira Ronesans Dénemi’ne ait kiiltiirel izler tasi-
yan bir giysi detay1 olarak karsimiza ¢ikan oldukga estetik
ve gorkemli bir goriiniime sahip ruff yakalarin giiniimiiz
sanat¢ilarinin yorum ve tasarimlariyla nasil birer sanat
eserine doniistiikleri orneklerle aciklanmaya calisilacak-
tir. Bu baglamda ruff yakalardan esinlenerek olusturulmus
giyilebilir sanat kapsamindaki kisisel ¢alismalara da yer
verilecektir.

Ruff Yakanin Kokeni ve Gelisim Siireci

Ruff yakanin kdkeni, 14. yiizyildan 16. yiizyila uzanan
Ronesans Donemi’ne dayanmaktadir. “Ronesans dénemi-
nin ilk yillarinda gomlek ya da kisa bluzun yakasinin dan-
telli kenar siisleri olarak ortaya cikmistir. Bu kiiciik dantel
yaka 1550’lerden itibaren yavas yavas gelismis, 1575’ten
sonra genis, bagimsiz, devasa bir yaka halini alarak Réne-
sans giysilerine ¢cok daha ihtisamli bir goriiniim kazandir-
mistir.” (Boucher, 1987: 240) (Resim 1).

Resim 1. Ronesanas Dénemi’nde ruff yaka formunun degisim ve

gelisim siireci.

“II. Henry ile evlenen Catherine De Medicis tarafindan
Fransa’ya tantilan ruff yaka, Elizabeth Dénemi’nin ilk yil-
larinda Ingiltere’ye gelmistir.” (Kemper, 1977: 87) 1558-
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1603 yillarn arasinda taht siiren I. Elizabeth ise devasa ruff
yakalariyla bir moda ikonu haline gelmis adeta ruff yakayla
ozdeslesmistir.” (Arnold vd., 2008: 14).

“Formlan geregi basin dik durmasini saglayan ruff ya-
kalar, giyen kisiye gururlu, kendine giivenli bir ifade ver-
mistir. Miislin ya da keten kumas kullamilarak yapilan bu
yakalar nisastayla sertlestirilip iitii cubuklaryla sekillen-
dirilmis, supportasse ad1 verilen desteklerle dik durmalan
saglanmistir.” (Vincent, 2009: 22). Yakalarin kenarlar da
ozel el yapimi dantellerle, incilerle ve degerli taslarla siis-
lenmistir. Yapim1 oldukca ugrastirici ve maliyetli olan ruff
yakalar ozellikle Avrupa’da soylu kesim tarafindan tercih
edilmis, hem kadin hem erkekler tarafindan giyilmistir.

1580’lerde omuzlan ortecek boyutlara ulasan yakalar,
1620’lerde etkisini kaybetmeye baslamis, yerini omuzla-
rin iizerine diisen devrik yakaliklara birakmistir. 1630’la-
rin sonlarina dogru ise donemin moda ikonu olarak kabul
edilen Ingiltere krali I. Charles’in esi H.Maria tarafindan
tercih edilen derin yakalar popiiler olmustur. (Moda, Geg-
misten Giinlimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi, 2013: 94).

Ruff yakalar, 14. yiizyildan 16. yiizyila kadar giyim
tarihi sahnesinde biiyiik rol oynayarak gorkemli goriiniimii
ve giyen kisiye katti1g1 asalet ve 6zgiiven duygusuyla Réne-
sans donemi giysilerinin simgesi haline gelmistir. Oldukca
estetik ve farkl bir forma sahip ruff yakalar 1890-1899
Viktorya Donemi’nde de etkisini siirdiirmiistiir. 20. yiizy1l-
da ise ruff yakalar, tarihsel bir giysi detay1 olmaktan ¢i-
kip gegmise bir 6zlem niteliginde retro kavrami icerisinde
moda trendlerinde kendisini gostermistir. Bu baglamda,
Avrupa’nin kéklerini icinde barindiran bir giysi motifine
ddéniismiis olan ruff yakalar, tasarimcilarin modern yorum-
lariyla, Ronesans Avrupasi’nin ruhunu giiniimiiz giysilerine
tasimay1 basarmistir. 1980’li yillarda Chanel, Nina Ricci,
Paco Rabanneve John Galliano; 1990’h yillarda Emanu-
el Ungaro, Christian Dior, Givanchy, Vivien Westwood;
2000-2002 yillarinda ise Viktor&Rolf Lous Feraud, Junya
Watanabe, Emanuel Ungaro, Jean Paul Gaultier, Alexander
Mc Queen ve Issey Miyake gibi pekcok moda tasarimcis
koleksiyonlarinda ruff yakalar yeniden yorumlamislardir.
2000’lerde Issey Miyake, Junya Watanabe, 2008 yilinda

Givency tarafindan farkli malzemelerle ve tekniklerle mo-
dernize edilen bu yakalar, olduk¢a sanatsal bir boyut ka-
zanmis, giyilebilir sanat kavrami icerinde de yer almaya
baslamislardir.

Giyilebilir Sanat Baglaminda Ruff Yaka

Giyilebilir sanat kavraminin kdkeninin sanat ve zanaat ha-
reketine ve Bauhaus gibi sanat ve zanaat1 birlestiren go-
riise sahip okullara ve lif sanatina dayandigini séylemek
yanlis olmaz. “Arts&Crafts hareketinin amaci, ters ve su-
istimale dayanan endiistriyel sistemin temellerini diizelt-
mektir. Sanat ve zanaat ayrimim ortadan kaldirmay1 ve
endiistrilesmenin karsisinda el emegine dayanan iiretimi
yeniden canlandirmay1 savunmus, el emegini ve 6zgiin ya-
raticihig yiiceltmistir.” (Ozay, 2001: 25). “Bu hareket aym
zamanda Avrupa’da pek ¢ok sanatgiy1 sanatsal giysi iiret-
me konusunda heveslendirmistir” (Leventon, 2005: 14).
“1919 yilinda Walter Gropius tarafindan Almanya’nin Wei-
mar sehrinde kurulmus sanat ve tasarim okulu olan Bauha-
us da sanat ve zanaatin birliginden yana olmus ve sanat ve
teknolojinin beraberligine vurgu yapmistir. Amaci sanatsal
tekstil tiretip endiistrinin kullanabilecegi sekle getirmek
olmustur.”(Leventon, 2005: 18).

“Giyilebilir sanat anlayisimin ilk ortaya ¢ikis1 sanatgi-
nin el yapimi tekstillerle etnik ve kiiltiirel formlardan esin-
lenilerek 6zgiin iiriin olusturmasi esasina dayanmaktadir.
Bu baglamda moda ve sanat, kendi studyosunda sanat ca-
lismalan yaparak giysilerine yansitan Fransiz moda tasa-
rimcis1 Paul Poiret’in (1879-1944) déneminden itibaren ig
ice gecmeye baslamistir. ‘Ben bir sanatgiyim, giysi lireticisi
degil’ diyerek kendini ayn1 zamanda bir sanat¢i olarak da
tanimlayan Pouret, moda ve sanatin birbiriyle etkilesime
gectiginin sinyalini vermistir.” (Ryan, 2008: 3). “1950 ve
1960’lardan itibaren performans sanati etkisini gosterme-
ye baslamis, performans sanatcilan tasarladiklar kostiim-
leri ya bir beden iizerinde ya da baska nesneler iizerinde
sunarak bir sanat objesi gibi farkli kimlikler yiiklemisler-
dir” (Wollen, 1998: 14). Sanat¢1 Atsuko Tanaka ise 1959
yilinda tasarlamis oldugu ‘Electrik Dress’ adli calismasiyla
bir giysinin giyilebilecegi gibi asilarak da sergilenebilece-
gini gozler oniine sermistir (Ryan, 2008: 3).

67



68

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Meltem OK - Giyilebilir Sanat Baglaminda ‘Ruff Yaka

“Giyilebilir sanat teriminin ilk olarak 1960’larin son-
lar1 1970’lerin basinda New York ve San Francisco’da orta-
ya ¢ikt1g1 bilinmektedir” (Leventon, 2005: 28). 1960’larin
basinda calisan geng niifusun sokak stili moda akimlarina
yeni bir alternatif olusturmustur. Bu gencgler dinamik, ener-
jik giysiler giymeyi tercih etmislerdir. “Enerji dolu Mod sti-
linin temsilcilerinden Mary Quant, Ossie Clark ve Barbara
Hulanicki’nin yeni ve alisilmadik malzemelerin kullanildig
tasarimlan Londra’dan Amerika’ya ulagsmistir. Bu giysiler
teknoloji hiz ve seri liretimle siradanlasmayi reddetmistir”
(Leventon, 2005: 28). Elde olusturulan 6zgiin giysiler her
biri kendine has bir ruha sahip olduklan diisiincesiyle en-
diistriyel iirlinlerden ¢ok daha biiyiik bir 6neme sahip ol-
muslardir. Bu yaklasimin giyilebilir sanatin gelismesinde
onemli bir rol oynadig1 bilinmektedir.

“1982’de Artforum isimli derginin kapaginda Japon
moda tasarimci IsseyMiyake ile bambu sanatc¢is1 Koshi-
ge Shochikudo’nun ortak calismasi yer almistir” (Wollen,
1998: 15). Moda ve heykel sanatinin ikisini de icerisinde
barindiran bu ¢alisma moda ve sanatin birlesmesini goz-
ler dniine sermis, tasarlanan giysiler de sanatin bir parcasi
olarak goriilmeye baslanmistir.

Loschek (2009:171)1n ifade ettigi gibi, “giysi ancak
giyinmemizi saglayan ticari bir {iriin olmaktan ¢ikip, este-
tik kaygilarla ve sanat¢i ruhuyla ortaya kondugunda sanat-
sal bir giysi olarak tanimlanabilir ve béylece moda sanatin
icine dahil olmus olur.”

Leventon (2005: 18), giyilebilir sanat1, sanatgi ile onu
giyen ya da izleyen kisiyle 6zel bir iletisim kuran, temas
saglayan tekstiller, dokunulabilir {iriinler olarak tanimla-
maktadir. Giyilebilir sanatin liretim sekli seri {iretime degil
kisisel dzgiin fikirlere dayanmaktadir: “Sanatsal bir giysi-
nin tasarlanip {iriin haline doniisiimiinde dogada var olan
biitin malzemeler kullanilabilir. Bu malzemeler kumas,
tel, kagit, bant, at kili, metal, boncuk, sicim, gazete kagi-
d1, ahsap, ayna parcalan, lifler, mantar, plastik, cam, ipek,
kurutulmus cicekler, miirekkep, siinger olabilir” (Dale,
1986: 23). Sanatgi kiiltiiriinden, geleneksel formlardan
dogadan ve daha pek ¢ok farkli kaynaktan ilham alarak ve
sinirsiz cesitlilikteki malzemeleri kullanarak olusturdugu
sanat eserinde onu giyen ya da izleyen kisiyle gériinmez

bir bag kurmakta onunla iletisime gecmekte ve belki de
ona bir mesaj vermektedir. Bu baglamda giyilebilir sanat
kapsaminda yaratilan herhangi bir sanatsal giysi islevsel
konumundan ¢ok daha farkl bir boyuta gecerek kisiselles-
mekte, kendi basina bir kavram olusmakta ve bu 6zelligiyle
bir sanat objesi haline dénlismektedir. Bir moda tasarimci-
s1 sanatsal bir yaklasimla olusturdugu giysiye kavramsal
ifadeler yiikleyerek calismasini sanatsal bir kapsama otur-
tabilmekte ve bir sanat nesnesi olarak konumlandirabil-
mektedir. Giyilebilir sanat olarak adlandirilan bu sanatsal
nesneler goriiniirde bir giysi ya da bir giysi detayin1 andir-
makta ancak giysinin temel islevi olan fonksiyonel bir giysi
olma 6zelliginden uzaklasip, bir heykel ya da bir tablo gibi
sanatsal bir kavrama biiriinmektedir.

Tarihsel bir yaka modeli olan ‘ruff yaka’nin giinlimiiz
giyilebilir sanat kapsaminda bicimlenisi de bu siirece bir
ornektir. Moda tarihinde olduk¢a énemli bir yere sahip Ro-
nesans Donemi ruff yakalar o donemin statii sembolii iken
giyilebilir sanat baglamindaki yorumlarina bakildiginda bu
ozelliginin degisiklige ugradigim, bir giysi par¢asi olan ya-
kanin farkh bir kavrama déniiserek bir sanat objesi haline
geldigini gormek miimkiindiir. Ornegin, Kazakistanli stilist
Kamilya Kuspan, Minimalist yaka tasarimlarinda plastik,
metal ve aliminyum levha gibi sert malzemeler kullanmis
ancak lazer kesimle olusturdugu dantel etkisiyle zarif bir

goriiniim elde etmeyi basarmistir. ‘Techno Romanticism’
olarak da adlandirilan yaka ¢alismalan kullanilan malze-
me ve elde edilen heykelsi formuyla islevsel dzelliginden
cikarak sanatsal bir yakaya donitismiislerdir (Resim 2).

Resim 2. Kamilya Kuspan, ‘Techno Romanticism’.
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Alman asilli moda tasarimcisi Iris Van Harpen ise ba-
loncuk dokulu tekstil malzemesiyle yorumlamis oldugu ge-
nis heykelsi yaka formunu giysiyle birlestirerek adeta giyi-
lebilir bir yaka goriinimiine kavusturmustur. Burada yaka
alisilmig goriiniimiinden farkli olarak artik giysinin bir par-
cas1 degil, giysinin biitiinti haline déniismiistiir (Resim 3).

Resim 3. Iris Van Harpen, 2014.

ic mimar Thom Forsyth’un kagit malzeme kullanarak
tasarladigr ‘The Modern Ruff’ adli ¢alismasinda, sanat-
¢inmin eserine verdigi ismin de belirttigi gibi 6zellikle ruff
yakanin izlerini gérmek miimkiindiir. Islevselliginden ta-
mamen uzaklasarak bir sanat objesi olarak ‘Pratt + Paper &
Ralph Pucci’de sergilenen 3 boyutlu ve hacimli bu sanatsal
yaka, bilinen yaka formunun aksine yalnizca boyun gevre-
sinde yer almamis ayn zamanda viicuda dolanarak farklh
bir yapiya biirtinmiistiir (Resim 4).

Resim 4. Thom Forsyth, “The Modern Ruff”, “Pratt + Paper &
Ralph Pucci” sergisinden.

Chicago kokenli Sanatc1 Jesse Mathes, tatil icin gitti-
gi Ingiltere’nin tarihini arastirmis, bu arastirma sonucun-
da Elizabeth dénemi giysilerinden ve genis gorkemli ruff
yakalarindan cok etkilenerek ‘Territorial Defense’ adli ki-
sisel koleksiyonunu olusturmustur. Sanat¢imin Elizabeth
donemi ruff yakalarindan esinlenerek olusturdugunu dile
getirdigi bu koleksiyonunda kullanmis oldugu soyut form-
lar klasik ruff yaka goriiniimiinii ve islevini ¢ok farkl bir
boyuta tasimistir. Oyle ki sanatcinin kendi ifadesi olmasa
bu calismalarin bir ruff yaka yorumu oldugunu anlamak
neredeyse imkansizdir. Mathes’in piring ve bakir malzeme
kullanarak olusturdugu bu eserler gerek kullanilan malze-
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me gerek heykelsi formuyla giysinin bir parcasi olan klasik
yaka kavramindan ¢ikmis, adeta takilabilir bir yaka formu-
na biiriinmistiir (Resim 5,Resim 6).

Resim 5. Jesse Mathes, ‘Elizabethan Collar’. Resim 6. Jesse
Mathes, ‘Shy/ruff’.

italyan sanatci Silvia Beccaria, tel, pamuk ve kauguk
gibi farkli malzemeler kullanarak tapestry dokuma tek-
nigiyle olusturdugu sanatsal calismalarinda tarihsel ruff
yaka formunu oldukga soyut bir goriiniime kavusturmus-
tur. Klasik anlamiyla bir giysi detayr olarak bilinen yaka
kavrami Beccaria’nin tasarimlarinda ¢ok farkli bir boyuta
gecerek gerek kullanilan malzemesi gerek heykelsi formuy-
la adeta sanatsal bir taki haline gelmistir. Silvia Beccaria
‘Futura’ ve ‘Mora d’Inverno’ adli sanatsal ¢calismalarinda
ruff yakayr dylesine farkli bir boyuta biiriindiirmiistiir ki,
sanat¢inin koleksiyona verdigi isim ve ifadesi olmasa ruff
yaka ile 6zleslestirmek neredeyse imkansizdir (Resim 7,
Resim 8).

Resim 7. Silvia Beccaria, ‘Futura’, 2009, ‘Natura/Ruff’
koleksiyonundan.

Resim 8. Silvia Beccaria, ‘Mora d’Inverno’ 2008, ‘Gorgiera/Ruff’
koleksiyonundan.

Giyilebilir Sanat Baglaminda Tasarlanmis Kisisel

Ruff Yaka Caligmalan

Giyilebilir sanat baglaminda tasarlanmis ‘Dantel/Lace’ adh
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0zgiin yaka ¢alismasinin genel sillietinin olusumunda, R6-
nesans donemi ruff yakalarini cok daha gorkemli bir gorii-
niime kavusturmak icin arkalarina takilan tel desteklerden
ilham alinmistir. Telden olusturulan soyut ruff yaka siliieti,
dantel goriiniimii verilmeye calisilan biiyiikli kiiciiklii par-
calarla bezenmistir. Telanin kesilip sekillendirilmesiyle
olusturulan pargalar el boyama ve el dikisleriyle dantel go-
riiniimiine kavusturulmustur. Bu sekilde ruff yakalara yapi-
lan islemeler ve o donemlerde kullanilan dantelin zerafeti
vurgulanmaya calisilmistir (Resim 9).

Resim 9. Giyilebilir sanat baglaminda tasarlanan kisisel ruff yaka
calismasi, ‘Dantel/Lace’, (el boyama, 6zgiin teknik; tela, tel, dikis
ipligi), Meltem Ok, 2015.

Seritler halinde kesilen keten kumas parcalarin belli
bir sistemle katlanip birlestirilmeleriyle olusturulan ‘Ri-
tim/Rhythm’ adl1 yaka calismasinda acik ruff yakanin genel
siliieti olusturulmaya calisilmistir. Parcalarin kenarlarin-
daki zigzag dikisler ruff yakalarda kullanilan islemelere
gonderme yaparken, el dikisleriyle olusturan renkli toplar
yine rufflarin bezenmesinde kullanilan degerli taslarn sim-
gelemektedir (Resim 10).

1

.
b

Resim 10. Giyilebilir sanat baglaminda tasarlanan kisisel ruff
yaka calismasi, ’Ritim/Rhythm’ (makine ve el dikisi, 6zgiin tek-
nik; tela, dikis ipligi), Meltem Ok, 2008.
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Rénesans Donemi ruff yakalarin iitli cubuklariyla olus-
turulan ‘8’ seklindeki katlamalarina bir gonderme yapan
‘Dans/Dance’ adindaki yaka calismasinda serit seklindeki
parcalarin katlanip birbirlerine tutturulmalanyla ruff yaka-
nin genel siliieti olusturulmaya calisilmistir. Yakanin tiim
cevresini saran renkli serit, yakanin kivrimlarim vurgula-
manin yaninda yakaya modern ve sanatsal bir goriinim
kazandirmistir (Resim 11).

Resim 11. Giyilebilir sanat baglaminda tasarlanan kisisel ruff
yaka ¢alismasi, ‘Dans/Dance’ (el boyama, 6zgiin teknik; tela,
dikis ipligi), Meltem Ok, 2009.

Sonug

Baslangicta bir ihtiyag olarak ortaya cikan giysi, haute co-
uture ve avant-garde kavramlan ile sanatsal bir goriiniime
kavusmus, sanat ve zanaat hareketinin etkisiyle 1980’ler-
de giyilebilir sanat ismi ile de anilmaya baslanmistir. Bu
kavram giysinin yalmzca bedene giyilen bir kumas parca-
s1 olmadigini onun da bir ruhu oldugunu savunmaktadir.
Clinku giysiyi tasarlayan sanat¢1 duygularim, diisiincele-
rini, hislerini, kiiltiirel izlerini, vermek istedigi mesajim
Ozgiin yorumuyla giysiye aktarmaktadir. Boylece giysiyi
giyen veya izleyen kisiyle bir bag kurulmaktadir. Bir
giysinin giyilebilir sanat olabilmesi o giysinin ne sekilde
yorumlandigi ile ilgilidir. Diger bir degisle yaratilan bir
giysinin tasarim, moda, sanat kavramlarindan hangisi ice-
risinde yer alacagi o diriinii ortaya ¢ikaran sanatginin bu
giysiyi hangi amacla yaptig1 ve nasil bir anlam yiikledigi
ile baglantihidir.

Sanatcilarin eserlerini yaratim siirecinde sectikleri
malzemeler ve ilham kaynaklari simirsizdir. Dogadan, ge-
leneksel formlardan, giincel olaylardan olabilecegi gibi,
tarihsel bir olaydan, bir giysiden ya da bir giysi detayin-
dan olabilmektedir. Yapilan arastirmada tarihsel bir giysi
detayi olan ruff yakalardan ilham alinarak tasarlanmis olan
ve bu yakanin izlerini tagiyan giyilebilir sanat eserlerinden
ornekler irdelenmeye calisilmistir. incelenen sanatsal ca-
lismalarda klasik anlamiyla bir giysi detay1 olarak bilinen
yaka kavraminin gerek kullanilan malzeme gerek formuyla
islevselliginden uzaklasarak bir sanat objesine doniisiimii
goriilmektedir. Oyle ki sanatcinin kendi ifadesi olmasa ruff
yaka etkilerini anlamak neredeyse imkansizdir.

Giyilebilir sanat baglaminda tasarlanmis bu sanatsal
yakalar giysinin bir parcas1 olmaktan ziyade giysiyle bii-
tiinlesmis, kimi zaman yaka cevresinden c¢ikarak viicuda/
bedene dolanarak adeta bir beden takisina biiriinmiistiir.

1980’lerde adindan soz ettirmeye baslayan giyilebi-
lir sanatin o yillardan giiniimiize uzanan siirecinde sanat,
moda, heykelsi formlar, avant-garde giysilerle olan etkile-
simi devam etmekte, giinimiiz kosullar ve hizla ilerleyen
gelismelerle siirekli olarak kendini yenilemektedir. Bu da
gosteriyor ki sanatcilar dogadan, herhangi bir nesneden,
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bir kavramdan, tarihsel bir giysiden ya da ruff yaka orne-
ginde oldugu gibi bir giysi detayindan esinlenerek farkli
bicimlendirmelerle olusturduklari sanatsal ¢alismalarla gi-
yenlere ve izleyicilere farkl heyecanlar yasatmaya, giyile-
bilir sanat kavramini zenginlestirmeye devam edeceklerdir.
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