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“Miicerretten Miisahhasa": Necip Fazil'in “Cile” Siiri ve Bir Adam
Yaratmak Piyesini Karsilastirmali Okumak

“From Intangible to Tangible”: Comparative Reading of Necip Fazl's Poem “Cile” and the Play Bir
Adam Yaratmak
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Bu calismada, Yeni Tiirk Edebiyatinin temel meselelerinden biri olan karsilastirmaly edebiyat
yontemiyle Necip Fazil Kisakiirek'in “Cile” siiri ile Bir Adam Yaratmak piyesi incelenmigtir.
Calismanin basinda, incelikle kesfedilen ortak konunun ne oldugu ve nasil kegfedildigi hak-
kinda bilgi verilmig; eserlerin incelenmesinden once, Necip Fazil'in hayatinin ve sanatinin
1934 taribhine kadarki kismindan bu calismaya kaynaklik edecek bazi bilgiler aktariimas;
“Cile” siiri ve Bir Adam Yaratmak piyesi hakkinda bilgi verilmistir. Ardindan iki eserin kar-
stlastirilmasina gecilmis ve barmdirdiklar: ortak fikir, konu ve amacin ne oldugu belirtilerck
bunlarin iki farkls edebi tirde (siir ve tiyatro) islenisi; benzerlikleri ve farkliliklar: aciklan-
maya calisilmstor. Son olarak, piyesteki miicerret fikir Hiisrev tarafindan dile getirildigi igin
ve Hiisrev de bir anlamda Necip Fazilin kendisi oldugu icin “Cile” siiri ile Hiisrev'in dile
getirdikleri karsilagtirilmagtir.
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ABSTRACT
In this study, Necip Fazil Kisakureks poem “Cile” and the play Bir Adam Yaratmak were

examined with the method of comparative literature, which is one of the main issues of New

Turkish Literature. Ar the beginning of the study, first of all, information was given abour
what the common topic was and how it was discovered; Before the examination of the works,

some information was transferred from the part of Necip Fazils life and art up to 1934 that
would be the source of this study; Information was given about the poem “Cile” and the play
Bir Adam Yaratmak. Then, the comparison of the two works has been started and the common

idea, subject and purpose they have been stated, and their treatment in two different literary

genres (poetry and theatre); similarities and differences were tried to be explained. Finally, sin-

ce the intangible idea in the play was expressed by Husrev and Husrev was Nectp Fazil himself
in a sense, the poem “Cile” and what Husrev expressed were compared.

Keywords: comparative literature, Necip Fazil Kisakirek, Cile, poem, Bir Adam Yaratmak, theatre

Girig

Necip Fazil KisakiireK'in énemli eserle-
rinden olan Bir Adam Yaratmak piyesi ve
“Cile” siirinde, ayni buhranin miicerret
plant izlenir. iki eserin de ana fikri, tema-
s1, tezi ve yazilig amaci birdir. Bu ortaklig
gostermek icin yapugimiz bu ¢aligmada,
“Cile” siirindeki miicerret fikrin, piyes
ile nasil miigahhas hale geldigini yahut
da tam tersi, piyesin miisahhas kadrosu-
nun siirdeki miicerret fikre nasil uydugu-
nu gostermek icin iki eseri kargilagtirmak
esastir. Siirde yer alan ¢ogu sembol piyesi,
piyesteki semboller ise siiri aydinlatacak
cinstendir. Necip Fazil'in gaye edindigi ve
eserleriyle gostermek istedigi fikir, iki farks
edebi tiirde de bazi benzerlik ve farklilik-

larla islenmistir.

“Mukayeseli edebiyat, en az iki kiiltiir gev-
resinin birbirini etkilemesiyle gelisen, en
az iki edebiyat alaninin kargilastirilarak in-
celenmesi esasina dayanir; bunun yaninda
ayni kiiltiir dairesi icindeki eserler de bir-
birleri ile karsilastirilabilir” (Onal, 2012,
s. 72). Hatta “ayn1 déneme veya ayni sa-
ire/yazara ait iki eser de karsilastirilabilir.
Yeter ki aralarinda karsilastirma yapmaya

elverisli bir iliski (benzerlik ya da farklilik)

bulunsun” (Bayram, 2004, s. 2). Bu ¢alis-
mada da ayni yazara ait iki eser kargilagtiri-
larak bunun 6rnegi verilmeye calisilmistr.

Karsilagtirmali edebiyat incelemesi ya-
pacak kisinin dikkat etmesi gereken bazi
hususlar vardir: Oncelikle karsilastirmali
bir edebiyat incelemesi yapacak olan aras-
tirmact, “yapaca@l aragtrmanin ‘giris’inde
kesfettigi ortak konunun ne oldugunu,
bunu nasil kegfettigini belirtmekle ise bas-
lar. Kargilastirmanin objesi olan eserlerin
incelenmesinden once, o eserlerin yazarla-
1t hakkinda tanitict bilgiler verme, yine ilk
ana boliimlerde yapilmalidir. Ortak konu,
motifler, tek tek incelenmeli, ama sonra
mutlaka islenislerindeki farkliliklar, uygu-
lanan inceleme yontemi gergevesinde agik-
lanarak belli bir zemine oturtulmalidir”
(Bayram, 2004, s. 90). Bu caligmada da
ilk olarak kesfettigimiz ortak konunun ne
oldugu ve bunu nasil kesfettigimiz belirtil-
mis ve eserlerin incelenmesine gegmeden
once, Necip Fazil hakkinda tanitict bilgiler
verilmistir.

Aydabir dergisi tizerine yaptugimiz bir tez
calismasi sirasinda Necip Fazil Kisakii-
reK'in, tamami 6nce 1939 yilinda Yeni
Mecmua’da bélimler halinde “Senfonya”



adiyla, daha sonra 1943 yilinda Biiyiik Do-
guda “Cile” baghgtyla yayimlanan siiriyle
ilgili onemli oldugunu disiindiigiimiiz ve
bugiine kadar bilinmeyen bir bilgiye ulas-
ttk (Cinser, 2021, s. 20). Necip Fazil'in
daha sonra “Cile” adini verecegi siirinin
bes dortligii, 1936 yilinda, “Tanrim Dile-
di ki” (s. 39) bashigtyla Aydabir dergisinde,
Sekil 1'de goriilecegi tizere “Son neslin en
kuvvetli sairi Necip Fazil, yeni uzun bir siir
yaziyor. Bu orijinal siirin birkag giizel par-
casint okuyucularimiz igin negrediyoruz.”
notuyla yayimlanmugtir:

Sekil 1. Siirin Aydabirde Yayimlanisi

Kaynak: (4ydabir, 1936, s. 39)

“Senfonya/Cile” siirinin bir bolimiiniin
aslinda 1936 yilinda yazildigs anlagilmak-
tadir. Siirin 1936 yilinda sadece bir kismi-
nin yayimlanip 1939 yilina kadar bir daha
yayimlanmayiginin sebebini de Necip Fa-
zl'in Bdbiali adli eserindeki bazi satirla-
rindan ¢itkarmak miimkiindiir. Necip Fazil
bu eserinde, “Ege dolaylarindaki bir teftis
strasinda, aylarca calisarak yazdigi, sonra-
dan ad: ‘Cile’ye dénen (Senfoni) siiri[nin]
(...) tiyatroda ‘Bir Adam Yaratmak'tan
sonra siirde ilk verimi ol[dugunu]” sdyle-
mektedir (2019, s. 241). O halde Kisakii-
rek, “Cile”’nin ilk seklini yazmaya 1936'da
baslamis ama ara vermis; yazdiklarindan
bes dortiigii “Tanrim Diledi ki” baghigiyla
Aydabirde yayimlamistir (Cinser, 2021, s.
20).

Nitekim Yeni Mecmua'da séz konusu sii-
rin, piyesten once baglamis olan yazilma
siirecine ve siirin, Bir Adam Yaratmak
piyesi ile alakasina dair, ele aldigimiz bu
calismaya baglama sebebimize kaynaklik
edecek su onemli bilgiler yer almaktadir:

Su kadar ki bu krizin bana verdigi ilk ham-
le ‘Senfoni’ olmus, yalniz siirin istedigi aza-
metli enerji kargisinda uyusan cesaretim,
ilk is olarak ‘Bir Adam Yaratmak’ piyesine
el atmustur. Yoksa piyesi, siirin bir subesi
telakki edebilirsiniz. ‘Bir Adam Yaratmak’,
‘Senfoni'deki miicerret fikrin vakaya, haya-
ti miinasebet ve siiklere, entrika ve madde-
ye kavusmus seklinden bagka bir sey degil-
dir. (Nadi, 1939)

Bu calismaya baglamamizin ana sebeple-
rinden birini, istte verdigimiz bu parag-
rafin son iki ciimlesi olusturmaktadir. Bu
climlelere goére piyes, siirin bir subesidir;
miicerret fikrin vakaya ve maddeye kavus-
mus sekli, miisahhas halidir. Siirini yaz-
maya ara verip Bir Adam Yaratmak piyesini
yazan Necip Fazil, bir siire sonra yazmaya
devam ettigi “Cile” siirinin tamamini ilk
defa 1939 yilinda Yeni Mecmuada, bu
sefer “Senfonya” adi ile yaymlamisur. Si-
irin tamamlaniginin, 1936 yilinda Ayda-
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birde yayimlanan ilk halini gz 6ntinde
bulundurdugumuzda ¢ yil strdagini
soylemek miimkiindir. Siir, 1943 yilinda
Biiyiik Doguda “Cile” bagligs ile yayimlan-
mis ve boliim bagliklar1 da kaldirilmistir.
Bu tarihten sonra sairin eserlerine de bu
baglikla girmistir. O sebeple bu ¢aligmada
da siirin son hali kullanilmistir.

1. Necip Fazil Kisakiirek'in Hayatinda
Arayis Devri

Bu calismada Necip Fazil'in 1934 tarihine
kadarki hayatini ele almak bir hayli 6nem
arz etmektedir. Ozellikle de onun “Cile”
ve Bir Adam Yaratmak adli eserlerini han-
gi sebeplerle ve hangi sathalardan gecerek
yazdigini gérmemiz gereklidir. Tki eserin
de ana fikrini olusturan buhranin nasil ve
ne zaman olustugunu gérmek ve anlamak
icin hayatinin, ozellikle 1934 tarihine ka-
darki kism1 ayrinuli olarak incelenmelidir.
Mekan, insan ve zaman odakli olarak, co-
cuklugundan itibaren ele alacagimiz bu
siireci kavramak ileride soyleyeceklerimi-
zin de daha iyi kavranmasini saglayacakur.

Necip Fazil'in hayatinda mithim bir yere
sahip olan ilk kisi ve mekan, biiyiikbabasi
ve onun konagidir. Abdiilbaki Fazil Bey ve
Mediha Hanim'in ilk ¢ocugu olan Necip
Fazil, 26 May1s 1904'de Cemberlitas civa-
rinda bir konakta dogmustur. Lakin Ne-
cip Fazil'in ¢ocuklugunun biiytik bir kismi
biiytikbabasinin himayesinde ge¢mistir ve
ilk dini telkinlerini de biiytikbabasindan
almisur. Uyurken, yatakta da biiytikba-
bas ile olan Necip Fazil, ondan hep dini
menkibeler dinlemistir (Kisakiirek, 1999,
s. 20). Sekiz yasindayken, Balkan Harbi
yaralilarindan olan ve sonrasinda biiyiik-
babasinin himayesine giren Mustafa Efen-
di'den, yine bu konagn ilk katinda Kur’an
dersi almistir (Kisakiirek, 1999, s. 24).

Biiyiikbabasinin  6limii, Necip Fazil'in
Heybeliada Numune Mektebi'ne girdi-
gi siralara rastlar. Biiyiikbabasi, konagin

tigtincti katindaki biiyiik yatak odasindaki
karyolanin i¢inde ve Necip Fazil'in yanin-
da 6lmigtir. O yil Heybeliadadaki Bahri-
ye Mektebine (askeri deniz lisesi) yazilan
Necip Fazil, hayatinin bu devresine kadar-
ki kismini su sekilde anlatir:

O giine kadar muhasebem, her unsuriyle
hassasiyetimi giciklayan koca bir konak,
her ferdinin nereden gelip nereye gittigini
bilmedigi ugultulu bir cereyan icinde, her
an inildlerle agilip 6rtiilen muriluli kapi-
lar arasinda ve biitiin bir ses, renk ve sekil
ctimbiisii ortasinda, bes hassemin sinirini
urmalayict ve ilerisini arasurict derin bir
(melankoli) duygusundan ibaret... Bana
konaktaki ¢ocuklugumdan kalan ve ileri-
deki basamaklarda gittikge kivamlanan bu
hassasiyet, sonunda, Biiyiik Veli'nin esigine
yliz slirecegim 4na kadar -otuzuma yakla-
sincaya dek- miicerret, miiphem, formil-
lesmemis ve sisteme girmemis, hayat tstii
bir hayat, ideal hayat hasretinin, kulaklari-
ma devaml: fisilusini akicer. On iki yagim-
dan yirmi kiisur, hattd otuz yasima kadar
stiren, giiya kendime gelme, billarlagma ve
sahsiyetlenme ¢igirimda, su veya bu baha-
nenin carkina tutulmus, doner, doner ve
kendimi hep giiniibirlik bahanelerin hasis
kadrosunda belirtmeye ¢abalarken, bu fi-
silttys; seslerin, renklerin, sekillerin ve me-
safelerin 6tesindeki hakikatten cakintilar
birakip gecen bu fisiltiy1 hi¢ kaybetmedim.
Madde igi hayatta perende istiine perende
atarken, madde 6tesi hayatin, ruhumda da-
ima ihtarcisina, gozii uyku tutmaz nébet-
cisine rastliyor; ve arada bir bu nébetcinin
selamini alip yine beni siiriikleyen carklara
takiliyor, ona:

-Haydi, beni nereye gotiireceksen gotiir,
kime teslim edeceksen et! Diyemiyordum.

(1999, s. 39-40)

Hayat otuz yasina gelinceye dek, ¢ocuk-
lugundan ve konaktan kalan bu hassasiyet
ile gecer. Onu “oraya”, “Allal’in sevgilisi”
dedigi Abdiilhakim Arvasi’ye, bilmeden
hasretini yasadig1 o iklime ¢eken nedenler
cok daha evvel zaten istidat zemini bul-



mustur. Tim bu satirlar da bunun bir gos-
tergesidir. Necip Fazil ¢ocuklugunda, bu
konakta gordtigii renklerin, isittigi seslerin
ve sahit oldugunu disiindgi gizli ve ideal
hayatin anahtarini Arvasi ile bulacakur.

Necip Fazil 1921'de Dariilfiinun felsefe
subesine yazilmisur lakin 6grenimini ta-
mamlayamamugtir. 1924 yilinda Maarif
Vekaletinin Avrupa tniversitelerinde tah-
sile gonderilecek ilk Cumhuriyet talebeleri
icin agtigt bir miisabakay1 kazanarak burs
almis ve felsefe 6grenimi icin Paris’e git-
migtir. Lakin burada da okula gitmekten
ziyade Paris’'in eglence hayatina dalmus ve
bir “bohem” hayat1 yasamaya baslamistir:
“Paris hayatim, benim de kendi kendimi
arayisimin miithis helezonlar1 ve korkung
girinti ve ¢ikintlari arasinda, nefs cesareti
bakimindan hayal yakict bir tablo ¢izdi”
(Kisakiirek, 1999, s. 66) diyen sair, Paris’i
“ihtilag, rise, takalliis, hafakan tfleyici ve
semanin biitlin  yildizlarini maskeleyen
wsiklart ve canavar dizisi halindeki bina-
lariyle, bir seyi, biiyiik bir seyi pegeleyici
kibus sehri... ” olarak gdrmistiir. Paris,
“kadini, kumari, igkisi; bohem hayaty, stip-
heci felsefesi, sara nobetleri icinde sanat;
¢ozmeye calistikca dolasan ve biisbiitiin
digiimlenen meseleleriyle (...) susadikca
gaz icmenin ve gaz igtikge susamanin ve
piriluli kadehler i¢inde ebedi bir su hasreti
¢ekmenin hali... Her tiirli madde alayisi
ve nefsini saadet ciimbiisii icinde, his-
si iptal edilmis ruhun ilk bakista agri ve
stz gostermeyen kivraniglarina yataklik,
hiisran beldesi[dir]” (Kisakiirek, 1999, s.
67). 1924-1925 yillarini gegirdigi Paris'te
kumara baglayan sair, adeta glindiiz 15181
nt gérmemistir (Kisakiirek, 2019, s. 30).
Kumar, sairin parasini, pulunu, sihhatini,
haysiyetini, istikbalini, sanatini feda ettigi,
“distinmemenin, actya battik¢a daha fazla
batmak ihtiyacinin ilaci (...) gittikge dara-

lan ve diigimlenen bir yol” oluverir (Kisa-
kiirek, 2019, s. 50).
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Sair, Turkiye'ye dondigiinde, Istanbul'da
ve Anadoluda bazi bankalarda calisir. Bu
siralarda kumar oynamaya halen devam
etmektedir. 1928-1929 yillari ise sairin
bohem hayatini son kertesine kadar yasa-
dig1 donemdir. Ozellikle de Fikret Adil'in
Beyoglu Asmalimescit Sokagi'ndaki pansi-
yon odast sabahlara kadar bu duruma sahit
olan baslica mekandir. Oyle ki, bu odanin
ikinci anahtart Necip Fazildadir (Kisakii-
rek, 2019, s. 81).

Sair, 30 vyasina kadar ask déavasinda
mahk(mlugu tatmamisur. Lakin “29’uncu
yagint stiriip dogdugu ay olan mayisa dog-
ru 30’uncu yasina ilerlerken, 1934 kisinin
baslarinda, sessiz sedasiz, hayatinin en
buyiik kasirgasina catuverdi” (Kisakiirek,
2019, s. 161) Abdiilhak Hamit'in esi Liis-
yen Hanim, onu bir giin yanina alip “Hay-
di yiirdi, dedi; seni (...) son derece tipik bir
hanimefendiye gotiirecegim” (Kisakiirek,
2019, s. 161). Necip Fazil ona ask davasin-
da mahktimlugu yasatan bu kadinin ismi-
ni eserlerinde hicbir zaman zikretmeyecek
ve ondan hep “Nokta Nokta Hanim” (Ki-
sakiirek, 2019, s. 162) diye bahsedecektir.

Ayni yil (1934), bir aksam, ¢alistigt ban-
kadan ¢ikan ve Sirket-i Hayriye vapuruna
binen sair, Uskiidar’a varincaya dek vapur-
daki bir adamin ona bakugini fark etmis-
tir. Necip Fazil da géz ucuyla ona dikkat
etmeye bagladiginda adamin dudaklarinda
sefkatli bir tebessiim belirmis ve bir siire
sonra konusmaya baglamislardir. Din, Is-
lamiyet, dine baglilik, 6liim 4ninin deh-
seti gibi konularin ardindan Necip Fazil,
hemen tasavvuf bahsini acmis ve “Za-
manimizda irsada ehliyetli bir kimse var
mi? Boyle birini taniyor musunuz?” diye
sormustur. Aldigt cevap: Cuma giinleri
Beyoglu'ndaki Agacamii’nde ders veren
Abdiilhakim Arvasi Efendi Hazretleri-
dir (Kisakiirek, 1999, ss. 81-85): “Bir zar
deliniyordu. Altindan, muazzam, kainat
¢apinda muazzam bir vaadin adresi ¢iki-
yordu. Hep, hep klise ezberciligi halinde

uum




Feyza CINSER

il | p—

tanidigim bir sifatin, miisahhas, gozle go-
riiliir, elle tutulur zati... Bir veli, bir miir-
sit, bir rehber” (Kisakiirek, 1999, s. 86)
diyen Necip Fazil, 6niindeki ilk Cuma gii-
niinde elbette Agacamii’ne kogmamuistir.
Ciinkii tam o siralar, basinda yukarida da
bahsettigimiz bir agk belasi, “Nokta Nokta
Hanim” adli sabit bir fikir vardir. Kadin-
lara o giine kadar “nefsin sehrayini” diye
bakan sair, bu defa adamakilli sikismis ve
nefsiyle ihtilafa diigmistiir.

Aradan birkag Cuma daha gegmistir ve
Necip Fazil, Beyoglu'nda Agacamii’ne bir-
kag yliz metre mesafedeki bir apartmanda-
dir ve yaninda da Abidin Dino vardir. O
glin Abdiilhakim Arvasi'yi ziyaret etmeye
giderler:

Yanlarina sokulduk. Baslarini kaldirip o
anlatlmaz gozlerini tizerimize diktiler.

-Ben atildim:

Affinizt rica ederiz efendim; ellerinizden
opmek saadetine erebilir miyiz?

Gozleri, gozleri, daima bakug seylerin ile-
risindeki, 8tesindeki bir ‘gériinmez’e bakan
gozleri lizerimizde... Bakular, bakular ve ne
gordiilerse gordiiler.

-Biz Eytipsultanda oturuyoruz, dediler;
Giimiigsuyu'nda, ne zaman isterseniz bu-
yurun!

Devlet!..

Evlerine, yuvalarina ¢agiriliyorduk. (Kisa-

kiirek, 1999, s. 95)

Aradan haftalar gectikten sonra Abidin
Dino ile birlikte Abdiilhakim Arvasi’yi bu
sefer Eylip'teki dergahta ziyaret etmislerdir.
Efendisine adeta mihlanan ve bir bakst ile
allak bulan olan Necip Fazil, o siralar agk
belasinin en had sathasini yagamaktadir
ve ziyaretin ertesi giinil yine eski hallerine
geri donmiistiir; icine yerlestirilen saatli
bombadan heniiz haberi yoktur:

Gittiler ve 6gle vakti gittikleri o yerden

giines batarken ayrildilar. (...) Bu gidis,
ilerideki efendisini ilk ziyaretidir; fakat

hentiz onu efendisi ve kurtaricist gérme
makamina erigebilmis degildir. Bu makam,
kendisine fezayr ense kokiinde gezdirme
memuriyeti verilmeden evvel sadece bir
merak, aldka ve uzaktan miisahade mev-

kii.” (Kisakiirek, 2019, s. 174).

Bir yaz sabahi, annesi ile birlikte Eyiip'e
yeniden giden sair, Arvasi Hazretlerinin
yanindan ¢iktiktan sonra “artk katiyetle
inanmugtir ki -yukarida da bahsettigimiz-
cocuklugundan beri gordiigii renklerin,
isittigi seslerin otesinden alimetler cakuti-
gina sahit oldugu gizli hayatin anahtari bu
zaun ellerinde ve pasaparolast dudaklarin-
da” (Kisakiirek, 2019, ss. 183-184). 1934
yilinin yazi, sonbahari ve 1935’¢ devrettigi
kis sair i¢in bir azap gergevesinde ge¢mistir.
Bedahet hissini kaybeden sair ancak 1935
baharinda kendisine gelebilmistir: “Iyidir.
Tek tek sokiilen uzuvlart yeni bagtan ve
yenileriyle degistirilerek yerine oturtulmus
gibidir” (Kisakiirek, 2019, s. 191) ve aruk
oniindeki yol bellidir:

Muhakkak olan sudur ki, ben kendilerini
tanimadan dik bir kaya {izerinde gururla
diinyaya karst dikilmis uyuz bir kegiyken,
tanidiktan sonra; yere inen ve gectigi yol
boyunca siit koyuveren memeleri sis, pat-
layastya sis bir koyun olmustum. Ortuz ya-
sina kadar tuknefes yasayan ve bir iki siir
kitabindan bagka bir sey veremeyen ben,
ondan sonra, piyes, fikir, tetkik, dava, tez;
kirk elli cildlik bir capa dogru yiikselecek-
tim. (...) 1935te Tohum, 1936'da Aga¢
mecmuasi, 1937'de Bir Adam Yaratmak
ve saire... Bilhassa ‘Cile” siiri. (Kisakiirek,
1999, s. 138)

Iste, sair bu haller icindeyken bir giin
“Cile” siirini yazmaya baslayacakur. “Cile”
siirini ve Bir Adam Yazmak piyesini nasil
yazdigina ise diger boliimlerde deginile-
cektir. Lakin ilk olarak, sanat hayatinin
1934’¢ kadarki devresine deginmemiz ge-

reklidir.



2. Necip Fazl Kisakiirek'in Sanatinda
Arayis Devri

“Necip Fazil'in siirinin tematik yapi tasla-
rindan biri, ondaki dini-mistik temayiil-
lerdir” (Okay, 1987, s. 43). Bu temayiil-
lerin onda Arvasi ile tanismasindan sonra
ortaya ¢ikugina dair genel bir disiince
vardir lakin bu durum ¢ok daha 6ncesi-
ne uzanir. Bu béliimde, onda goriilen bu
temaytillerin nasil bagladigi asama agama
incelenecektir.

Yaramaz bir ¢ocuk olan Necip Fazil'in bu
huyuna care bulan ilk kisi, biiytikannesi
Zafer Hanim olmustur. Bu care, kiiciik
Necip Fazil'in roman ile ilk temasini sag-
lar. “Zafer Hanimefendi, (...) hasari toru-
nunun ruhunu kamastirmak, uyusturmak
icin miithis bir (narkoz) uyutucu kesfetti”
(Kisakiirek, 1999, s. 24) diyen Necip Fa-
z1l, bu olayt O ve Ben adli eserinde su se-
kilde anlatir:

Dért bes yasinda okuyup yazmayr 6gren-
mistim. Beni romana alistirdi. Fransizlarin,
asag1 tabaka muharrirlerine ait tiimen tii-
men terciime... Kirmizi kadife mantolu ve
sapkast yesil tiiylii sovalye... Baykuslar ve
kara kediler arasinda siritan tek disli biiyii-
cii kadin... Adadaki kuleden cuval icinde
denize atilan ceset, siyah kukuletali kam-
bur zangog, beyazlar giyinmis bakire, si-
lindir sapkali ve gekme rugan potinli kont
cenaplary; sato bahgesinin mege agacinda-
ki kazinulardan ména devsirmeye calisan
kasketli ve pipolu dedektif... Yeter mi? Al
yedi yagindaki bir ¢cocuk muhayyilesinde
bu kitaplar ne yapar? Kundaktaki ¢ocuga
yalanct dolma yedirilince ne yaparsa onu...
On iki yagima kadar siiren bu 6lgiisiiz,
abur cubur okuma hastaligi bende o hale
gelmisti ki, on, on bir yagima dogru (Pol
ve Virjini), (Graziyella), (Ladam o kamel-
ya), (Zavalli Necdet) gibi hissilik ve ede-
bilik iddiasindaki eserlere kadar tirmanan
alakam, nihayet hastaliga donmiis, gecele-
rimi ve giindiizlerimi bir ag gibi sarmist.
Sonralari (Pol ve Virjini)yi Heybeliadada

L

Papaz mektebi tarafindaki ¢camlar alunda
sabahtan aksama kadar okuyup gézlerim
yas dolu, oractkta kaldigimi, giines battik-
tan sonra beni arayip bulduklarini ve zorla
eve siiriiklediklerini sdylersem ne dersiniz?

(1999, s. 25)

Necip Fazil'in hayal diinyasini etkileyen
bu eserleri ve onun {izerinde birakug: te-
sirleri anmamizin sebebi, onun ruhunun
ne yollardan ve nasil pismeye bagladigini
ve nelere istidat kazandigini gostermek ve
sonucunda da “oraya”, her seyin degisti-
gi 1934 yilina baglanmak icindir. Necip
Fazil, “Marazi bir hassasiyet... Acitan bir
hayal kuvveti... Ve bu arada dehsetli bir
korku... O yasta bile anliyordum ki, ben
baska tiirlii, ayr1 yaratlista bir insanim ve
hissettiklerimle 6biir insanlarin duydukla-
1t arasinda miithis bir fark...” diyecektir

(Kisakiirek, 1999, s. 26).

Necip Fazil'in kiz kardesi Selma ¢ok kii-
¢iik yasta olmistiir. Annesi, Selma'nin
olimiinden sonra beyin hummasina tutul-
mus ve bu hastaliktan sonra verem olmus-
tur. Bunun iizerine annesini biiyiik dayi-
sinin yanina, Isvigre'ye gondermislerdir.
Bu devre, Necip Fazil'in tekrar kitaplara
daldig1 ve hassasiyetinin en had derecelere
ulagtig1 devredir. Serasker Riza Pasa yali-
sindaki “Rehber-i Ittihat” mektebinde ya-
uli talebeyken, Riza Tevfikin “Selma Sen
de Unut Yavrum” siirini okuyarak gozyas-

lar1 dokecektir (Kisakiirek, 1999, s. 35).

Heybeliada'ya tasinip biiyiikbabasini kay-
bettikten sonra da okudugu hissi roman-
larin havasi i¢inde yasamaya devam eden
sairin, edebiyat kiiltiirtinii ve zevkini asil
tatugy yer, Heybeliadadaki Bahriye Mek-
tebi olacakur. Ilk siirlerini ve nesirlerini
burada yazmaya baglamistir. Yine bu mek-
tepte, din dersi igin Islémiyet’in biitiin
insanlig1 nasil kusatacagina dair bir yazi
yazmis ve din dersi hocast Aksekili Ahmet
Hamdi Efendi bu yaziy1 tiim sinifin 6niin-
de okumasini istemistir (Kisakiirek, 1999,
s. 42).
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Bu okuldaki edebiyat hocast ise Ibrahim
Aski Efendidir. “Necip Fazil'in daha son-
ralari tasavvufa yonelmesinin ilk tegvikleri
bu nev’i sahsina mahsus insandan gelmis”
(Okay, 1987, s. 2) ve ona “bilmeden, istek-
lisi oldugu diinyadan, belki derme ¢atma,
fakat ilk adresleri” (Kisakiirek, 1999, s.
43) o vermigtir. Sart Abdullah Efendi’nin
Semerdt-iil Fuad (Goniil Verimleri) isimli
eseriyle “Divan-1 Naksi” adli manzum bir
kitab1 onun tesiriyle okumus, tasavvufla,
“deri tistii deri bir satth planinda da olsa,
ilk temas1” baglamistir (Kisakiirek, 1999,
s. 44). Nitekim yillar sonra, Pariste ku-
mar illetine yakalanip Turkiye'ye donen
sair, “telastan, herciimercten, didinmek-
ten, cekismekten, bosuna aramaktan, dis
diinyanin her dikeninde cigerinin kanli
yirtiklarint sarkmis gormekten nasil kur-
tulunabilir?” sorusunu soracak, yolun ve
caresinin tasavvuf oldugunu anlayacakur

(Kisakiirek, 2019, s. 52).

Bu ¢ocuk ruhu, yine bu dénemde “sikinti-
I bir idrak cenderesine” girmistir:

Teki, tek olani, mutlaki, mutlak olan:
arayan ruhum, aradigimin degil, kendi
varliginin sikintisi iginde bunaliyor ve ‘be-
dahet’ dedigimiz sezis zevkini kaybettikge
anlamay1 da kaybettigi hissini veren cehen-
nemden beter bir azaba distiyordu. (...)
Insanlarin kaslari, gozleri, parmaklari bile
tuhafima gidiyor, bunlart ilk defa goriiyor-
mus ve sebebini anlayamiyormuscasina bir
garabet duygusu beni kapliyordu. (Kisakii-
rek, 1999, s. 47)

Insan ve esya miinasebetlerine dair kor-
kulari da yine bu devrede baglamistir. Ha-
fizasini, zevklerini, biitiin insan ve esya
miinasebetlerini idare eden emniyet duy-
gusunu kaybetmekten korkmakta, “6ldiik-
ten sonra ebedi hayat ve sonu olmamak”,
“hep var olmak” gibi bu diinyadaki devam
olciisiine gore nasil kavranacagini bilmedi-
gi sorular tizerine akil yormaktadir. Lakin
o dénem bu sorularin cevaplarini elbette

bulamamistir (Kisakiirek, 1999, s. 47).

Bunlar “Cile” ve Bir Adam Yaratmalk adli
eserlerine de kaynaklik eden sorulardir ve
kag yasinda sormaya bagladigint gormemiz
mithimdir.

1921’de Dariilfiinun felsefe subesine ya-
zilmaya karar veren Necip Fazil'i, kii¢ik
dayisinin Okmeydant taraflarinda tuttugu
evde goriiriiz. Geng sair, bir giin yazdig
siirleri gostermek icin o zamanlar takdir
ettigi kalemlerden biri olan Yakup Kadri'yi
gormeye Jkdam gazetesine gitmistir (Kisa-
kiirek, 1999, s. 58). Bu olayin i{izerinden
iki hafta bile gecmeden, 17 yasindaki geng
sairin siirleri, en genci 35-40 yasinda olan
tstatlarin yazilari arasinda Yeni Mecmu-
ada yayimlanmaya baslamisur. Yayimla-
nan bu ilk siirlerinden “giiya tasavvufi bir
hava titiiyor” (Kisakiirek, 1999, s. 58)
diyerek bahseden sair, “cilesini ¢ekmeye
heniiz 12-13 yil uzak oldugu davanin, bii-
tiin inceliklere uzak, fantezi planinda bir
heveskari[dir]. ‘Ben’i biisbiitiin ezmek ve
stiriindiirmek yerine tahta oturttugunun
farkinda degil[dir]” (Kisakiirek, 1999, s.
59). Diinyada artuk onu tanimayan tek
kisi kalmadigini, kahvelerde, sokaklarda,
salonlarda hep onu konustuklarini san-

maktadir (Kisakiirek, 1999, s. 60).

Necip Fazil'in basili olarak bilinen ilk siiri,
1923 yilinda Yeni Mecmua'da yayimlanan
“Kitabe” baglikli siiridir. Bu siir, yazarin
1925 yilinda yayimladigt ilk siir kitabs
olan Oriimcek Agr adli kitabina “Bir Mezar
Tagt” baghgiyla girmistir. Gortildagi tizere
konumuzu da ilgilendiren 6lim temasi-
na ilk siirinden itibaren rastlanmaktadir.
Ahmet Hagim bu siir icin bir giin Yen:
Mecmua idarehanesinde, Fevzi Latfi’nin
yaninda Necip Fazil’a “Cocuk! Bu sesi ne-
rede buldun sen?” diyecektir (Kisakiirek,
1999, s. 60).

Sairin siirlerini topladigr ikinci kitabi,
1928'de yayimlanan Kaldirimlardir. Bu
kitaptaki “Kaldirimlar” siiri, saire omrii



boyunca tastyacagi bir unvan hediye et-
mistir: “Kaldirimlar Sairi”

Oriimcek Agr ve Kaldirimlar, o yillara ka-
dar dergilerde ¢ikan siirlerinden birer seg-
medir. Necip Fazil bu iki siir kitab1 i¢in
sunlari syleyecektir:

Ustiin nizam ve topluluk derken basibo-
zukluk ve serserilik... Universite talebeli-
ginden Paris doniisiine kadar gegen yillarin
6zii. Ondan sonra bu hal bende biisbiitiin
azdi. Siirimdeki 6zenme tasavvufl eda ve
Anadolu siirinin ‘Kogsma’ sekline bagli ip-
tidal hassasiyet de gittikge silinip, yerine
dipsiz bir korku, sinirsiz bir gurbet duygu-
su, devamli bir ihtila¢, vecdini kaybetmis
biiyiik sehirlerin bogucu kabusu gegti. Ilk
eserim ‘Oriimcek Agr’ birinci; sonraki kita-
bim ‘Kaldirimlar’, ikinci merhalenin belir-

ticileri. (1999, s. 68)

Sair heniiz “siiri kendisinden, 6z nefsinden
ibaret bilen, ona baska murat bigemeyen,
hasis gayelere bagli asagilik teblig siirleri
yaninda, siirin 6z muradina ancak Allah
gayesiyle varabilecegini ve ancak boylelik-
le telkin siiri olabilecegini heniiz kestire-
meyen, ham ve yarim bir poetik anlayis’a
sahiptir (Kisakiirek, 1999, ss. 68-69).
“Fildisi kulesi’ne (hodbinlik hisar1) ¢ekil-
mis vaziyettedir (Kisakiirek, 1999, s. 69).
Siirini ve sanatini heniiz mutlak hakikate
memur etmemis olan sair, kendi tabiriyle
“toprak Ustii siirlingen yasayisint da gercek
hayat sanan ve basini goge kaldiramayan
magrur ciice”dir (Kisakiirek, 1999, s. 70).

Sair, asil hayati aramakta ve bu hayat! ya-
sarken de ayni zamanda yazabilmeyi amag-
lamaktadir. Bati edebiyatinda bu hayau
kendilerince yasayabilmis ve sezis sinirla-
rint zorlamis Pascal, Baudelaire, Goethe,
Tolstoy, Rimbaud, Sokrat, Bergson, Sha-
kespeare, Homer ve Valery gibi isimlerden
haberdardir. Lakin bunlar onu doyurama-

mis ve daha da actktirmistir (Kisakiirek,

1999, ss. 74-75):

Hig bir seyle doymayan, kanmayan, ye-
tinmeyen, ne siirimdi, ne fikrim, ne kiil-
tirtim... Cocuklugumda goriir gibi olup
kaybettigim carpici renk, ¢ekici ses, tlsim-
layict eda... Buydu aradigim... Siirin, fik-
rin, bilginin tstiinde bir dlemden, kapilari-
mi1 urmukliyan, pencerelerimi zangirdatan
isaretler almis ve artik onlari bir daha bula-
maz olmustum. (...) Fikirde daima, ruhcu,
tecritci, sezisci, keyfiyetci; sir idrakine bag-
It ve ilahi vahdeti tasdik¢iydim. Fakat bu
haller, atese kartpostal tizerinden bakmak,
onu resimden tanimak gibi bir seydi. Igine
giremiyor, otesine gegemiyordum. Olama-
manin ve tam bulamamanin icime yerles-
tirdigi huzursuzlugu da hig bir sey dagita-
miyordu. (Kisakiirek, 1999, ss. 76-77)

Bu arayzs siirecinde, zihnindeki sabit fikir-
leri susturmak icin kendisini kaba nefsa-
niyetine birakan sairi en sert nefs esareti
altinda yasatan ve sonradan yanlis buldu-
gu yollar, kadin ve kumardir (Kisakiirek,
1999, ss. 76-77).

Caligmamizin  konusu dolayisiyla Necip
Fazilin tiyatro eserlerine de deginmek
gereklidir. Necip Fazil, tiyatro eserle-
ri yazmaya Muhsin Ertugrul’'un tesiriyle
1935 yilinda baglamustir. Ilk tiyatro eseri
Tohumdur. Bagrolii Muhsin Ertugrul’un
canlandirdigy eserin sahnelenecegi habe-
ri ve bir sahnesi, dénemin énemli dergi-
lerinden biri olan Aydabirde su saurlarla
verilmistir:

Sair Necip Fazil ii¢ perdelik bir piyes yazd:.
Sehir tiyatrosu, bu sanatkar kalemin biitiin
titizligi ile hazirladigs bu eseri 29 ilktesrin-
de oynamaya baglayacak. Ertugrul Muh-
sin’in, en agir rolii tastyacagt Tohum'dan,
okuyucularimiza bir éliim sahnesi veriyo-

ruz. (1935, s. 16)

Necip Fazil'in ilk tiyatro eseri olan Zohum,
1935 yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan
cok begenilerek sahneye koyulmus ve ese-
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rin kendisi de oynanisi da elestirmenler
tarafindan takdirle karsilanmistir. Lakin
buna ragmen tiyatro tutmamis ve perde-
ye veda etmistir. Zohum’un basarisizliginin
ardindan Istanbuldan Ankara’ya dénen
Necip Fazil't 1936 yilinda yayin hayatinda
goriiriiz. Agag¢ dergisini ¢ikarmaya bagla-
mistir:

Bu tiyatronun [Tohum] basarisi da, bagari-
sizlig1 da Necip Fazil'in kafasinda spritiia-
list ve mistik diinya gorisiine bagli, ayni
zamanda sanata estetik agirlik veren sanat-
karlar1 bir araya getirmek fikrini dogur-
mustur. {ste Aga¢ dergisi bu sartlar alunda
[¢ikar]. (Okay, 1987, s. 13)

Necip Fazil'in yazdig: ikinci tiyatro eseri,
ona tiyatroda asil gohretini kazandiracak
olan, 1937 yilinda yazdig1 ve 1937-1938
yillarinda sahnelenen Bir Adam Yaratmak
piyesidir. Necip Fazil, bu piyesini iki mak-
satla yazdigini dile getirmistir:

Biri

Mubhsin Ertugrul’a yakisacak bir piyes yaz-

Tohum’un  basarisizligindan  sonra

mak, digeri de o yillarda tanidig1 ve hususi
hayatinda, fikirlerinde, sanatinda kendisi-
ne yeni bir yon verecek olan Naksibendi
Seyhi Abdiilhakim Efendi (Arvasi)’nin te-
siriyle mistik ve metafizik bir konuyu isle-

mek. (Okay, 1987, ss. 4-5)
3. Bir Adam Yaratmak

Necip Fazil, hem kendi tiyatrosunu hem
de Mubhsin Ertugrul'un oyunculugunu
kurtarmak icin Bir Adam Yaratmak piye-
sini kaleme almaya karar vermistir. Elbette
“hem kendi tiyatrosunu hem de Muhsin
Ertugrul'un  oyunculugunu kurtarmak”
istemesi, Bir Adam Yararmak adli piyesi-
ni yazmasina tek sebep degildir. Stiphesiz
baska bir sebep, aruk “fildisi kule’den ¢ik-
mak istemesidir. “Fildisi kule’den ¢ikmak
ne demektir? Bu sorunun cevabini kendi-
sinden okuyalim:

Mistik telakkiye gore her seyden ve her
ifadeden evvel var olan Allah, alemleri bir

ask hamlesi icinde, goriinmek, bilinmek ve
sevilmek icin yaratti. O halde hayat, ilk se-
bep ve ilk hamlenin, fildisi kulesini yirtma-
st ve gomlegini styirmast hadisesidir. Iginde
sonsuz varliklarin tazyikini duyan herkes ve
her sey, bir giin gémlegini parcalayacak ve
bu gomlegin alundan c¢ikacak gekli baska
gozlere arzedecektir. (Okay, 1987, 5.137)

Necip Fazil bu durumu bagka bir ifadeyle
su sekilde anlatmis ve bir anlamda neden
yeni bir piyes yazmaya karar verdigini de
agiklamugtir:

Efendi Hazretlerini tanidiktan sonra ru-
hunda zuhura gelen biiyiik inkildp, ona,
icinde ¢oreklendigi fildisi kuleyi yikip yerle
bir etmeyi ilham etmigti. (...) O da kim
oluyordu? Peygamberlerin bile, en iistiin
idraklerin, sirrina erismekten Aciz oldu-
gu mucizeleri halk icin degil miydi? (...)
Yerle gok arast kopriiyii kurmak; ne bulut-
lar iistiinde bir gok samandirasina oturup
muallakea pineklemek, ne de yerde, batak-
liklara sapli, siiriingen hayatu yasamak...
‘Tohum’ bu davanin, iyi ayarlanamamis ilk
verimi oldu. Bu ayarlayamayisin iiziintiisii
de Mistik Saire oyle isledi ki, adetd hing
haline geldi. Seyirciyi fizik actya bogacak
bir metafizik 6rgii icinde aksiyon sartlari-
nin en dinamikleriyle bir arada bir piyes
yazmayt diisiindii. Oyle bir piyes ki, kendi
buhraninin miicerret planda hem en yiru-
a fikir irtifaina ¢ikacak, hem de miisahhas
kadroda saik ve sebeplerin en hak vericile-
riyle su sizmaz bir manuk ve gorillmemis
bir entrika degerini kendinde toplayacak...
Kisacast, hem vaka, hem fikir, birbiriyle
tam barigik ve kivaml, elit ziimreyle agag
tabakay1 bir arada kucaklayacak... Yazilis,
oynanis, topladigr alika ve tagidigt mina
sekli [ile] (...) ‘Bir Adam Yaratmak’, d4vay1
halletti ve Mistik Sair'in “Tohum’ piyesinde
oldiirdiigiinden bahsedilen Muhsin’i dirilt-
meyi, halktan ve miinekkit gecinenlerden
de hincini almay: bildi. Bu defa da daha
garip bir tecelli... Halk piyesi 6ylesine tuttu
ki, tiyatroca her esere konulan temsil siiresi
icinde kalabalik mahgeri bir kesafet bagla-



di. (2019, ss. 203-204)

Necip Fazil, “ilahi tevhit gayeli” Bir Adam
Yaratmak piyesini Zonguldak'ta 63 numa-
ralt kdmiir madeni teftis heyetine atandig
zaman yazmistir:

Tohum'dan sonra Aga¢ mecmuast faaliyeti
icinde tasarladig1 eseri Zonguldakta yaz-
maya basladi. Burhan Toprak'in tabiriy-
le eli yakacak, onu tutan eli ates tutmusa
doéndiirecek eser... Bu defa gozii ve kula-
g1 yakacak, atesle dolduracak bir piyes...
Oniine diktigi atlama engeli budur ve bu
eserde, olanca Babiili, muharriri, akeorii,
ruh doktoru, ahlak: ve her seyiyle billtir-
lagmalidir. Hikiyesi de, mina da kendi
macerast... Tezi, insan idrakinin ufuk nok-
tasindaki hakikat ve Allah... (Kisakiirek,
2019, 5. 224)

Eserini yazmay: bitiren Necip Fazil, Muh-
sin Ertugrul’un $ehir tiyatrosundaki kii-
citk odasinda, ona ve zevcesi Miinire (Ne-
yire Neyir) Hanim’a eserini okumustur.
Eseri aglayarak dinleyen Muhsin Ertugrul,
her seyle alakasini kesmek, roliinti ezber-
lemek ve piyesteki tipini yogurmak igin
Isvigre’ye gitmeye karar vermistir (Kisakii-
rek, 2019, s. 228).

Eser, ilk defa, 1937-1938 kisinda Istan-
bul Sehir Tiyatrosu’'nda temsil edilmis-
tir. Piyes, 1937 yilinda sahnelendiginde
-Tohum’un aksine- sadece elegtirmenler
tarafindan degil seyirciler tarafindan da
begenilmistir. Oyle ki, piyesteki metafizik
diisiincelerin etkisiyle Istanbul ve Ankara
temsillerinde ruhi hafakanlar gecirenler
ve perdelerin kapanmasint bekleyemeden
ctkip gidenler oldugu bilinmektedir (Kisa-
kiirek, 2019, s. 204). Fenalik gecirenler sa-
dece seyirciler degil, Muhsin Ertugrul’dur
da... Muhsin Ertugrul, oyunu 38 derece
atesle oynamustir. Ustelik hasta da degildir
ve Necip Fazil’a, atesi eserinin verdigini
ima etmistir (Kisakiirek, 2019, s. 229).

Uc perdeden olusan eserin birinci perdesi,
on iki sahne; ikinci perdesi, on bir sahne;

tiglincii perdesi ise on dort sahneden olus-
maktadir. Piyesin ozeti:

Piyeste olay, mechul bir tarihte Istanbul’'da
gecer. Birinci perdenin birinci sahnesi, Bo-
gazici’'nin Anadolu yakasinda, biiyiik bir
yalida baslar. Piyesin ana karakteri Hiisrev
ile gazeteci Turgut'u konusurken goriiriiz.
Sohbetlerinin konusu, tiyatro yazari Hiis-
rev'in yazmis oldugu “Oliim Korkusu” adli
piyes tizerinedir. Bu piyes soyle baglamak-
tadir: “Babam kendisini bir incir dalina as-
mustt.” Hiisrev'in yazdigi bu piyeste babasi
kendisini incir agacina asarak intihar etmis
olan kahraman, bir kaza neticesinde anne-
sini de tabanca ile dldiiriince akli dengesi
bozulmus ve kendisini asmistir. Turgut,
konunun israrla Hisrevin hayatindan
alindigini diistinmekte ve bu piyesin vaka-
sinin Hiisrev’in hususi hayatiyla ilgisi olup
olmadigini sorgulamaktadir. Onlarin soh-
bet ettigi sirada, rihtimda, annesi Ulviye,
“Oliim Korkusu” piyesindeki ana karakte-
ri canlandiran ve ayrica Hiisrev'in en yakin
dostu olan Mansur ve Hiisrev'in halasinin
kiz1 Selma belirir.

Ikinci sahnede, sohbet hala devam etmek-
tedir. Hisrev’in piyesindeki adam, annesi-
ni kaza neticesinde 6ldiirdiigii ispat edilin-
ce serbest kalmistir lakin kendi kendisine
oyle bir ceza vermistir ki ondan kurtulug
yoktur. Vicdan azabi, giinden giine de-
rinlesir ve birdenbire babasinin kendisini
astgint hatrlar. Artuk annesinin acist onda
miicerret bir 6liim korkusu halinde tecelli
etmeye baglar ve 6liimden kagmak yerine
olimiin kucagina atlayarak kendisini ba-
basinin asug; incir agacina asar. Turgut'un
merak ettigi bir diger sey, Hiisrev’in baba-
sinin nasil ve kag yasinda 6ldigiidir. Hiis-
rev, mahremiyetine bu kadar girilmesin-
den rahatsiz olur ve sohbet biter.

Uciincii sahnede, Hiisrev'in babasinin da
gergekten kendini yalinin bahgesindeki
incir agacina asugini 6greniriz. Tipki piye-
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sindeki adam gibi babasi cldigiinde Hiis-
rev de kiiciiciik bir cocuktur.

Dérdiincii sahnede, Turgut'un yalidan ¢1-
karken Hiisrev'in annesi Ulviyeden otuz
sene once esinin kendisini incir agacina
asarak oldiirdtigiinii 6grendigini goriiriiz.

Yedinci sahnede yaliya Hiisrev'in bazi ar-
kadaglart gelir. Dostu Seref’in (bir gazete-
nin patronu) esi Zeynep, Hiisrev'in met-
residir. Bu yakinlasma sekiz sene evveline
dayanmaktadir.

Onuncu sahnede, ruh hastaliklar: doktoru
Nevzat ile Hiisrev’in konusmalarina sahit
oluruz. Nevzat dort ay 6nce kendisine
hususi bir klinik agmugtir. Nevzata gore
diinyanin dortte tgti delidir. Birinci safta
gelenler, peygamberler, sanatkarlar, alimler
ve inkilapgilardir. Hiisrev icinse bu sadece

bir iddiadur.

On birinci sahnede 6greniriz ki, gazete-
ci Turgut'u, Hisrev'e gonderen Seref tir.
“Oliim Korkusu” piyesi ile ilgili en iyi ten-
kitlerin, en canli haberlerin kendi gazete-
sinde ¢tkmasini istemektedir. Konu piyese
gelince Zeynep, kahramanin tabancasini
karistirirken kaza ile annesini 6ldiirmesi-
ni mantikli bulmadigini belirtir. Hiisrev
wsrarla piyesteki kazanin bir vesile; biiytik
krizin bir vesilesi oldugunu séyler ve her
seyin bir vesileye bagli oldugunu belirtir.
Ardindan vakanin daha iyi anlagilmas:
icin misafirlere canlandirma yapmak is-
ter. Nevzat'tan tabancisint isteyen Hiisrev,
sarjori ¢ikarir ve sarjoriin kursunlarini
bosalur ve kursun kalip kalmadigini kont-
rol eder. Halbuki yazdig: piyeste namluda
bir kursun kaldigini anlatan Hiisrev, o an
elindeki tabancada da bir kursun kaldigi-
nin farkinda bile degildir. Tetigi ¢eker ve
kursun, tam o sirada masanin sag tarafina
dogru gegen halasinin kizina isabet eder;
Selma 6liir.

Ikinci perdenin birinci sahnesi, Macka
taraflarindaki bir apartmanin biiyiik salo-
nunda baglar. Hiisrev ile annesi babasinin
intihart iizerine konusmaktadir. Hiisrev,
babasinin kendisini neden incir agacina
astgint sorgulamakeadir.

Ikinci sahnede, ruh hastaliklar1 doktoru
Nevzat't, Hiisrev’in tedavi edilmesi gerek-
tigini belirtirken goériirtiz. Nevzat, hususi
kliniginin reklami i¢in Hiisrev’i oraya ya-
tirmaya ve Ulviye'yi de bu konuda ikna
etmeye calistr. Ogreniriz ki Seref, piyesteki
incir agaci vakasinin Hiisrev’in hayatindan
bir hadise oldugunu gazetesinde yazmustur.
Ayrica o giinkii sayida da 6len Selma'nin
Hiisrev'i sevdigi seklinde bir haber yayim-
lanmustur.

Alunct sahnede Seref’in karisi, Hiisrev'in
eski sevgilisi Zeynep, Hiisrev'in evine ge-
lir ve Hiisrev ile iliskisini devam ettirmek
ister. Hiisrev ise bir alacakli gibi aruk
kapisina gelmemesini ister. Ogreniriz ki
Selma’'nin Hiisrev'i sevdigi haberini gaze-
teye Zeynep vermistir. Selma 6ldiigiinde,
elbisesinin cebindeki giinligi calip kocast
Seref’e vermistir.

Yedinci sahnede, Seref’in de Hisrev'in
evine geldigini goriiritiz. Seref’in eve gel-
mesiyle Zeynep bir perdenin arkasina sak-
lanir. Hiisrev, oraya ne yiizle gelebildigini
sormakta, Seref ise herkesin tanidig1 bir
insanin ¢ok alaka ¢ekecegi distincesiyle
ne ogrendilerse onu yazdiklarint itiraf et-
mektedir. Bunu yaparken tanidig1 herkesi
teshir edebilecegini de soyleyen Seref’e,
Hisrev, perdeyi agarak karisini gosterir ve
karisinin metresi oldugunu da yazmasini
ister.

Sekizince sahnede Seref sinirlenmistir ve

Hiisrev'i tumarhaneye tiktiracagini séyler.
Ustelik Nevzac'in da fikri budur.



Onuncu sahnede, Nevzatin, Ulviye'yi
hususi klinigini gostermeye gotiirdiigiini
Hiisrev'in de 6grendigini goriiriiz.

Uciincii perdenin birinci sahnesi yine ya-
lida, Hiisrev’in kitap odasinda baslar. Du-
varda biiyiik bir yagli boya portre asilidir.
Bu Hiisrev’in babasidir ve upki Hiisrev'e
benzemektedir.

Ikinci sahnede, annesi Ulviye'nin evin
emektar usagt Osman’a bahgedeki incir
agacint kokiinden kestirdigini 6greniriz.

Uciincii sahnede ise Hiisrev'in hiikiimet
doktoru tarafindan arandigini 6greniriz.

Dérdiincii sahnede Hisrev, yiizti ufalmus,
kaymus, cok zayiflamis ve artuk hakiki bir
deliye donmiis olarak goriiniir. Kendisine
¢ok benzeyen babasinin tablosu karsisina
gecer ve ugagl Osman’a aruk disiinmek
istemedigini haykirir. Artuk herkesin onun
diismani oldugunu diisiinmektedir.

Besinci sahnede, Turgut'un Hiisrev'e bir
haber getirdigini goériirtiz. Bu haber, Se-
ref ve Nevzatin, Hisrevii tumarhaneye
kapatmak icin tertibat aldiklarina dairdir.
Nevzat, icap eden raporu verecegini soy-
lemistir.

Yedinci sahnede, Hiisrev Osmandan incir
agacint kimin kestirdigini 6grenir ve anne-
sine sunlar1 sdylemesini ister: “Ne ¢ikar bir
aciz inciri kurutmaktan? Hanimefendiye
soyle! Sana emretsin. Igimdeki agaci kes!
O aciz degil, cok kuvvetli.”

On birinci sahnede, hiikiimet doktorunun
bir gardiyan ve iki sivil memur ile Hiisrev’i
almaya geldigini goriirtiz. Hiisrevin ken-
disini asma, annesini 6ldiirme ve birilerine
saldirma ihtimalinin oldugu distiniilmek-
tedir.

On Ugiincii sahnede, Nevzat ve Seref’in
de orada olduklarini goriiriiz. Bunu géren

Hiisrev, hiikiimet doktorundan Nevzat'in
hastanesine gotiirtilmedigine, hiikiimet
hastanesine gotirtildigiine dair soz ister.

Son sahnede Hiisrev annesine seslenir:
“Anne! Birak beni, bu cemiyet i¢inde ya-
samayim. Bir kolumda sen, birinde Selma,
tumarhanede 6lmek istiyorum.” der. Anne-
si gitmemesi i¢in yalvarir. Hiisrev durur ve
basini arkaya cevirir: “Ne yapayim anne?
Kestiniz incir agacini!” (Kisakiirek, 1995).

4. "Cile” Siiri ve Bir Adam Yaratmak
Piyesinin Karsilagtinlmasi:
“Miisahhastan = Miicerrede
Miicerretten Miisahhasa”

yahut

Iki eserin de ana fikri, Allab’tir. Ciinkii Ne-
cip Fazil'in poetik anlayisinda sanat, “Al-
lal’in sirlarina dogru ebedi bir arayicilik-
tir. Allah ki, miicerredin miicerredi, is onu
gayelestiren siirde” (Kisakiirek, 2019, s.
142). Bu ciimlenin son kelimesi olan “siir”
yerine diger edebi tiirleri koysak yanlis
olmayacakur. Bu karsilastirmay layikiyla
yapabilmek icin oncelikle Necip Fazil'in
Poetika’sindaki bazi konulara deginmemiz

gereklidir.

Onun Poetika’s: “siiri miisahhastan miicer-
rede dogru gétiiren bir yolun tizerindedir”
(Okay, 2018, s. 133). Diger bir ifade ile
bu, “fikrin, hususi ifade kaliplari icinde,
tahassiis edasina biiriinmesi” demektir
(Okay, 2018, s. 175). Necip Fazil bu ko-
nuya Poetika’sinin bir¢ok béliimiinde de-
ginir. Ornegin, Poetika’sinin “Siirde Usul”
bagligini tagtyan ti¢lincti bolimiinde, siirle
ilim arasindaki 6nemli farklardan birinin
teshis (misahhaslik, somutluk) ve tecrit
(micerretlik, soyutluk) bahislerinde go-
rildiigiinden bahseder (Okay, 1987, s.
61):

Teshisi, duyularla idrak edilen maddi bir
diinyanin kavranilmast (sanatta mimesise
bagli diisiince), tecridi ise dis diinyanin
zihni bir karakter kazanmast veya dogru-
dan dogruya zihni bir yaraucilik olarak di-
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sunelim. (...) Siirde teshis ise dis diinyaya
ait malzemedir. Bu malzeme miicerret ifa-
de icin bir vasitadir. Tecritle, i¢ ditnyamizin
anlatilmasi miimkiin olur. Yahut méaverai
(metafizik) bir diinya. (Okay, 1987, ss. 61-
62)

Diger bir deyisle, “Siir somut bir plan tize-
rinde soyuta yonelir. Siirde miisahhas go-
riinen egya ve her cesit obje (agag, deniz,
gokylizii vs.) miicerredi anlatmak i¢indir”
(Okay, 2018, s. 182). Miisahhas bir plan
tizerinde miicerret olani isleyen siirde mii-
sahhas goriinen her esya ve her obje birer
sembol degeri ve karakteri kazanmakta-

dir” (Okay, 1987, s. 62).

Necip Fazil bu konuyu Poetika’sinin “Siir-
de Gaye” baslikli dordiincii bolimiinde de
ele alir. “Ona gére mutlak hakikat, siirin
ulagabilecegi miicerret ve gizli bir hedef-
tir. Ama siirin tek hedefi her zaman bun-
dan ibaret degildir. Bu hedefe fazla uzak
olmayan fakat daha miisahhas olma vasfi
tastyan ikinci derecedeki hedefler ise rem-
71 [sembolik ifade/remz] ve sirri olmaktir.
(...) Bu, (...) Ssiirde teshis tecrit icindir’
yargisinin farkli bir ifadesi olmalidir. Boy-
lece siirdeki miisahhas unsurlarin gercekte
birer remz (sembol) oldugu ve bir sir tagi-
digy tekrar edilmektedir” (Okay, 2018, s.
187). Her remzde gizliden bir isaret vardir
ve en biiyiik gizli ise Allah’tir. Diyebiliriz ki
“Cile” siiri, miisahhastan miicerrede dog-
ru giden bir yol tizerinde, diger bir ifade ile
fikri, hususi ifade kaliplar1 i¢inde, tahassiis
edasina biirtindiiriirken (Necip Fazil bunu
distincenin  duygulagmasi olarak adlan-
dirir); Bir Adam Yaratmak ise “Cile’deki
ile ayni olan “miicerret fikri, miisahhasa,
vakaya, hayati miinasebet ve siiklere, ent-
rika ve maddeye” kavusturmakreadir (Nadi,
1939). Bir Adam yaratmak ile yazar adeta
miicerret bir fikri sahnede dondurmustur.

Necip Fazil'in tiyatrosunun hayatla (ger-
cekle) ilgisi, siirinde oldugu kadardir. Ni-
tekim onun, tiyatro icin soyledigi bir tarif
‘riiyanin maddeye aktarilmast’ seklindedir

ki, bu kendi tiyatrolar: icin (...) uygun ola-
cakur. Gergekten de, siirinde cok miicerret
olarak hissedilen ve miiphem bir karaketer
gosteren korku, dehset, sikinti, vehim, stip-
he, yalnizlik gibi duygu ve temalar, tiyat-
rolarinda adeta kahramanlarinin sahsinda

miisahhaslagmislardir. (Okay, 1987, s. 79)

Bir Adam Yaratmak piyesindeki miicerret
fikri miisahhaslagtiran, Hiisrev karakteri
ile adeta Necip Fazil't canlandiran Muhsin
Ertugruldur. Necip Fazil bu durumu su
sekilde anlatir:

DPiyese karst cazibe, aktorden ziyade bizzat
tiyatronun ménasindan gelir. Fakat akto-
riin hiiviyeti bu miicerret cazibeyi miisah-
has bir hale getirecek ve hemen is gérmeye
zorlayacak ayri bir tesire maliktir. Akedriin
sahsinda ve sanatinda muharrir, kiymetle-
rinin aksiyon héline gelmis, billurlagmig
cizgilerini goriir. (...) Yoksa insan aktorii
olmadan da istikbal icin piyes yazabilir.
Hi¢ oynanmasa bile okunmak icin yazar
ve tiplerinin goze ve kulaga hitap eden
taraftarlarini okuyucunun muhayyilesine
emanet eder. Fakat itiraf etmek lazimdur ki,
aktdr miisahhas bir 6rnek halinde ¢ok defa
sanatiyle muharrir {izerinde gayet amell
miknatisiyet kurar. Bu tipki bir medyomun
medyomluk kabiliyetiyle manyatizmaciy1
harekete getirmesine benzer. (Kisakiirek,
2009, s. 19)

Iki eserde de verilmek istenen tez ortaktir:
Bir Adam yaratmak piyesinin tezi, “insan
idrakinin ufuk noktasindaki hakikat ve
Allah’ur. Bu, sairin siir poetikasiyla da
kesisir. Ayni tez, “Cile” siirinde de vardur.
Siir, Necip Fazil i¢in mutlak hakikati ara-
ma isidir: “Siir, mutlak hakikati aramakta,
fevkalade sarp ve dolambagly, fakat kestir-
me ve imtiyazli bir keci yoludur. (...) O,
bir noktaya varmanin degil, en varilmaz
noktayr sonsuz ve hudutsuz aramanin
davasidir. Maddi ve manevi, esya ve ha-
diselerin maverasinda karargahini kurmus
olan mutlak hakikat kapist 6niinde, ebedi
bir fener alayi... (...) Mutlak hakikat Al-



lab’ur. (...) Siir, Allab’t sir ve giizellik yo-
lundan arama isidir” (Okay, 2018, s. 138).

Necip Fazil'in amaci, Babiéli adli eserinde
de belirttigi gibi “hangi noktadan yola ¢1-
kip isi hangi durakta bitirdigi[n]i ifade ve
en korkung anti tezden gelerek tezi ispat
etmek”tir (Kisakiirek, 2019, s. 6). “Necip
Fazil'in tiyatrolar: tezli tiyatro tiiriine girer.
Bununla beraber tezler, eserlerin gliglii ve
ustalikli teknigi icinde, olabilecegi kadar
eritilmigtir. Kendi ifadesiyle tiyatro ‘tezin
laf olmaktan cikip, biiyii oldugu yer”dir
(Okay, 1987, s. 80).

Necip Fazil, Bir Adam Yaratmak piyesi igin
“Bu piyes, bir ‘Crise-Intellectuelle’ bir “fi-
kir buhran’ni ¢ergevelemek gayretinde.
Apagcik ve yapayalniz hicbir tezi yok. Fa-
kat ic ice bircok tezleri ve belli bagli bir-
kag ana tezi var” (1937, s. 2) diyerek bu
tezleri siralamistir. Tezlerin basinda, eseri
ve eseri karsisinda insan, yani sanatkr var-
dir. Necip Fazil, piyesteki sanatkari, mah-
rem hayat ve i¢ plani i¢inde resmetmek
istemigtir. Sanatkar, yaratmak istedigi tipe
ve ona ¢izdigi kaderin kuyusuna 6ylesine
diismiistiir ki, eserine hayatiyla da istirak
etmigtir. Necip Fazil'in saydigi diger tez,
olim ve 6lim karsisinda insandir. Piyes-
teki sanatkr, mesut insani korligii zede-
lemis, “pecesine el stirtilemez sirlart iir-
kiitmiis” ve itikadinca birdenbire, Allah’in
hitkiimranligt ve emriyle kargilasmigtir:
“Yazdig1 eseri yagsasin, yaratmak diledigi
adam kendisi olsun” (1937, s. 2).

Necip Fazil'in saydig: diger tezler: “Cemi-
yet kargisinda insan”, “kadin”, “bazi dost
ve aile miinasebetlerinde, buhran gozligi
ile seyredilen gizli diinya”, “cinnet diinya-
st ve bunun dogruluk derecesi”, “cemiyet
icinde bazi faaliyet nevilerini temsil eden
clice tipler, rolleri, ruh haletleri, kiskan¢lik
ve gayizlari, hareket noktalar ve tarzlari”-

dir (1937, s. 2).

L

Necip Fazil'in “Cile” siirini ve Bir Adam
Yaratmak piyesini yazma sebebi de aynidir:

» o«

Metafizik bir “dibe inme hummasi”, “ruh
burgusu fikirler” (Kisakiirek, 2019, s. 219)
ve “ic burkuntular” (Kisakiirek, 2019, s.
219) ile savas halinde olan Necip Fazil'in,
“Efendi Hazretlerinin bir tfleyiste kaba
pisliklerini aldigt ruhunda buyiik bir sah-
lanma” (Kisakiirek, 2019, s. 218) kayna-
mus ve o davanin epik-désitani ¢apta siirini
ve gercek tiyatro eserini yazmak istemistir.
Bunun tizerine “Ege dolaylarindaki bir tef-
tis sirasinda, aylarca calisarak yazdigi, son-
radan ad1 ‘Cile’ye dénen ‘Senfoni’ siiri, at-
lattgs ruh buhraninin, tiyatroda Bir Adam
Yaratmak’'tan sonra siirde ilk verimi olmus,
fakat ‘Kaldirimlar’ gibi kolay umumiyetler
dururken bu ¢etin hususiyeti anlayan ol-
mamuigtir” (Kisakiirek, 2019, s. 241).

Necip Fazil, Cinnet Mustatili adli eserinde
“Cile” siiri ve Bir Adam Yaratmak piyesi-
nin yazilis nedenini benzer sekilde agiklar:
“Onu (Abdiilhakim Arvasi Efendi) ilk ta-
nidigim zaman biiyiik bir buhran gecirmis
ve sonunda ‘Cile’ siiriyle, ‘Bir Adam Yarat-
mak’ piyesini yazmisum” (2014, s. 130).

Eserlerin ana temi de aynidir: “Cile” siiri
“Senfoni” adiyla 1939 yilinda Yeni Mec-
muada yayimlanmadan once, ilk olarak
eserin tanitimina dair bir yazi ve Necip Fa-
z1l ile yapilan bir réportaj yayimlanmistur.
Yunus Nadi’nin bu yazsi, “Necip Fazil'in
Yeni Eseri” bagligini tagir. Necip Fazil’a so-
rulan sorulardan biri sudur: “Birkac sene-
den beri miitemadiyen haberini aldigimiz
ve dedikodusunu duydugumuz ‘Senfoni’
siirinde ne yapmak istediginizi liitfen izah
eder misiniz?”

Necip Fazil'in bu soruya verdigi cevap, si-
irin Bir Adam Yaratmak piyesi ile olan ba-
gina da isaret eder:

Bu siir, benim biitiin sanat ve diinya go-
riisiimiin, icinde kesafet bagladigi nazim
tecriibesidir. Otedenberi hiilyam, en ge-
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nis keyfiyet mikyasiyle en genis kemmiyet
mikyasini baristirabilecek ve beni bir biitiin
halinde hiilasa edecek bir temel manzume
meydana getirmekti. Nihayet hepimizi,
farkina vardirmaksizin gizli gizli istila eden
ruhi tekevviinler bir giin bende bu arzuyu
borg haline getirdi ve ‘Senfoni’ye baglattr.
‘Senfoni’nin ana temini, fiilen yasadigim
bir fikir buhranina bor¢luyum. Nitekim
‘Bir Adam Yaratmak’ isimli piyesim de ayn:
kafa krizinin mahsulii. (...)

Dava su:

Piyeste olsun, siirde olsun ani bir ruh sad-
mesi karsisinda, biitiin nisbeleri ve dl¢iile-
riyle diinyasini kaybeden fikir ve sanat ada-
minin beyin ihtilali anlatiliyor. Su farkla ki
piyeste ictimai hayata tatbik edilen ve bir
takim ictimai hayat tezlerine destek olan
bu kafa ihtilali siirde tamamiyla ulvi ve
miicerret bir teze baglanmistir. O da, esya
ve hadiselerin kokiine ulagsma cehdiyle y1-
kilan kainattan sonra yerine gelen alemin
mimarisi. (...) Sanatkdr ruhunun cekrigi
idrak cilesi ve o yoldan vardig1 diinya. Bii-
yiik ruh kasirgasi ve kasirgayr takip eden
yeni diizen. Mahduda sigamayan ve hudu-
dsuzu dolduramiyan desteksiz ruhun mu-
allakta cektigi cehennem azabi ve pesinden
kavustugu cennet. (Nadi, 1939)

Necip Fazilin tiyatrosunda isledigi ko-
nunun siiriyle de ilgisi vardir. Iki eseri
birbirine baglayan en biiyiik ortalik, Ne-
cip Fazil'in iki eserde de bizzat yasadig
buhran: dile getirmis olmasidir. “Cile”de
siir tiiriintin imkanlariyla dile getirdigi bu
buhrani, miicerret tezi, Bir Adam Yarat-
mak piyesi ile adeta miisahhas hale getirir.
Bunu yaparken, miicerret fikri igtimai ha-
yata tatbik eder ve yine kendi hayatindan
yararlanir. Ornegin, piyeste halasinin kizi
olan Selma, aslinda Necip Fazil'in ¢ok kii-
clik yasta kaybettigi kiz kardesi Selmadir.
Piyeste Hiisrev’in annesi olarak gordiigii-
miiz Ulviye'nin ve Hiisrev ile aralarinda
gecen vaka ve diyaloglarin Necip Fazil ve
annesi ile yakindan iliskisi vardir. Orne-
gin, Hiisreviin yazdig “Oliitm Korkusu”

piyesindeki karakter, bavulundan ¢ikardigs
tabancistyla yanlislikla annesini vuruyor-
du. Hiisrev’in annesi Ulviye Hanim, oglu
kendisini asmasin diye incir agacini ko-
kiinden kestiriyordu. Bu sahnelerin birle-
simi, gercekte, Necip Fazil ve annesi Medi-
ha Hanim arasinda su sekilde yaganmustur:

Bavulunda kiiciik bir tabancasi vardir. Bir
sabah bir sey almak i¢in bavulunu a¢ugin-
da goriiyor ki, annesi silaht kaldirmis. G-
liiyor ve mirildaniyor:

Yahu, benim din hislerim engel olmasayd:
6liim benim i¢in yaz giinii icilen buzlu bir
serbet kadar istah verici olurdu. Ne liizum
var boyle tedbirlere? Olebilseydim, 6lmeye
izinli olsaydim, boynumda bir ip, ayakla-
rimi yerden kesmek sekliyle en korkung
iradeyle 8lmeye kadar gidebilirdim. (Kisa-
kiirek, 2019, s. 183)

Piyeste Hiisrev'in babasinin kendisini bir
incir agacina astigini goriiyorduk. Bu da
Necip Fazil'in kendi hayatundan gelmek-
tedir. Lakin kendisini asan babast degil,
annesi Mediha Hanim’in babast Abdiilaziz
Efendidir.

Yukarida verdigimiz piyes 6zeti de, piyesin
miicerret fikrini vermekten ziyade, bu mii-
cerret fikrin vakaya aksini gostermekten
ibarettir. Piyesteki miicerret fikir, Hiisrev
tarafindan dile getirildigi i¢in ve Hiisrev de
bir anlamda Necip Fazil'in kendisi oldugu
icin “Cile” siiri ile Hiisrev'in fikirlerini de
karsilastirmamiz gerekir.

Birinci bolimde de bahsettigimiz {izere,
1934 yilinda Arvast’yi Eytip’te ziyaret eden
Necip Fazil, aradig1 rehberi bulmus lakin
onun yanindan ayrildiktan sonra yine eski
haline geri dénmiistiir. Ciinkii basinda bir
ask belasi vardir:

O Efendi Hazretleri ki, kendisini bulunca-
ya kadar gegen hayatim, onu beklemekten,
bekleyis sikinulari i¢inde kivranmaktan
baska bir sey degildi. Buldum; ve yine
buldugumu anlayamadim. I¢ime yerlesti-



rilen saatli bombadan haberim yok. Her
seyin bir saati oldugundan haberim yok...
Zaman akiyor... Yine eski havamdayim...
Ustelik kadin belasinin en hid deminde.
(Kisakiirek, 1999, s. 102)

Sair, bir gece sabaha karsi Nokta Nokta
Hanim’a bir mektup yazarken yazisindaki
“diinya muradini” 6yle kurcalamig, onun
kiinhiine, i¢ine niifuz etmek icin dyle ¢ir-
pinmustir ki, nihayet onun da sinirini as-
muis gibi bir sey olmus ve kargisina ‘Rakip’
ismiyle Allah ¢iktiginda artik o murat ona
bir sey ifade etmez olmustur:

En kanli bir nefs muhasebesinin dékiimii-
nii yaptigt mekeupta dyle bir noktaya geldi
ki, birdenbire beyni donuyor, biitiin nispet
ol¢iileri, bedahet duygulari ruhundan ucup
gidiyor gibi geldi ona... Tam da su satirlart
yazarken:

‘Aruk siz benim i¢in liizumsuz bir seysiniz!
Size erigememenin inkisart icinde asil eri-
silmesi gerekenin kim oldugunu dehgetle
goriiyorum. Siz bana ne verseniz neticede
verebilmek kudretinde olmadiginizin ih-
tarcisindan bagka bir sey olamazsiniz! Siz
bana istedigimi veremezsiniz! Siz bir hayal,
bir golge, bir benzeyis, bir remzden iba-
retsiniz. Siz, mutlak yoklugunuz icinde,
malikiyetin mahrumluga donen sekliyle
karsima mutlak varligi, Allah’t ¢cikardiniz!
(Kisakiirek, 2019, s. 177)

Inandigr diinya bir anda elimden ¢ikan
sair, kalemini birakip dehsetler icinde basi-
n1 tutmus ve tam o anda ensesine balyozla
vurulmus gibi bir ses duymustur. Olma-
nin ve bulmanin ne demek oldugunu ara-
yan sair, o anda “sert bir olus hendesesi”
tizerindedir. Beyninin bir atom gibi cat-
lamak tizere bulundugunu sezercesine ye-
rinden firlayan sair, kendisi yataga zor atip
“Uyu!” emrini verdiginde ise agzini a¢mus,
igne ucundan daha sivri diglerini ¢ikarmig
bir canavarin ona hirladigini gérmistiir.
Uyumus yahut da “miithis bir his iptali
altinda” kendinden ge¢mis olan sair, ertesi
sabah uyandiginda diinya onun igin ar-

tik bagka bir diinya olmustur (Kisakiirek,
1999, ss. 102-103). Bu satrlarin “Cile”
siirindeki ifadesi 5. dortltukeir:

“Ensemin orsiinde bir demir balyoz;

Kapandim yataga son care diye.

Bir kanli safakta bana il horoz,

Yepyeni bir diinya etti hediye.”

Bu siirin baglangici:
“Gaiplerden bir ses geldi: Bu adam,
Gezdirsin boslugu ense kokiinde!
Ve ugtu tepemden birdenbire dam;

Gok devrildi, kiinde tistiine kiinde...”

Elbette onu bu hale getiren ne Nokta Nok-
ta Hanim ne de bir bagkasidir. Efendisi
Arvasi'nin tek bir nazaridir. Nokta Nokta
Hanim’a yazdig1 mektup yasayacag biiyiik
kriz icin sadece bir vesiledir. Piyeste ise bu
vesile, Hiisrev'in, yazdig1 piyesin bir sah-
nesini canlandirmak isterken yanlislikla
Selma’yr oldiirdtigii kazadir. Hiisrev bunu
kendi piyesi {izerinden su sekilde dile ge-
tirir: “Piyesteki kaza bir vesiledir. Biiyiik
krizin bir vesilesi. Her sey bir vesileye bagli

degil mi?” (Kisakiirek, 1995, s. 41).

“Cile”nin 2. dordugi:

“Pencereye kogtum: Kizil kiyamet!
Dediklerin ¢ikti, ihtiyar baci!
Sonsuzluk, elinde bir mavi tiilbent,
Ok ¢ekti yukardan, tistiime avet.”

Son dizedeki “aver” Abdiilhakim Ar-
vasiden bagkasi degildir. Necip Fazil, “Bu,
biiyiik bir manevi buhran, metafizik kiv-
ranis, yepyeni bir kurulusa dogru temelin-
den sarsilisti; en kisa zamanda sezdigime
gore, onun, Efendi Hazretlerinin tez na-
zaridir ki, beni bu hale getirmisti. Avlan-
mistim. Beni avlamiglardi. Adi sinir hasta-
liklariyle yahut marazi ruhiyat kitaplarinin
cerceveledigi basit ve siifli ruh ihtilaglariyle
aldkast yoktu bu halin... Ulvi mi, ulvi bir
gile...” diyecektir (1999, s. 111).
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Hisrev ise soyle soyler: “Beni bu giiliing
kadere insan iradesi sokmamali. Tepemde
bagka bir irade var. Onu bir kanat golgesi
gibi tizerimde duyuyorum. Fakat elimle
tutamiyorum. O béyle istiyor” (Kisakii-
rek, 1995, s. 67).

“Ensemin orsiinde bir demir balyoz” di-
yen sair, o buhran gecesinde, Allah’in ona
kendisini kendi eliyle buldurmak i¢in tas
kirict bir balyoz gibi ensesine inigini, mad-
di bir tesir halinde duymustur. Ertesi giin,
ona hediye edilen yeni bir diinyaya uyan-
diginda “nefs istinatlarinin en kustahla-
riyle miidafaa ettigi ahmak emniyetler bir
tarafa; merkezinde Allah bulunmak tizere
ruhu[n]da ve namiitenahi bir daire sek-
linde idrakine mecbur oldugu biitiin bir
kainat bir tarafa”dir. (Kisakiirek, 1999, s.
107). Tam otuz yaginda olan sairin, yedi
yasindan beri okudugu kitaplar, -ikinci
boliimde zikrettigimiz- icinde adeta yan-
mus ve kiil olmustur.

Hisrev ise karsilastigi bu yeni diinya karsi-
sindaki halini su ciimlelerle anlatir:

Muvazenemi kaybediyorum, yle mi? Bana
goziimden bir takim perdeler kalkiyormus
gibi geliyor. Hepinizi bagka tirlti gériiyo-
rum. Hepinizden korkuyorum. Biitiin mii-
nasebetlerimden 6diim patliyor. (Annesine
doéner) Anam ki, beni dokuz ay kaniyle
besledi, yillarca kediler gibi tagids; o bile
bana eskisi gibi gériinmiiyor.

Muvazenemi kaybediyorum, &yle mi?
Muvazene dedigin ne? Diinyami kaybedi-
yorum. Diinya benim i¢in artik o diinya
degil. Kirk sene icinde yasadigim Alem,
o alem degil. Kirk sene inandigim haki-
katler, bagimi bir yasuk gibi dayadigim
emniyetler, {istiine binalar kurdugum nis-
betler, avucumdan kayip gidiyor. Hig bir
sey eskisini andirmiyor. Her seyin i¢inden
bir baska yiiz ¢ikiyor. (Titreyen parmag-
nt esyanin iizerinde dolastirir.) Su koltuk,
koltuga; su ayna, aynaya benzemiyor, han-
gi diinya dogru, bu mu, evvelkisi mi?(...)

(Kisakiirek, 1995, s. 65)

Hiisrev’in bu ciimlelerinin “Cile”deki kar-
sihgint 4. ve 6. dordiiklerde izleriz:

4. dorduk:

“Bir bardak su gibi ¢alkandi diinya;
Sondii istikamet, yikild: bosluk.

Al sana hakikat, al sana riiya!

[ste akillilik, iste sarhosluk!”

6. dortliik:

“Bu nasil bir diinya hikayesi zor;
Mekanzi bir satih, zamani vehim.
Biitiin bir kdinat musamba dekor,
Biitiin bir insanlik yalana teslim.”

Hiisrev, devam eden saurlarda yalvarir:

(Busbiitiin parlayarak) Bana hala IAf soy-
lityorlar. Diinyam elimden gidiyor. Bir el,
alumdan bir sey ¢ekiyor. Bir masanin or-
tiisii gibi bir sey. Onu ¢ekiyorlar. Her sey
devriliyor. Her sey onunla beraber kay1yor.
(Geri geri bir koltuga dogru gidip koltu-
gun ayaklarina carpar) Diinyam elimden
gidiyor. Yerine bir baska diinya geliyor.
Nasil bir diinya, anlatamam. (Koltuga ¢o-
kiiverir) Edmi cimbuzla lif lif koparsinlar,
bu diinyayr gormeyim. (Kisakiirek, 1995,
5.65)

Ayni yalvarist siirdeki 7. dortlitkee go-
ririz:

“Nesin sen, hakikat olsan da ¢ekil!
Yetis korliik, yetis, takma gozde cam!
Otursun yerine bende her sekil;
Vatanim, sevgilim, dostum ve hocam!”

Hiisrev'in serzenigleri bununla kalmaz ve
bu kazanin onda yarattug metafizik buh-
ran, onu bagka seyleri de sorgulamaya iter:

Mansur! O benim meger kurbanimmis.
Gafletimin degil, en ahmak tarafimin, sa-
natmin kurbani! Eserimi ni¢in yazdim!
Onu oldiirmek i¢in mi? Onu nicin dldiir-
diim? Eserimi yazdigim icin mi?(...)

Ben sanat hayattan bagka bir sey santyor-
dum. Hiirriyetlerin sonu. Aciz bahtumin
ulagamadig1 bir yer. Orasit irademin bah-



gesiydi. Orada, oyuncaklariyle oynayan bir
cocuk gibi bagibostum. Orada kulluktan
cikiyor gibiydim.(...)

Ben ne yapum? Bir hududu zorladim.
Kendimin disina ¢ikmak isterken, kendi-
me rastgeldim. Meger kul oldugumu anla-
mak i¢in Allahlik taslamaliymigim! Meger
nasil yaratildigimi anlamak i¢in bir adam
yaratmaya kalkmaliymisim! Ben ne yap-
tum? En saglam basamagi ayagimdan kay-
dirdim. Korliigii zedeledim. Simdi gorii-
nen seye nasil bakayim? Insan kaderini bir
ritya gibi uykuda bulur. Bu rityay1 uyanik
nasil seyredeyim? Allahla kalabalik arasin-
da kaldim. Boslukta nasil durayim?(...)

Gelsin artik her sey yerli yerine! Verin bana
artik diinyami! Saliverin beni kalabaliklara!

(Kusakiirek, 1995, ss. 68-69)

Her biri keneler gibi “beyin zarinin altina
yerlesmis sabit fikirler ve yakici kurcalays-
lar” (Kisakiirek, 2019, s. 179) onu rahat
birakmayacakur:

9.dortliik:

“Nigin kiigiiliiyor esya uzakta?
Gozsiiz goriiyorum rityada, nasil?
Zamanin raksi ne, bir yuvarlakea?

Sonum varmis, onu dgrensem astl?”

Diye soran sair, bu kurcalayis ve sorularin
sebebini su sekilde aciklar:

Nokta Nokta’y1, kabzasina kadar cigeri-
ne girmis bir bicak gibi oz eliyle sokerek
copliige atmus, fakat simdi o yaranin ye-
rinde bambagka bir iltihap peydahlanmis-
tr. Avrupalinin kriz entelektiiel veya kriz
metafizik dedigi, korkung iistii korkung bir
buhran, madde 6tesini kurcalama buhra-
nt... Her seyin kiinhiinii, dibini, dayana-
gini, aslini, zauni arama belést... Bela ki,
bel4; insanda bedahet duygusu diye bir sey
birakmayan ve ona zorla Mutlak’t aratan
bela... Zaman nedir, mekan nedir, aydinlik
nedir, karanlik nedir, var nedir, yok nedir,
‘ne’ nedir? (Kisakiirek, 2019, ss. 178-179)

L

Ayni durumun Hiisrev’in agzindan verili-
si:

Bendeki bu ruh her seyin i¢yliziinii kur-
caliyor, urmikliyor. Gézii bagl higbir iste-
ge izin vermiyor. En sevdigi seylerden bir
anda igreniyor. En diisiintilmeyecek yerde,
birdenbire diisiinmege, hesap yapmaga

kalkiyor. (Kisakiirek, 1995, s. 73)

Lakin her seyin kiinhiinii distinmek ac
vermektedir:

10. dortliik:

“Bir fikir ki, sicak yarada kezzap,
Bir fikir ki, beyin zarinda siiliik
SelAm, selam sana hagmetli azap;

Yandikea gelisen tlsimli kiitiik.”

Hiisrev, “kiinat1 dolduran her sey, her ha-
dise, her hareket, benim icin bir iskence
vesilesi” demekte (Kisakiirek, 1995, s. 72)
ve haykirmaktadir:

Osman, hi¢ bicagin destigi yerden kan
akmaz olur mu? Benim de beynimden
kan akiyor. Ben disiinmiiyorum, beynim
kayniyor. Gérliyorum, gozlerimi yumunca
goriiyorum. Beynimin etten yuvarlag: iis-
tiinde her diistince bir damla siyah kan gibi
yuvarlaniyor. Ben istemiyorum Osman!
(...) Osman, disinmek istemiyorum!

(1995, 5. 105)

Bu oyle bir haldir ki, sair izahina hicbir li-
sanda kelime bulamaz:

18. dortliik:

“Liigat bir isim ver bana halimden;
Herkesin bildigi dilden bir isim!
Eski esvaplarim, tutun elimden;

Aynalar, sdyleyin bana, ben kimim?”

Bu dordigiin Hisrev'in agzindan nere-
deyse birebir kargiligi sudur:

Bu ben miyim? (Mansur’a dogru) Soyle-
yin bana ben kimim? (Yine aynaya dogru)
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Su surata da bak! Kasap diikkinlarinda
meseden bir kiitiik iizerinde, meseden bir
cekicle doviilmils bayat bir et parcasina
benziyor! (Eli yavas yavas alnina ¢ikar) Su
kafaya da bak! Nasil ezilmis, nasil hurda-
has olmus. Kamyon altindan ¢ikmis horoz
olusiine benziyor! (Parmaklarini uzaktan
ylziintin Gstiinde gezdirir) Su izgilere
de bak! Ne Aciz, ne saskin kivrimlar icin-
de. Nasil aglamay1, nasil bogalmay: artyor
da bulamiyor. Gozlerim! Gazsiz bir idare
lambasi halindeki 1sigindan ne de utani-
yor. (Elleriyle elmacik kemiklerine vurur)
Ya su kemikler! Usiiyen bir gocuk gibi in-
cecik bir deri yorganina muhtag! Nerede
yorgant? Bu ben miyim? (Ani bir hayret
buhraniyle) Kim getirdi beni bu hale? Bu
adami ezmezler, siiriindiirmezler, timarha-
neye sokmazlar da ne yaparlar? (Ceketinin
yakalarina yirtacak gibi yapisir) Bu elbise-
ler benim degil mi? Kim kusand: elbisele-
rimi, kim giyindi benim kalibimi da ¢iku
kargima? (Aynadaki hayaline, avazi ¢ikug:
kadar) Séyle diyorum, ben, bu ben kimim?

(Kisakiirek, 1995, ss. 92-93)

Necip Fazil'in da bu buhrana yakalandig:
stralar ayni Hiisrev gibi “ruhu, viicudunu
oyle torpiilemigtir ki, 65 kilo gelirken 40
kiisura diigmiis, midesi bir lokma ekmegi
bile hazmetme iktidarini kaybetmis, bir
bardak su i¢cse acidan kivranacak hale gel-
mistir” (Kisakiirek, 2019, s. 180).

14. dortlitkee,

“Akrep, nokta nokta ruhumu sokmus,
Mevsimden mevsime girdim boylece.
Gordiim ki, ategte, cimbizda yokmus,
Fikir cilesinden biiyiik iskence.”

Diyen Necip Fazil, aruk anlamaya basla-
mustir ve Hiisrev'e sunlari soyletir:

Stiphe mi dediniz? Bu bana goklerin cezast.
Bir aralik &yle sandim ki gdzlerime akrep
kuyrugu gibi sivri bir mil sokuldu. Zehir-
den bir damla akitildi. Bir de baktim ki hig
bir sey eski heyetinde degil. Bir de bakum
ki eskiye ait her sey yanlis. Ana, baba, dost,

kadin hakkinda bildiklerim yanlis. Su yii-
ziine ¢ikan bir les sirti gibi bambagka bir
diinya, bambagka iklimleri, bambaska
insanlariyle diinyamin yerini aldi. Bir de
bakum ki her sey, yeniden muayeneye, ye-
niden tahkike muhtag! Dogrusu bu muy-
du? Ne bileyim? Sogan gibi i¢ ice, gémlek
tstiine gomlek giyinmis sayisiz diinyalar
goriiyorum. Hangisi dogru? Ne bileyim?
Tek bir sey mi dogru! Bana bu diinyay1, bu
deliler diinyasini bir dogru emniyeti igcinde
gosteren ceza, goklerin cezast. (Mansur'a

doner) Hale bak! (1995, ss. 125-126)
17. dortlitkee,

“Biiyiicii, biiyiicii ne bana hincin?
Bu kiikiirtlit duman, nedir inimde?
Camdan keskin, kildan ince kilicin,
Bir zehirli kiymik gibi, beynimde.”

Diye soran sair, Hiisrev'e adeta bunun ce-
vaplarini siralatir:

Ciinkii bir adam yaratmaga kalkistm. Bir
adam yaratmak. Bir adam yaratmak... Ona
bir kafa, bir ¢ift goz, bir burun, bir agiz
uydurmak. Ona gore bir beyin yapmak ve
gogsiiniin icine bir kalb takmak. Saat gibi
islesin, kanini viicudunda déndiiren bir
kalb. Bir kalb, anliyor musun? Giiya du-
yan, acilarina, sevinglerine yataklik eden
yer de orast. Bir kalb. Bitti mi? Biter mi? Bu
adama bir de kader ¢izmek lazim. Bu adam
yastyacak, gezecek, tozacak, bagindan bir
seyler gececek. Bu adamin mesel4 bir ba-
bast olacak. O baba bir incir dalina asilmig
bulunacak. Sonra o da... Eeee? (Haykurir)
Ben Allah miyim? (...)

Biz bu diinyada her sey, en sefil nebattan
tut, en uzak yildizdan tut, en kudretli insa-
na kadar biitiin mevcutlar, bilerek bilmiye-
rek Allahtan gelen cazibenin kasirgast icin-
deyiz. Sonbaharda yapraklar nasil boranin
cekeigi istikamete cullanirsa, hepimiz, her
sey, Allah’a dogru gidiyoruz. (...)

(Mansura adim adim yaklagir. Tavirla-
r1 busbiitiin deli.) Biz, bu diinyada her
sey, Allal’in birer meczubuyuz. O, Allah,



kemallerin kemali. O noktaya tutkun, bi-
lerek bilmiyerek ondan onu istiyoruz. Bu
yolu agan, bu atesi bizde yakan da o, biz
degiliz. Biz Allah’'in muradi nisbetinde
kemaline biiriinebiliriz. Fakat o, Allah ola-
bilir miyiz? Allah gayedir. Her varilan gey
gaye olabilir mi? Yollar uzun, yollar son-
suz, yollar acik... Bilerek bilmiyerek Allal’a
dogru yol almak vardir, varmak yoktur.
Varabildigimiz higbir sey, higbir ufuk Allah
degildir. Allah sonsuzlukeur. Hi¢ sonsuz-
lukla boy ol¢tismek olur mu? Hi¢ adetler,
milyonlar ve milyarlar sonsuzlukla yarisa-
bilir mi? (Kisakiirek, 1995, ss. 127-128)

Yollar ve Allah’a dogru yol almada varilan
ufkun Allah olmadig1 gergegi siire su dort-
litkle yansir:

16. dortliik:

“Ufuk bir tilkidir, kacak ve kurnaz;
Yollar bir yumaktir, uzun, dolagik.
Her gece riiyami yazan sihirbaz,
Tutuyor 6niimde bir mavi 1s1k.”

22. dortliikte:

“Gece bir hendege diisercesine,

Birden kucagina diistiim gercgegin.
Sanki erdim cetin bilmecesine,

Hem ge¢mis zamanin, hem gelecegin.”

Diyen ve adeta rahata ¢tkan Necip Fazil,
Hiisrev’e ise sunlar soyletir:

Az kalds, rahata ¢ikiyorum. (...) Bir adam
yaratmaga kalkisum. Ona bir surat ve ka-
der bulmak... Nerede bulayim? Kendimi
buldum. Suratsiz ve kadersiz adam sah-
landi. Zincirini kirdi. Elimden kact. Ben
insanim. Beni arkamdan vurdu. Suratsiz ve
kadersiz adam benim suratimi takindi. Ka-
libim1 giyindi. Kaderimin igine yatti. (Bir
an sitk(it) Benim de kaderim buymus. (...)
Ben urmanmak istedigim kayadan distiim.
Meger ¢ok ileriye gitmisim. Yasak tilkelere
girmisim. Gozli kor, yiiriirken, bir ¢iyan
yuvasina basar gibi bazi sirlarin tistiine bas-
tum. Onlar gaipler 4leminin bekgileriydi.
Urktiiler ve beni ¢arptilar. Yaratici neymis,

L

yaratmaga kalkisarak tamdim. Yalanci ilah,
dogrusunu tanidi. Golge artist 6z sanatkari
tanidi. Ben simdi, su anda taniyorum Al-
lah’s. Ilminin, sanatinin karsisinda akli mi
veriyorum. Aklim bir cephane deposu gibi
patliyor, kil oluyor. (1995, ss. 128-129)

Aklin bir cephane deposu gibi patlayisinin
ve Allab’t tanimanin siirin 24. dérdigiin-

deki kargilig::

“Atomlarda ciimbiis, donanma, senlik;
Ve gevre gevre nur, gevre gevre nur.
Icie mimari, icice benlik;

Bildim seni ey Rab, bilinmez meshur!”

Hiisrev'in “Yalanci ilah, dogrusunu tanidi.
Golge artist 6z sanatkri tanid1.” ciimlesi-
ne es degerdeki 26. dortliik:

“Kagir beni ahenk, al beni birlik;
Aruk barinamam gplge varlikra.
Ver ciiceye, onun olsun sairlik,
Simdi gdziim, biiyiik sanatkarlikea.”

Nihayetinde “Bilerek bilmiyerek Allah’a
dogru yol almak vardir (...) Allah sonsuz-
luktur. Hig sonsuzlukla boy 6l¢iismek olur
mu? Hi¢ adetler, milyonlar ve milyarlar
sonsuzlukla yarigabilir mi?” cimlesinin ve
kendisinin (Hiisrev/Necip Fazil), her ne
olursa olsun, nihayet bir mahdut, bir adet
oldugunu fark edisinin siirdeki karsiligs
olan 28. dértliik:

“Diz ¢k, ey zorlu nefs, niimde diz ¢ok!
Heybem dava dolu, deste ve yumak.
Sen, biitiin dallarin birlestigi kok;
Biricik meselem, Sonsuza varmak...”

Her iki eserin 6zetini Necip Fazil su sekil-
de dile getirir:

Esya ve hadiselerin aslini, 6ziinii, cevherini
aragtirirken galiba dyle bir sirr1 irmikladim
ki, bu sir sahlands, sahland: ve beni carpty;
rahat ve mes’ut insanin nezaret ufkunu ka-
rartt; ve artik hicbir seyi gdrmemek yerine
ensemden bastirip bana dipsiz bir kuyuda
yoklugu gostermeye kalkt. Bu kuyuda, 6z
agzimdan kafatasimi kusarcasina’ Allah’in
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golgesini gordiim. Maddenin mahpus ol-
dugu kaba bir dort kése icinde, bir takim
esya ve hadiseleri diizenleyip, Allah’a yok
diyenlere nisbet, ruhumda begeri kanunla-
rin tezgahi o tiirlt devrildi ki, bu devrilisin
altindan yalniz mutlak hakikat dogrulabi-
lirdi. Her seyi o tiirlii kaybettim ki, Allah’s
kazandim. (1999, ss. 105-106)

Iki eserdeki ortakligin bir diger agiklama-
sini, miizik unsuru {izerinden su sekilde
yapmak miimkiindiir: “Cile” siirinin ta-
mamu ilk defa 1939 yilinda Yeni Mecmu-
ada “Senfonya” ad1 ile yayinlanur. Siirin her
boliimii yediser dordliikeiir ve “1. Allegro”,
“2. Adagio”, “3. Andante” ve “4. Finale”
basliklarini tagir. Necip Fazil'in “biitiin si-
irleri bir kefeye konulsa, 6biir kefede tek
bagina agir ¢ekecegi” (Kisakiirek, 2019, s.
242) sanat hamlesi olan “Senfonya” siiri
gorildigii tizere bir batt miizigi formunun
adini tagimaktadir. “Senfoni” adli bir mii-
zik yapitt dort bolimden olugsmaktadir.
“Allegro” canly; “Adagio” yavas; “Andante”
yart yavas yahut da orta; “Finale” ise son
demeketir. Necip Fazil'in iki eserinde de is-
ledigi buhranin siddeti bu boliimlere gore
ayarlanmigtr. “Allegro” béliimiinde canli
ve huizli bir gekilde, aligkin oldugu diinya-
st bagina yikilan Necip Fazil'in, “Adagio”
boliimiinde uzun ve yavas bir azap ¢ektigi,
“Andante” béliimiinde cevaplar aradig1 ve
“Finale”de rahata kavustugu gériiliir. Bu
durum, ayniyla Bir Adam Yaratmak piyesi
icin de gegerlidir.

Necip Fazil, piyesini yazdigi bir giinde,
piyesin dyle “patlayici bir noktasi”na ge-
lir ki, Beylerbeyi’ndeki yalida, buhraninin
baginda gecirdigi hallere diiser gibi olur.
Hemen auna atlayip daglara siiren sair,
beynini “burgulamaya gelen sabit fikir ve
yirtict hayalden” kagmaya caligir. Dag ba-
stna geldiginde kapist acik, zarif bir kogk
goriir ve igeriye girer. Gramofonu kurar ve
isletir. Bir operadan koro... Dagdaki bu es-
rarli evde, kendisini bekleyen “esrarli mu-
siki” onu kurtarmistir (Kisakiirek, 2019, s.
226).

Bu esrarlt musikiyi biz piyeste de goriiriiz.
Nitekim yanlislikla Selma’y1 6ldiirmesinin
ardindan fikir buhranina yakalanan Hiis-
revin konusmalarina piyeste bir piyano
sesi eslik etmektedir. Piyano ilk defa Hiis-
revin hitkiimet doktoru tarafindan aran-
digi siralarda yaliya geldigi zaman duyulur.
Hiisrev, bitisik yalidan gelen bu piyano se-
sini duydugunda piyano hiiziinli bir tem
tizerindedir. “Miizik adeta Hiisrev'in sesi
ile mutabakat halinde[dir]. Ciimle durak-
larinda miizik yalniz kalir ve daha iyi du-
yulur. Ciimle baslangiclarinda Hiisrev ile
birlesir” (Kisakiirek, 1995, s. 106). Hiis-
rev tam bir deliye dondtigiinde, miizik de
stiriikleyici ve distindiiriicidir (Kisaki-
rek, 1995, s. 108). Aklini kaybetmekten
korkan Hiisrev, birdenbire parmaklarinin
ucuyla kafasini tutup durdugunda miizik
adeta yalvarmig; Hiisrev sanki beyninde bir
bomba patlamis gibi hissettiginde ise mii-
zik son ve kisa bir ¢irpinistan sonra dur-
mugtur (Kisakiirek, 1995, s. 109). Piyesin
adeta en can alict noktast olan, Hiisrev'in
bir adam yaratmaya kalkisugini ve Allah
ile karsilagtigint soyledigi kistmda, miizik
yine canlanmus, teker teker tuslarin tizeri-
ne basiliyormus gibi kesik kesik sesler gel-
mis; tam bir musiki climlesi teskil etmeyen
bu sesler, soz aralarinda ¢tkmamis; sonlar-
da ve durak yerlerinde kisa su sarilular
halinde duyulmustur (Kisakiirek,1995, s.
126). Sonlara dogru ise miizik matemli bir
bocalayis icinde gittikce sonmustiir.

Sonug

Karsilagtirarak okudugumuz bu iki eser,
Necip Fazil'in, Efendi Hazretleri Arvasi ile
tanistiktan sonra, onun bir tfleyisle kaba
pisliklerini aldigini diistindiigti ruhundaki
biiyiik sahlanmanin siiri ve tiyatro eseri-
dir. Gérildiigi tizere ikisinin de ana fikri,
temast, tezi ve yazilis amaci birdir. Necip
Fazil, Bir Adam Yaratmak piyesi ve “Cile”
siirinde, kendi yasadig1 buhranin miicerret
planinda fikir yiiksekligine ¢tkmaya, ayni



buhranin miisahhas kadrosunda ise bir
entrika olusturmaya caligmustir.

Yapugimiz bu kargilastirmada, Necip Fa-
zi'in hayaundan ve eserlerinden yararla-
narak ve ayrica Poetika’sina da uygun ola-
rak “Cile” siirindeki miicerret fikrin, piyes
ile nasil miigahhas hale geldigini yahut da
tam tersi, piyesin miisahhas kadrosunun
siirdeki miicerret fikre nasil uydugunu
gostermeye calistik. Siirde yer alan ve “tes-
hisin tecrit i¢in” oldugunu gosteren gogu
sembolden yola ¢ikarak piyesi, piyesteki
sembollerden yola ¢ikarak da siiri aydinlat-
maya ¢alistik. Bir anlamda, gaye edinilmis
ortak fikrin, iki farkli edebi tiirde islenisin-
deki farkliliklar ve benzerlikleri gosterdik.

Siirde ayna, ufuk, gok, toz kanatlt kele-
bek, ¢il horoz, yol, avci, ok, demir balyoz,
musamba dekor, kiitiik, akrep, biiyiicii
ve mimar gibi miisahhas unsurlarin ¢ogu
aslinda mistik ve sirri bir semboldiir. G6-
riinenin otesinden izler tasiyarak varlik,
yokluk, oliim, kader, korku, ruh, zaman,
higlik, sonsuzluk ve Allah gibi bahislere
kapi aralarlar. Ayrica Necip Fazil'in kor-
kularini, i¢ sikintisini, istirabini ve ruhi
bunalimin: ifade eden kelimeler ve piyes-
teki tiim entrika, “cile”, “nefs” muhasebesi
etrafinda birlesirler.
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