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Oz
Neriman Altindad, Tiirk halk miiziginin ilk kadin temsilcilerinden birsidir. icra ézellikleriyle
bircok kadin icraciya yén vermistir. Ankara Radyosuna stajyer ses sanatgisi olarak basladiktan
sonra gosterdigi basarilardan dolayi bircok mecrada icraci olarak yer almis ve bircok 6grenci
yetistirmistir. icra tavri ve islubu, giiniimiiz radyo yorumunu sekillendirerek, radyo iislubu ve
radyo tavrinin olusmasinda etkili olmustur. Tiirk halk miiziginin ilk kadin temsilcisi olmasinin

yani sira, Tirk halk miiziginin ilk kadin sefi, ilk kadin 6gretmeni ve bu alanda doktora yapan ilk
kadin egitmen gibi bircok unvana sahiptir.

Bu ¢alismada Altindag’in uzun hava ve kirik havalardaki icrasinin tahlili yapilmistir. Kirik
hava icrasi Dersini Almis da Ediyor Ezber adli tiirkiiyle incelenirken, uzun hava icrasi ise Kislalar
Doldu Bugiin adli tiirkii ile analiz edilmistir. Ayrica bu iki tirkii ¢calismanin sinirliliklarini
belirlerken ayni zamanda evrenini ve érneklemini de olusturmaktadir. Kullandigi hangereleri ve
siisleme tekniklerini gésterebilmek icin, her iki tiirkii de icracinin yorumuna gére notaya
alinmistir. Nitel arastirmanin tarama ve icerik analizi yéntemleri kullanilarak yapilan bu
calismada Altindag’in tiirkiileri yéresel tavir ve (sldptan uzak icra ettigi, genellikle tiz
rezonanslari kullandigi, sahneyi ve mikrofonu profesyonel kullandigi, eserleri sanatsal kaygi
icerisinde icra ettigi, siisleme tekniklerinden olduk¢a fazla yararlandidi, uzun havalari da kirik
havalari da kadinlarin okumakta zorluk cekecegi tonlardan icra ettigi ve hangereleri olduk¢a
belirgin bir sekilde yaptigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Neriman Altindad, icré Tahlili, Tiirk Halk Miizigi, Kirk Hava, Uzun Hava.

PERFORMANCE ANALYSIS OF NERIMAN ALTINDAG
Abstract

Neriman Altindag is one of the first female representatives of Turkish folk music. She has
given direction to many female performers with her performance characteristics. After starting
Ankara Radio as an intern singer, she took part as a performer in many platforms and also

* Bu galismada “Yiiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bolimi olan “Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigine Aykiri Eylemler” bashgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri gerceklestirilmemistir.
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trained many students due to her successes . Her performance attitude and style have been
influential on present days radio interpretation and in the formation of radio style and attitude.
In addition to being the first female representative of Turkish folk music, she has many titles
such as the first female conductor of Turkish folk music, the first female teacher, she has many
titles, such as the first female lecturer with Phd in this field In this study, the performance of
Altindag's rhythmic and non-rhythmic melodies were analyzed. The rhythmic performance was
analyzed on the ballad called "Dersini Almis da Ediyor Ezber" and the non-rhythmic
performance was analyzed with the ballad called "Kislalar Doldu Bugiin".

In addition, while these two folk songs determine the limitations of the study, they also
constitute the universe and sample. In order to show the singing techniques she used, both
songs have been notated according to the interpretation of the performer.

In this study, which was carried out using the scanning and content analysis methods of
the qualitative research, Altindag's folk songs were performed away from the local attitude and
style, she generally used treble resonances, she used the stage and microphone professionally,
she performed her folk songs with artistic concern, she benefited from professional vocal
techniques, and also non-rhythmic melodies It has been determin rhythmic melodies in tones
that women have difficulty in performing and she makes singing techniques quite clearly.

Keywords: Neriman Altindag, Performance Analysis, Turkish Folk Music, rhythmic melodies,
non-rhythmic melodies.

Giris

Neriman Altindag, Tirk halk muziginin ilk kadin icracilarindan biri olmasi dolayisiyla
oldukca dnemli bir yere sahiptir. Bununla birlikte Tirk halk miziginin ilk kadin sefi, ilk kadin
ogretmen, ilk ve tek kadin artist-6gretmen (Alpyildiz, 2018, s.126) gibi unvanlara sahip olan
Altindag, ses icrasi bakimindan bir¢ok kadin icraciya 6rnek teskil etmistir.

1926’da istanbul’da dogan Neriman Altindag’in annesi Erzurumlu Hayriye Hanim, babasi
ise Amasyali Nurettin Behi¢ Bey’dir. 1942 yilinda Ankara Radyosunda acilan stajyer ses
sanatciligl sinavini kazanarak muzik hayatina profesyonel anlamda adim atmistir. Sesi oldukga
kuvvetli olan Altindag, donemin Unli seflerinden biri olan Hermann Scherchen’in de dikkatini
cekmistir. Scherchen her ne kadar opera sanatgisi olmasi yoninde telkinler vermis olsa da,
kendisi Tiirk mizigi icracisi olarak hayatina devam etmek istemistir (Resimli Radyo Dinyasi,
1951, s.21). Ablasi Perihan Sézeri'nin Tirk sanat muizigi icracisi olmasina ragmen Tirk halk
muzigine hizmet eden Altindag, icra tavri, ses kullanimi, kullandigi hangere ve tiz rezonanslari
ustalikla kullanmasiyla 6n plana g¢ikarak, donemin ustalari arasina girmistir.

Radyoya girdigi yillarda Tirk halk mizigi repertuvarinda bulunan 300 adet tirkiiyi kisa
slre icerisinde calisarak icra etmesi Uzerine, Muzaffer Sarisézen’in de dikkatini ¢cekmistir.
Nitekim derleme gezilerine katildigi donemlerde Sarisézen koroyu, koro sef yardimcisi olarak
Altindag’in yénetmesini istemistir. 1949 yilinda koro sefligine atanan Altindag, 1950 yilinda
repetitorlik, 1953 yilinda ise solist 6gretmenligi unvanlarini almistir. 1957 yilinda da Kadinlar
Korosunu kurarak ydnetmistir. 1959 yilinda istanbul Radyosu’na atanarak Tiirk Muzigi Sube
Muddr Yardimcisi olarak gorevlendirilmis, ancak 1972 yilinda tekrar Ankara’ya dénerek solistlik
ve seflik gorevini sirdirmistir. istanbul’da kurulmakta olan Tirk Musikisi Devlet
Konservatuvarinin  kurulus calismalarina katilmak amaciyla 1976’da TRT'den ayrilarak
konservatuvara kurucu yénetim kurulu yesi ve dgretim gérevlisi olarak atanmustir. istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarinin yiiksek ve lisansiistii bélimlerinde
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sanatgl 6gretim goérevlisi ve danisma birimi iyesi unvani verilmistir. iTU’deki gérevini 1998 de
noktalayarak ayni yil igerisinde Tiirkiye Cumhuriyeti Kiltlir Bakanligi tarafindan devlet sanatgisi
unvani verilmistir. Sanat yasami boyunca c¢esitli gorevler Ustlenmis olan Altindag,
repertuvarinda bulunan biitlin uzun hava ve tirkileri aslina ve yoéresine uygun seslendirmesiyle
solist olarak buyiik in ve basari kazanmistir. Hangere ve ses genisliginin yani sira uzun havalar
ve kirik havalar konusunda en genis repertuvara sahip halk muzigi sanatcisi olarak da
anilmaktadir (Alpyildiz, 2018, s. 122-127).

Neriman Altindag’in icra tahlilinin yapildigi bu calismada, oncelikle Uslip ve tavir
kavramlarina deginmek gerekmektedir. Clinki kisinin icrasini etkileyen en 6nemli faktorlerden
birisi de tavir ve Uslup kavramlaridir. Nitekim kisinin tavrinin yani sira hizmet ettigi kurumun
Uslibu da dikkate alinmalidir. Her ne kadar tavir ve Usllp kavramlari yer yer birbiri yerine
kullanilsa da farkli anlamlara gelmektedir.

Tirk Dil Kurumu (1998) tslibu “Bir caga 6zgl teknik” olarak ifade etse de Tirkiye'de
daha cok “Bir yazarin, bir kisinin anlatisi, deyisi, yapis bicimi veya tarz1” olarak ifade
edilmektedir. Turk halk miziginde 6nemli arastirmaci, derlemeci, kaynak kisi ve 6nemli hoyrat
icracilarindan biri olan Mehmet Ozbek (islubu, “Bir sanatcinin, bir yérenin, kendine 6zgii goris,
duyus, anlayis ve anlatis 0zelligi, anlatis bigim; agiz, tavir, bicem, tarz olarak agiklamaktadir.
Tavriise yine Uslupla ayni sekilde agiklayarak “Bir yorenin ezgilerinde bulunan 6zelliklerin timdi,
halk ezgilerinin yorelere, topluluklara ve kisilere gore degisen soylenis 6zelligi, mahalli GslGp,
bir ezginin yoresinin, tirdnin ve biciminin gerektirdigi gibi calinmasini saglayan seslendirme
ydntemi, bu ydntemi uygularken takinilan davranis, vaziyet, hallerin bitiini” (Ozbek, 2014,
5.175-193) gibi bircok eklemelerle agiklamaya calismistir. Ozbek’in yapmis oldugu tanimlarda
tavir ve UslGbun birbirinden ayrilmadigi, hemen hemen ayni anlama gelecek sekilde agiklandigi
gorilmektedir.

Mahmut Ragip Gazimihal tavir kavramini “tempo” olarak tanimlamaktadir. Yilmaz
Oztuna ise tavir kavramini Klasik Tirk miizigi perspektifinden hareketle “Tiirk Musikisinde
okuyus (sldp ve usulii. Biiylik hanendelerin kendilerine mahsus tavirlari vardir ki, peyrevleri
tarafindan taklit edilir. Sazendeler icin de bu terim kullanilir” (Oztuna, 2000, s.474) seklinde
aciklamaktadir. Uslibu ise “Duygularin ifadesine bilhassa karakterli bir sahsiyet verdirmesini
bilen bir bestecinin yazdigi esere (veya bir yorumcunun yorumladigi musikiye) kazandirdig tarz,
tavir ve ¢igir” olarak tanimlamaktadir (Demir, 2013, 5.64).

Tavir, Tirk halk miiziginde oldukga yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Ozellikle baglama
icrasi sirasinda bazi bolgelerdeki 6zel icra teknikleri, tavir terimi ile ifade edilmektedir. Yapilan
incelemeler sonucunda tavrin genel bir aciklama ile tanimlandigi gérilmektedir. Ancak tavir bir
yorenin degil, bir kisinin icrasindaki farklilik, bir kisiye has icra bigimi olarak tanimlanmasi
gerekmektedir. Ege Tavri, Azeri Tavri, Konya Tavri, Yozgat Tavri, Stirmeli Tavri, Karadeniz Tavri,
Teke Tavri gibi kullanimlarin Cumhuriyet dénemi muzik politikalari sonrasinda ortaya
ctkmasiyla birlikte, 6zellikle Turk halk miziginde tavir teriminin yanlis kullanilmaya baslandigl
gorulmektedir. Aslinda kisilerin kendi icralarindan yola gikilarak begeni hiyerarsisi sonucunda,
yérenin tamamina genelleme yapildigi anlagilmaktadir. Ornegin Konya Tavri olarak genele
yayilan bu tavir, Riza Konyal’'nin kendisine has icra seklidir. Yozgat veya Strmeli Tavri olarak
adlandirilan tavir ise Nida Tifekgi ile gortilmeye baslanmistir. Nitekim “stirmeli tavri” olarak
adlandirilan bu tavir Karadeniz bélgesindeki “Persembenin Duzleri” gibi bazi tirkilerin
icrasinda da kullanilmaktadir. Cumhuriyet dénemi mizik politikalarindan ve bu dogrultuda
ilerleyen ideolojiler dogrultusunda yapilan derlemelerden 6nce, genellikle davul —zurnaileicra
edilen zeybeklerin, glinlimizde “zeybek tavr1” denilen 6zel bir tezene vuruslariyla icra edilmesi
de bu duruma 6rnek verilebilir.
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Bu ornekler tavir teriminin yanhs tanimlandigini ispatlar niteliktedir. Ayrica tavir olarak
adlandirilan bu kullanimlarin ve tanimlamalarin TRT kurumunun faaliyete gegmesinden sonra
ortaya cikmasi ve yorelerde bu calim tekniklerine rastlanilmamasi, yorelerde bu tavir
uygulaniyor mu? Asli var midir? gibi daha bircok soruyu beraberinde getirmektedir.

Tiirk Halk Miiziginde Radyo Tavri ve Uslubu

Tirk halk maziginde radyo tavri ve Uslibundan bahsetmeden dnce genel olarak radyo
tavri ve Uslibundan bahsedilmelidir. Bu konu hakkinda 6nemli ustalardan biri olan Aldaeddin
Yavasca’nin radyo tavri denilince, Ankara Radyosu’nun akla geldigini soylemesi dikkat
cekmektedir. Dogan Dikmen ise radyo tavri ve Usl(bu icin ifade edilen, abartisiz sade okuma
icin yapilan sislemelerin kontrol altina alinmasi gerektigini dile getirmektedir. Osman Nuri
Ozpekel ise icracilarin dénemlere gore icra bicimlerinin degisebilecegi ve dolayisiyla icralarin
donemsel olarak incelenmesi gerektigini savunarak, radyo tavri ifadesinin yanhs oldugunu
diisinmektedir. Ozpekel ile ayni goriiste olan Kutsi Sezgin ise radyoyu, “bir dénemin koti
icralarinin kontrol altinda tutan sistem” olarak tanimlarken; Ozer Ozdil de giincel icralar
yaptiklarindan dolayi radyo sanatgcilarini elestirmektedir (Zeybek, 2013, s.22-24). Yapilan bu
yorumlarin hepsi radyoda icra edilen Tlrk sanat mizigi icin yapilmistir. Ancak ayni kurum
icerisinde olan Turk halk miizigi subesi igin UslGp ve tavir konusu oldukga farkl bir hal almistir.

Tirk halk muziginde Uslup ve tavir konusu gecmisten glinimuize tartismal bir konu
olarak gelmistir. Cumhuriyet dénemi ideolojileri dogrultusunda incelenen ve derlenen
turkdlerin, ideolojik fikirlerin ve bu fikirler dogrultusunda yapilacak icralarin halka duyurulmasi
icin halk mazigi radyoya tasinmistir. 1940’ yillarda Vedat Nedim Tor tarafindan Yurttan Sesler
Korosu kurulduktan sonra koronun basina Mesut Cemil’in getirilmesi izerine, Tlirk sanat mizigi
yayinlarinin yaninda Tirk halk mizigi yayinlarinin da yapilmasi distiniimastiir. Mesut Cemil’in
bu disincesi Gzerine Muzaffer Sarisézen, koroya tiirkii 6gretmek icin gorevlendirilmistir.
Koronun Tirk sanat muzigi icracilarindan olusmasi dolayisiyla tirkiler, yoresel icradan uzak bir
tavirlaicra edilmistir. Bu durum koronun Tirk halk mizigi ve Tiirk sanat mizigi olarak iki subeye
ayrilmasina neden olmustur. Ancak Turk halk mizigi subesinin Tiirk sanat mizigi korosundan
aktarilan icracilardan olusmasi, tiirkiilerin yoresel icradan uzak okunmasini engelleyememistir.
Bu durum, hem dinleyicileri hem de Saris6zen’i rahatsiz etmesi lizerine Sarisézen, hem derleme
sirasinda elde edilen ses kayitlarini koroya sirekli dinletmis, hem de radyoya mahalli
sanatgclilarla asiklari davet ederek, icralarini koroya 6rnek olarak géstermistir. Zamanla koronun
yoresel icradan uzak olan bu tavri ve slubu yayginlasarak yoresellikten uzak “radyo tavr”,
“radyo Uslubu” denilen bir okuma icrasi ortaya ¢ikmistir. Sikayetlerin devam etmesi lizerine de
halka seslendirilen eserlerin, bitin yorelere hitap etmesinin amaclandigi gibi agiklamalar
yapilarak, halkin bu durumu kabullenmesi saglanmistir. Nitekim kiresellesme de “radyo
UslGbunun” temellerinde yer almaktadir. Kiresellesme, farkli toplumsal baglamlar ya da
bolgeler arasindaki bicimlerin yerkire lzerinde sebekelesmesi demektir. Boylece kiiresellesme
uzak vyerlesim vyerlerini birbirine, yerel olusumlari da millerce Otedeki olaylarla
bicimlendirebilmektedir (Giddens, 2018, s.68). Dolayisiyla, Cumhuriyet dénemi Tirk halk
mizigi politikalari ve bu politikalarin radyodaki amaclari dogrultusunda degerlendirildiginde,
Turk halk miziginin radyodaki icrasinin evrensellestiriime ¢abasinin ve radyo Uslubu adi altinda
tek bir icra seklinin yurdun her bir kdsesinde dinlenebilmesinin saglanmasi, kiresellesmeyle
dogrudan iliskili oldugu séylenebilmektedir.

Yontem

Bu calismada, Nitel arastirma yonteminin tarama modeli ile icerik analizi modeli
kullanilmistir. Ayrica galisma, etik kurul onayi gerektirmemektedir.
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Evren ve Orneklem

Neriman Altindag’in icra etmis oldugu “Dersini Almis da Ediyor Ezber” adh kirik hava ile
icraci ile duyulmaya baslanan “Kiglalar Doldu Bugiin” adli uzun hava c¢alismanin evrenini
olusturmaktadir. Bu iki eser ayni zamanda calismanin érneklemini de yansimaktadir. Yani genel
evrende c¢alisiimistir.

Veri Toplama Araglari
Calismada veri toplama araglari olarak, dokiiman inceleme yontemi kullanilmistir.
Uygulama ve Verilerin Analizi

ilk olarak calismanin drneklemi olarak secilen “Dersini Almis da Ediyor Ezber” adli kirik
hava ve” Kislalar Doldu Bugiin” adli uzun hava, Neriman Altindag’in icrasina gore notaya
alinmistir. Notaya alinirken finale programi kullaniimistir. Notaya alinan eserler, TRT
repertuvarindaki nota ile karsilastirmali olarak incelenmistir. Notalar ekler bélimiinde
gosterilmekte olup, ilk dizekte icracinin yorumu, bir alt dizekte ise TRT repertuvarindaki nota
yer almaktadir. icracinin kullanmis oldugu siisleme teknikleri, nota lzerinde gosterilerek,
kullanilan teknikler agiklanmigtir. Elde edilen veriler sonucunda Neriman Altindag’in icra
ozellikleri tespit edilerek yaziya dokilmustar.

Bulgular ve Yorum
1. Neriman Altindag’in Kink Hava Formlarindaki Ses icrdsinin incelenmesi

Kirik hava, belirgin ritim ve usdl kalibiyla 6rili s6z ve s6zsliz eserlere verilen addir. Halk
arasinda daha cok ritmik karakteri belli olan ezgiler, yorelere gore degisen tiir adlariyla
anilmakta olup, “kirik” olarak da adlandirilmaktadir. Kirik hava genellikle serbest tartimli
ezgilerle, ritmik kaliplari belirli olan ezgileri birbirinden ayirmak igin kullaniimaktadir. Bu terim,
tirkl ve oyun havalarina verilen genel ad olmakla birlikte halk agzinda “semah, deyis, duvaz,
ilahi, agitlar, ninniler, kocaklama, karsilama, halay, bar vd.” ritmik karakterleri belli olan ezgiler
icin kullanilmaz. Muzaffer Sarisézen, kirik havayi; “Tiirkiiler ve oyun havalari gibi 6i¢tisii ve ritmi
belli olan parcalara verilen ad” olarak tanimlamaktadir (Duygulu,2014, s.288-289). Mehmet
Ozbek ise belirli bir 6l¢li diziimi olan halk ezgilerinin genel adi (2014, s.113) olarak
adlandirmaktadir. Kirik hava ayni zamanda Burdur yoresi ve ¢evresinde icra edilen iki veya dort
zamanl ezgilere de denilmektedir (Duygulu, 2014, s.289).

Neriman Altindag’in kirik hava formlarindaki ses icrasinin analizi “Dersini Almis da Ediyor
Ezber” adli “Yozgat Slirmelisi” olarak da bilinen tirki Gzerinden yapilmistir. Tirkd, esi Nida
Tifekgi tarafindan derlendigi igin, Neriman Altindag’in birebir asil kaynaktan 6grenmis olma
ihtimali oldukca yliksektir. Her ne kadar bu ihtimal olsa da Nida Tiifekgi tarafindan notaya
alinarak TRT arsivlerinde yer alan tlrklnin notasi ile Neriman Altindag’in icrasinda farkhliklar
yer almaktadir. TRT notasinda yapilan bitin triller ve carpmalar nota halinde gosterilmistir.
Ancak triller ve carpmalar siisleme isaretleriyle gosterilmelidir. Dolayisiyla icracinin yorumu
notaya alinirken, triller ve carpmalar olmasi gerektigi gibi aktarilmaya 6zen gosterilmistir.
icracinin yorumu ve TRT notasi ¢ift dizek iizerinde gdsterilmis olup ekler bolimiinde yer
almaktadir.

1.1. Seslendirme ve yorumlama

Yozgat Sirmelisi olarak da adlandirilan bu tlrkii Neriman Altindag’in esi Nida Tifekgi
tarafindan derlenerek notaya alinmistir. Nitekim bu tiirkiiden 6nce higbir tirkl “sirmeli tavr”
olarak adlandiriimamaktadir. Dolayisiyla bu tavrin Nida Tufekgi tarafindan icat edildigi ve
begenildigi icin de yoreye mal edildigi distintlmektedir.

Tlrkd her ne kadar bol hancerelerle ve carpmalarla siislenmis olsa da, yoresel bir GslGp
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veya agiz gerektirmemektedir. Neriman Altindag tirkiyd klasik bir GslGpla seslendirmistir.
istanbul’da dogup biiylimesi, ablasi Perihan Altindag’in Tiirk sanat mizigi icracisi olmasi
dolayisiyla hane igerisinde Tirk sanat mizigine kulak dolgunlugunun olmasi ve Tirk halk mizigi
hentiz sube olarak ayrilmamigken Tiirk sanat muzigi icra etmesi, klasik Gsldba hakim olmasina
neden olmustur. Ancak bahsi gecen klasik UslGpla, Tlrk sanat miziginde kullanilan klasik tslGp
ayni degildir.

Sahnede tiirkii yorumlarken de diger Tirk halk muzigi icracilarindan farkh oldugu agikg¢a
gorlilmektedir. Nitekim takindigi GslGp, el - kol ve sahne kullanimi olabildigince rahattir.
Solistler icin sahnenin bitin alanini doldurabilmek olduk¢a 6nem arz etmektedir. Altindag,
turkdyl yorumlarken sahnenin bitin alanini kullanmistir. Mikrofonu da oldukga profesyonel
kullansa da gereginden fazla uzak mesafede tuttugu gorilmektedir.

Yoresel icralarda estetik kaygl yoktur. Amag sadece o anki duygulari saz ve ses yoluyla
seslendirerek dile getirmektir. Ancak Neriman Altindag’in icralarinda duygulari dile getirmenin
yaninda bir estetik kayginin oldugu da hissedilmektedir. Bu durum Cumhuriyet dénemi muzik
politikalariyla birebir baglantilidir. Neriman Altindag, icranin yani sira giilimseyerek, sahnede
gezinerek, giyimi ve kelimelerin yoresel agizdan tamamen uzak icra etmesi de donemin muzik
politikalariyla iligkilidir.

Ses icrasinda dogru performansi gosterebilmek icin dogru tonu se¢mek oldukca
onemlidir. Neriman Altindag, ses icrasinda genellikle tiz rezonanslari ve tiz sesleri tercih
etmektedir. Seslendirdigi Dersini Almis da Ediyor Ezber adli tiirkiyd, kadinlarin okumakta
zorlanacagl fa tonundan icra etmistir. Donem geregi kadin icraci sayisinin yeterli olmamasi
dolayisiyla koro icralarinda erkek seslerin sayica fazla olmasi durumu, Altindag’in erkek
tonlarini ustalikla kullanmasina neden oldugunu disindirmektedir. Nitekim ses sahasinin
oldukga genis olmasinin da etkisi blyliktiir. Seslendirme esnasinda kullandigi hancgereleri ve
siislemeleri oldukca rahat icrd etmektedir. icra sirasinda eserin akisini bozacak vokalleri ve
konsollari yani Gnli ve linsiiz kelimeleri ustalikla kullandigi icin, miizik ciimlelerinde herhangi
bir aksama gorilmemektedir. Ayrica birgok yoresel icralarda karsimiza gikan sesli bir harf ile
biten bir kelime sesli harfle baslayan baska bir kelimeye baglanirken arada “h” konsolunun
duyurulmasi, Neriman Altindag’in higbir icrasinda goérilmemektedir. Bu kullanim daha ¢ok Tiirk
halk miziginin mahalli icracilarinda goriilmektedir.

Altindag, hemen hemen hicbir icrasinda glissando kullanmamistir. Perdeleri kaydirarak
degil de genellikle hangere veya ¢carpmalar yaparak icra etmektedir. Her bir perde gayet net ve
belirgindir.

Her ne kadar Neriman Altindag’in TRT repertuvarinda bulunan birgok tirklyl notasina
gore okudugu soylense de tartimsal olarak bir¢ok farkhliklar gorilmektedir. Bu tartim
farkhliklari ayrica bir baslk adi altinda incelenecektir.

1.2. Hangere / girtlak kullanimi

Safiyliddin, insan hanceresinde meydana gelen ezgilerin “girtlagin ic ylizeyine havanin
siddetle carpmasi” (Arslan, 2017, s.49) sonucunda olustugunu soylemektedir. Tark halk
miziginde hancereler genellikle trillerle yapilmaktadir. Yozgat tirkilerinde oldukca fazla tril
kullanilmaktadir. Yoreye 6zgi seri hancereleri yapabilmek icin, kisinin bu hancere 6zelligine
sahip olmasi ya da yapabilecek potansiyelinin olmasi gerekmektedir. Hancere, larenksin 6ne
dogru hizlica itilip geri ¢cekilmesiyle gerceklestiriimektedir. Daha detayli agiklamak gerekirse ses
tellerinin meydana getirdigi titresimden olusan ham ses, rezonans bolgelerinde gii¢c kazanarak
larenksin 6ne ve geriye itilmesiyle kullanilabilir ses haline getirilmekte ve bu hareket seri bir
sekilde yapildiginda ise hangere olusmaktadir. Altindag, bu hareketi seri bir sekilde hig
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zorlanmadan ustalikla yapabilmektedir.

Dersini almis da ediyor Ezber adl tirklde farkh perdelerde de olsa siklikla rastlanilan
hancerenin notaya dokilmus hali asagidaki gibidir.

Sekil 1: Hancerelerin nota lizerinde gosterimi
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Sekilde yer alan ikinci dizek TRT notasinda bulunan trillerin de notaya dokilmus halidir.
Tartim olarak genellikle senkop kullaniimakta olup, tril ortadaki perdenin (zerinde yer
almaktadir.

Altindag, hancgereyi yaparken ¢ene ve kafasini oynatmadan dogrudan girtlaktan
yapmistir. El ve kol hareketlerini ustalikla kullanmakta olup, ylz kaslarini da hi¢ kasmamistir.
Yiiz ifadesi gayet rahat giler bir pozisyondadir. Yani ylz kaslari ve girtlakta bulunan kaslar
olabildigince serbesttir. Bu da trilleri daha rahat ve seri yapmasina olanak saglamaktadir.

Neriman Altindag, gogis ile birlikte tiz rezonanslari da kullanmaktadir. Kullanmis oldugu
register genellikle orta ve tiz seslerdir. Hancere yaparken bu bolgeler arasinda seyretmekte
ancak daha cok tiz sesleri kullanmaktadir. icracilarin bircogu pest seslerde kafasini éne, tiz
seslerde ise kafasini hafifce yukari dogru kaldiriken, Neriman Altindag, tiz ve pest sesleri karsiya
bakar pozisyonda icrasini gerceklestirmektedir. Bu durum ses araliginin genis oldugunu
gostermektedir. Ses araliginin genis olmasi hancere kullanimini da kolaylastirmaktadir. Seyir
sirasinda herhangi bir zorlanma veya ¢atlama meydana gelmemistir.

Hancereler a — i — e — 6- vokalleriyle yapilmistir. Onemli artikiilatorler olan dil, dis, agiz
ve damak islevsel olarak gorevini yerine getirmekte ve bdylece bitin harfler anlasilir ve dogru
telaffuz edilmektedir. Ag1z ve ¢cene pozisyonlarina bakildiginda a ve 6 vokalleri tam yuvarlak, e
ve i vokalleri ise gerekli agiklikta kapali olarak, yanlara dogru ¢cok agmadan telaffuz ettigi
gorulmektedir. Ancak yer yer kelimelerin oldugundan daha fazla agik bir sekilde telaffuz
edildigine de rastlaniimaktadir.

1.3.Tiirkiiniin icré@sinda kullanilan siisleme teknikleri
1.3.1. Carpma

Makam miiziginde nota yazilarinda en sik rastlanan ve kiiclik yazilan sisleme notalaridir.
Mimkin oldugunca kisa zamanda icra edilmesi gerekmektedir. Carpma zamanini hangi
notadan alacagina icraci karar vermektedir (Akt. Zeybek, 2013,s.xix). Mahmut Ragip Gazimihal
carpmay! “abanti” olarak adlandirmaktadir. Abantinin tanimini ise “ Akor disinda kullanilan
yabanci notalar” seklinde yapmaktadir. Tek ¢arpma, ¢ift carpma, listten ¢carpma, alttan ¢arpma,
Ustten kesik carpma, altta kesik gibi carpmanin birgok g¢esidi vardir (Emnalar, 1998).

Ses icrasinda ¢arpma, solist asil nota Gzerinde iken larenksi hizli bir sekilde dne itip geri
cekmesiyle gerceklesmektedir. Larenks bir kere itildiginde tek carpma, iki kez itilerek farkli
notalarda olmasi durumuyla ise cift carpma yapilmaktadir. Neriman Altindag’in Dersini Almis
da Ediyor Ezber adli tlrkiiyl icra ederken tek ve ¢ift carpma kullanmistir. Tek carpmalar sekizlik,
cift carpmalar ise otuz ikilik nota degerindedir. Tirkinin icerisinde icracinin kullandig
carpmalar asagida érneklendirilmektedir.
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Sekil 2: Kirik havanin 1. 6lglstinde yer alan ¢garpmalar
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ilk 6lgtide yer alan carpmalar yukaridaki sekilde yer almaktadir. Tiirkiiye giriste yapilan
tekli carpma neva perdesinde, sekizlik nota degerinde yapilmistir. Bu ¢arpma sekli solistler
tarafindan tiirkii girislerinde genellikle kullanmaktadir. ikinci tek carpma ise yine sekizlik nota
degerinde olup diigdh perdesinde yer almaktadir.

ilk 6lctide yer alan ¢ift carpmalarin ilki ise neva ve cargah perdelerinde yer almakta olup,
otuz ikilik nota degerindedir. Buradaki ¢ift carpma degerini kendisinden sonra gelen sekizlik
nota degerindeki neva perdesinden almistir. Diger ¢ift carpma ise ol¢liniin sonunda yapilmistir.
Bu carpma ussak ve digah perdeleri izerinde yer almaktadir. Degerini ise kendisinden 6nce
gelen ¢argah perdesinden almistir.

Sekil 3: Kirtk havanin 2. 6l¢lisinde yer alan ¢carpmalar
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Sekilde yer alan tekli carpmalarin ilki sekizlik nota degerinde olup hiiseyni perdesinde yer
almaktadir. Bu carpma bir 6nceki notanin yani otuz ikilik nota degerinde olan neva perdesinin
degerinden almaktadir. Bir sonraki tekli carpma ise hiiseyni perdesinde yer almaktadir. Sekizlik
nota degerinde olan bu carpma kendisinden sonra gelen otuz ikilik nota degerindeki neva
perdesinin degerinden almaktadir. Olgii icerisinde yer alan son tekli carpma ise segah
perdesinde yer almakta olup, degerini kendisinden sonra gelen neva perdesinden almaktadir.
Bu ¢arpma 6l¢U icerisinde yapilan diger tekli carpmalarin aksine alt carpmadir. Yani degerinden
aldigi notanin altinda yer almaktadir.

Olgii icerisinde yer alan ¢ift carpma, ussak ve diigah perdesinde yer almakta olup otuz
ikilik nota degerindedir. Degerini ise kendisinden dnce gelen ¢argah perdesinden almaktadir.

Sekil 4: Kirik havanin 3.6lglslinde yer alan ¢arpmalar
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Sekildeki mizik cimlesinde yer alan carpmalarin ilki tekli carpmadir. Bu ¢carpma hiseyni
perdesinde yer almakta olup sekizlik nota degerindedir ve (st carpmadir. Degerini ise
kendisinden sonra gelen ¢argah perdesinden almistir. Diger tekli carpma ise neva perdesinde
yer almakta olup degerini kendisinden sonra gelen cargdh perdesinden almaktadir. Olci
icerisinde yer alan diger tekli carpma ise ussak perdesi lzerinde yer almaktadir. Degerini
kendisinden sonra gelen dligah perdesinden almakta olup Ust carpmadir. Yapilan son carpma
ise Olciinin sonundaki motif (izerinde yer almaktadir. Segah perdesinde yer alan bu ¢arpma alt
carpma olup degerini kendisinden sonra gelen ¢argah perdesinden almaktadir. Olcii icerisinde
cift carpma yapilmamustir.
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Sekil 5: Kirik havanin 4. Olgiisiinde yer alan carpmalar
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Yukaridaki muzik cimlesinde yer alan ilk carpma tekli carpma olup sekizlik nota
degerindedir. Neva perdesinde yer alan bu carpma degerini kendisinden sonra gelen cargah
perdesinden almistir. Ayrica st carpmadir. Diger bir carpma ise yine tekli carpmadir. Ancak bu
carpma diger tekli carpmalarin aksine on altilik nota degerindedir. Ust carpma olan bu tekli
carpma degerini kendisinden sonra gelen diigah perdesinden almaktadir. Mizik climlesinde cift
¢arpma yapiimamistir.

Sekil 6: Kirtk havanin 5. Olciisiinde yer alan carpmalar
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Yukaridaki muzik cliimlesinde yer alan ilk carpma cift carpmadir. Bu ¢carpma neva ve
cargdh perdeleri Uzerinde yer almaktadir. Degerini ise kendisinden sonra gelen neva
perdesinden almaktadir. Devaminda gelen carpma sekizlik nota degerindeki tekli carpmadir.
Bu carpma Ust ¢arpma olup neva perdesinde yer almaktadir. Degerini kendisinden sonra gelen
cargah perdesinden almaktadir. Diger bir tekli carpma ise sekizlik nota degerinde olup segah
perdesinde yer almaktadir. Degerini kendisinden sonra gelen neva perdesinden almaktadir.
Olgiiniin sonunda yer alan garpma ise miizik ciimlesinin son ¢carpmasidir. Cift carpma olan bu
carpma otuz ikilik nota degerinde olup ussak ve diigdh perdeleri Uzerinde yer almaktadir.
Degerini ise kendisinden dnce gelen ¢cargah perdesinden almaktadir.

Sekil 7: Kirik havanin 6. Olgiisiinde yer alan ¢arpmalar
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Yukaridaki mizik climlesinde yer alan ilk garpma tek ¢arpma olup sekizlik nota degerindedir.
Ayrica bu garpma Ust ¢carpmadir. Ussak perdesinde yer alan bu ¢apma degerini kendisinden
sonra gelen digadh perdesinden almaktadir. Bir diger ¢arpma da tek ¢arpmadir. Hiseyni
perdesinde ve sekizlik nota degerinde olan bu carpma degerini kendisinden sonra gelen gargah
perdesinden almaktadir. Uclincii ve dérdiincii carpmalar da tekli carpma olup sekizlik nota
degerindedir. ikisi de hiiseyni perdesinde ve st carpmadir. Ancak degerlerini kendilerinden bir
onceki neva ve ¢argah notalarindan almaktadir. Besinci carpma da teli garpmadir. Sekizlik nota
degerinde olan bu carpma cargah perdesinde yer almaktadir. Alt carpma olan bu ¢arpma
degerini kendisinden sonra gelen neva perdesinden almaktadir.

Mizik ciimlesindeki son ¢arpma ise ¢ift carpmadir. Degerini kendisinden 6nce gelen
cargah perdesinden alan bu ¢arpma ussak ve diigah perdelerinde yer almakta olup otuz ikilik
nota degerindedir.
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Sekil 8: Kirtk havanin 7. 6lglisinde yer alan ¢arpmalar
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Muzik ciimlesindeki ilk garpma tek ¢arpmadir. Sekizlik nota degerinde olan bu ¢arpma
neva perdesi (izerindedir. Ayrica alt carpmadir ve degerini kendisinden sonra gelen hiiseyni
perdesinden almaktadir. Diger bir tek carpma da sekizlik nota degerinde olup neva perdesinde
ver almaktadir. Degerini kendisinden sonraki cargah perdesinden alan bu carpma (st
carpmadir. Uglincii tek carpma ussak perdesindedir. Sekizlik nota degerinde olup degerini
kendisinden sonra gelen diigah perdesinden almaktadir. Mizik ciimlesindeki son ¢arpma da
tek carpmadir. Cargadh perdesinde olan bu carpma degerini kendisinden sonra gelen neva
perdesinden almaktadir. Ayrica bu ¢arpma alt carpmadir.

Sekil 9: Kirik havanin 8.6l¢lislinde yer alan carpmalar
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Mizik cimlesinde yapilan ilk carpma tek ¢arpma olup neva perdesinde yer almaktadir. Ayrica
Ust carpma olan bu carpma degerini kendisinden sonra gelen diigdh perdesinden almaktadir.
ikinci carpma cift carpmadir. Otuz ikilik nota degerinde olan bu carpma c¢argdh ve diigah
perdelerinde yer almaktadir. Degerini ise kendisinden 6nceki ussak perdesinden almaktadir.
Tirkide bulunan son g¢arpma ise tek carpmadir. Ussak perdesinde yer alan bu ¢arpma Ust
carpma olup degerini kendisinden sonra gelen diigah perdesinden almaktadir.

1.3.2.Tril

Tril, “bir notanin kendinden sonraki nota ile az veya daha hizl bir sekilde devamli olarak
calinip, stislenmesi” olarak tanimlanmakta olup italyanca “ trillo” kelimesinden alinmistir.
Ayrica titreme anlamina da gelmektedir. Uzerine konuldugu notay! bir yarim sesli bazen de artik
ikili araliginda bir Ust sesi asil nota ile ndbetlese olarak tekrarlatan isarettir (Yahya Kagar, 2020;
171). Tarkinin bircok yerinde tril bulunmaktadir. Bu triller Tlrk halk muzigi ses icrasinda
hancere kullanilarak adlandirilarak icra edilmektedir. Tlrklide bircok tril yer almaktadir. Bu
trillerin sikhgini belirtebilmek icin yaninda parantez icerisinde kac kere yapildigi yer almaktadir.
Sekil 10: Kirik havanin 1. Olciisiinde yapilan triller
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Yukaridaki miizik cimlesinde dort tane tril bulunmaktadir. Bunlardan ilki hiiseyni perdesi
Gzerinde yer almakta olup bes kere, diger tril de hiiseyni perdesinde olup dort kere, bir sonraki

tril cargah perdesi (izerinde olup ¢ kere ve sonuncu tril de ¢argah perdesi lizerinde olup iki
kere tril yapiimistir.
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Sekil 11: Kirik havanin 2. Olciisiinde yer alan triller
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Yukaridaki mizik cimlesinde yapilan ilk tril rast perdesinde yer almaktadir. Bu tril bir kez
yapildigi icin yanina numaralandirilarak yazmaya gerek duyulmamistir. Diger bir tril ise ¢cargah
perdesinde yer almakta olup Ug¢ kere yapilmistir.

Sekil 12: Kirik havanin 3. Olgiisiinde yer alan triller
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Burada bes adet tril yer almaktadir. ilk tril i¢ kez yapilmis olup hiiseyni perdesinde yer
almaktadir. ikinci tril iki kez yapiimis ve yine hiseyni perdesindedir. Uglinciisii ¢argdh
perdesinde olup Uc¢ kez tekrarlanmistir. Dordiinciisi ise ussak perdesinde yer almakta olup Uc¢
kez yapiimistir. Mizik ciimlesindeki son tril ise cargah perdesinde yer almaktadir. Bu tril (i¢ kez

tekrarlanarak yapilmistir.
(@)
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Yukaridaki mizik climlesinde dort tane tril yapilmistir. Bu triIIerden ilki hiseyni
perdesinde li¢ kez tekrarlanarak, ikincisi de yine hiiseyni perdesinde dort kez tekrarlanarak,
Uglincusii cargah perdesinde (i¢ kez tekrarlanarak, sonuncusu ise yine ¢argah perdesinde iki kez
tekrarlanarak yapilmistir.

Sekil 13: Kirik havanin 5. Olciisiinde yer alan triller
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Sekil 14: Kirik havanin 6.6lcuslinde yer alan triller
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Buradaki miizik ciimlesinde iki yerde tril yapilmistir. ilki cargdh perdesinde ii¢ kez
tekrarlanarak bir digeri ise yine ¢argah perdesi tizerinde iki kez tekrarlanarak yapilmistir.

Sekil 15: Kirik havanin 7. élglstinde yer alan triller
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Tlrkinin son trillerinin yapildigi bu mizik climlesinde bes adet tril yapilmistir. Bu trillerin
ilki hiiseyni perdesinde ti¢ kez tekrarlanarak yapilmistir. ikinci tril de hiiseyni perdesinde ancak
iki kez tekrarlanarak yapilmistir. Bir sonraki tril cargah perdesinde (¢ kere tekrarlanarak
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yapilmistir. Turkdnln icerisinde yer alan son tril ise yine cargah perdesinde Uc¢ kere
tekrarlanarak yapilmistir.

Yukarida yapilmis olan triller incelendiginde genellikle hiseyni ve ¢argdh perdelerinde
tril yapildig goriilmektedir. Trillerin sikhgi icrayr olabildigince zorlastirmaktadir. Bu triller
baglamadaki mizrap vuruslariyla ilgilidir. Ancak TRT derlemelerinde enstriiman ve hanendeler
icin ayri notalarin yazilmamis olmasi, baglamadaki mizrap vuruslarinin hanendelerin de vokal
olarak icra etmelerine neden olmaktadir. Yani yorede “siirmeli tavr” olarak bilinen
baglamadaki bu tavir, hanendelerin de hancereleriyle icra etmelerine neden olmaktadir.
Neriman Altindag, bu hancereleri olabildigince seri ve seslere tam basarak icra etmektedir.
Ayrica hangeresi zayif olan icracilar gibi kafa veya ¢cene pozisyonlariyla degil direk girtlaktan agiz
boslugunda tinlayan bir hancere teknigi kullanarak icra etmektedir.

Tirkide toplam yirmi iki adet tril yapilmistir. Bu trillerin on bir tanesi cargah perdesi
Uzerinde, sekiz tanesi hiiseyni perdesi lzerinde, iki tanesi ussak perdesi lGzerinde ve son bir
tanesi ise rast perdesi Uzerinde yapilmistir.

1.3.3.Tartimsal Cesitleme

Sekil 16: Kirik havanin 1. él¢lsiinde yer alan tartimsal ¢cesitlemeler
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Sekilde ilk portede icracinin, altindaki portede ise TRT de yer alan notasi bulunmaktadir.
Turkinin ilk élgiistinde dért adet tartimsal cesitleme ile siisleme teknigi yer almaktadir. ilkinde
icraci senkop kullanmis ve senkopun ortasinda bulunan hiiseyni perdesine de tril eklemistir.
Ayrica TRT notasinda yer alan ezgiyi de ¢ift carpma olarak kullandigi goériilmektedir. ikincisinde
tartimda icraci sadelestirme yapmistir. Ugiincii gesitlemede tartim olarak triole kullaniimis ve
TRT notasinda neva perdesinde kalan ezgiyi icraci ussak perdesinde kalis yapmistir. Ayrica TRT
notasinda tril dort kere tekrar edilirken Neriman Altindag (i¢ kere tekrarlayarak icra etmistir.
Mizik cimlesinin sonunda yapilan gesitlemede ise icracinin yine senkop kullandigi ve TRT
notasinda yer alan ezginin ¢ift carpma olarak kullandigi gérilmektedir.

Sekil 17: Kirik havanin 2. élclstnde yer alan tartimsal ¢cesitlemeler
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icraci, tirkiiniin ikinci 6lctisiinde de TRT notasindan dért tane farkli tartim kullanmistir.
ilkinde TRT notasinda neva perdesinde bulunan iki adet sekizlik notayi, neva, cargah ve tekrar
neva perdesinde gelerek sislemistir. Bir diger tartimsal slisleme ise senkop ve sadelestirme ile
yapilmistir. Uglincii siisleme ise triole ile yapilip TRT notasinda dért kere tekrar edilen trili
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Neriman Altindag Ucg kere tekrar ederek yapmistir. Sonuncu slislemede yine bir sadelestirme
s6z konusudur. Ayrica noktali tartim kullaniimistir.

Sekil 18: Kirtk havanin 3. dlcistinde yer alan tartimsal ¢esitlemeler
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Turkinin tGglinct dlgusiinde tartim farkhhigiyla yapilan alti adet siisleme mevcuttur. ilk
siisleme senkop ve TRT notasinda dort kere tekrar edilen trilin ¢ kere tekrar edilmesiyle
yapilmistir. ikinci siisleme yine senkopla yapilmistir. Ayrica TRT notasinda hiiseyni perdesiyle
baslayan motif icraci tarafindan neva perdesinden baslatiimistir. Bir diger slisleme ¢argah
perdesi noktali icra edilerek yapilmistir. Dordiinci siislemede segah perdesi noktall icra
edilerek tartimlar sadelestirilmistir. Besinci siisleme senkop ve sadelestirme ile yapilmistir.
Sonuncusu olan altinci siisleme TRT notasindan farkli olarak neva perdesinden degil de ¢argah
perdesinden baslayarak ve devaminda noktali tartim kullanarak yapilmistir.

Sekil 19: Kirik havanin 4. dlclslinde yer alan tartimsal cesitlemeler
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Dordiincl olglide icraci iki tane tartimsal stisleme yapmistir. Bunlardan ilkinde ussak
perdesi noktal tartim ile sadelestirilmistir. Bir diger siisleme de ayni sekilde noktali tartimla
gerceklestirilmistir.

Sekil 20: Kirik havanin 5. 6lclsiinde yer alan tartimsal ¢cesitlemeler
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Besinci 6l¢iide alti tane siisleme goriilmektedir. ilk tartimsal siisleme noktali tartim kullanilarak
yapilmistir. Bir digeri ise senkop kullanilarak TRT notasinda dort kere tekrarlanan tril tic kere
tekrarlanarak yapilmistir. Uclinciisii de senkopla siislenmistir. Diger bir siisleme cargah perdesi
ve noktali tartimla yapilmistir. Besinci stislemede triole kullanilmistir. Ayrica TRT notasinda dort
kere tekrarlanan tril icraci tarafindan g kere tekrarlanarak yapilmistir. Olcii icerisindeki son
tartimsal slisleme ise sadelestirilerek yapilmis ve TRT notasinda yer alan ezgi icerisindeki bazi
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notalarin garpma olarak kullanildigi gérilmektedir.
2. Neriman Altindag’in Uzun Hava Formlarindaki Ses icrasinin incelenmesi

Uzun hava, serbest tartimli ezgilere verilen addir. Bu terim halk arasinda ezginin mizikal
niteligini ve ozellikle tartimin serbest oldugunu ifade etmektedir. Sesin icerigini, konuyu ve
yoresel tur ozelligini blinyesinde barindirmamaktadir. Bu durumdan dolayi bazi yorelerde uzun
hava yerine bozlak, barak, maya, hoyrat, yol havasi gibi konuyu ve tirind belirten terimler
kullanilmaktadir. Muzaffer Sarisézen uzun havayi, “Ol¢ii ve ritim bakimindan serbest oldugu
halde, dizisi ve dizi igindeki seyri belli kaliplara bagl bulunan ezgiler” olarak tanimlamaktadir.
Uzun havanin bir diger tanimi ise iki kisinin serbest tartimli bir ezgi tzerine soyledikleri s6zlerle
atismasidir. Bir diger tanimi ise bir kalip ezginin (izerine ¢ok fazla sayida s6z eklenmesiyle
olusmasidir. Bu tir 6rnekler ritmik ve serbest tartimh tirkilerden olusabilmektedir (Duygulu,
2014, s5.449).

Neriman Altindag’in uzun hava formundaki icrasinin tahlili Urfa yoresine ait olan ve
Hamza Senses’ten alinan “Kiglalar Doldu Bugiin” adli hoyrat lizerinden yapilacaktir. Neriman
Altindag, 1940 h yillarda THM ve TSM olarak iki subeye ayrildiktan sonra THM subesine
gectiginde bu uzun hava ile taninmistir. Bircok usta icrdaci bu hoyrati Neriman Altindag’dan
dinleyerek calismistir. Nitekim kendisi bu uzun hava 6zdeslestirilmistir.

2.1. Seslendirme ve yorumlama

Neriman Altindag Kislalar Doldu Bugiin adli hoyrati bir oktav Ustten icra etmistir. Bu da
Altindag’in tiz rezonanslari kullandigini géstermektedir. Uzun havayi sol diyez tonundan
seslendirmistir. Ancak tam olarak 440 Hz degil, 423 Hz'e denk gelmektedir.

Neriman Altindag bu uzun havayl kaynak kisisi olan Hamza Senses’in aksine yoresel
Usluptan ve tavirdan uzak bir sekilde radyo Uslubuyla icra etmistir. Okuma tavrinda sanat
kaygisinin oldugu acik¢a goriilmektedir. Sahnedeki durusu, tavri, ylzinin giler bir halde
olmasi, mimiklerini ustalikla kullanmasi, el — kol hareketlerini 6nemsedigini gostermesi ve
sahnedeki durus pozisyonunun estetik gériinimde olmasi bu goriist destekler niteliktedir.

Uzun havayi seslendirirken ve yorumlarken a konsolunun olabildigince agik pozisyonda
kullanmasi dikkat ¢ekmektedir. Ayni durum e konsolunda da goriilmektedir. Yaptigi
hangerelerde kullandigi kelimelerin sonundaki Unlii konsollari o veya 6 harfine benzeterek
seslendirdigi gorulmektedir. Hoyratin ikinci bélimindeki ezgiyi icra ederken e konsolunu
olabildigince agik o harfinin aldigI pozisyonda giiler bir ifadeyle seslendirmektedir. Kelimelerin
sonundaki i vokallerini ise giderek a harfine donustiirerek kelimeyi sonlandirmaktadir. Ayrica
genel olarak uzun havanin tiz seslerinde bemollestirerek icra etmeye meylettigi
hissedilmektedir.

2.2.Hangere kullanimi / girtlak kullanimi

Hoyratlarda hancgereler genellikle daha keskin ve belirgin bir sekilde yapilmaktadir.
Genellikle tiz bélgelerde yapilan bu hangereleri Neriman Altindag ustalikla kullanmistir.

Hoyrati icra ederken Neriman Altindag’in hangereleri genellikle a, e, 1, i, o vokalleri
Uzerinde yaptigl gorilmektedir. Ayrica hangereleri ¢cene veya kafa bolgesini sallayarak degil,
direk girtlaktan yapmistir. Bu hangereler keskin ve gayet net bir sekilde duyulmaktadir.
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2.3. Uzun Havanin icrésinda Kullanilan Siisleme Teknikleri

2.3.1.Carpma
Sekil 21: Uzun havanin 1. mizik cimlesinde yer alan carpmalar
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ilk muzik cimlesinde iki adet garpma yer almaktadir. ilki solistlerin siklikla kullandigi s6ze
giriste yapilan ¢carpmadir. Bu ¢arpma tek carpma olup sekizlik nota degerindedir. Muhayyer
perdesinde bulunan bu ¢arpma ayrica alttan carpmadir. Degerini de kendisinden sonra gelen
on altihk nota degerindeki tiz cargdh perdesinden almaktadir. Bir diger ¢carpma ise muzik
cimlesinin sonunda yer almaktadir. Bu ¢arpma Ust ¢carpma olup tiz neva perdesinde yer
almaktadir. Sekizlik nota degerinde olan carpma degerini kendisinden sonra gelen tiz ussak
perdesinden almaktadir.

Sekil 22: Uzun havanin 2. Muzik cimlesinde yer alan carpmalar
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Yukaridaki miizik ciimlesinde ise dért tane garpma yer almaktadir. ilki sz girisinde olup
sekizlik nota degerindedir. Tiz cargah perdesinde yapilan bu carpma degerini kendisinden sonra
gelen dortlik nota degerinde olan tiz ussak perdesinden almaktadir. Ayrica alt ¢carpmadir.
icracinin yaptigi bir diger carpma tiz neva perdesinde yer almakta olup sekizlik nota
degerindedir. Bu carpma degerini kendisinden sonra gelen tiz ussak perdesinden almaktadir.
Ayrica Ust carpma olarak yer almaktadir.

Sekil 23: Uzun havanin 3. Miizik cimlesinde yer alan carpmalar
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Ugiincii miizik ciimlesinde (i¢ tane carpma yer almaktadir. ilk carpma alt carpma olup
sekizlik nota degerindedir. S6z girisinde bulunan bu ¢arpma tiz ¢argah perdesindedir. Degerini
ise kendisinden sonra gelen tiz ussak perdesinden almaktadir ve alt ¢carpmadir. Bir sonraki
garpma ise tiz neva perdesindedir. Tek carpma olan bu ¢arpma sekizlik nota degerindedir ve
ayni zamanda Ust carpmadir. Degerini ise kendisinden sonra gelen sekizlik nota degerindeki tiz
ussak perdesinde yer almaktadir. Carpmalarin sonuncusu ise miizik ciimlesinin sonunda
bulunmaktadir. Sekizlik nota degerinde olan bu ¢arpma Ust ¢carpma olup tiz neva perdesinde
ver almaktadir. Degerini de kendisinden sonra gelen sekizlik nota degerindeki tiz ussak
perdesinden almaktadir.
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Sekil 24: Uzun havanin 4. Mizik cimlesinde yer alan garpmalar
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Dordinci mizik cimlesinde yer alan ¢arpmalar yedi tanedir. Bu carpmalarin ilki daha
onceki muzik climlelerinde oldugu gibi s6z girisinin basinda bulunmaktadir. Sekizlik nota
degerinde olan bu carpma alt carpma olup tiz cargah perdesinde yer almaktadir. Degerini ise
kendisinden sonra gelen sekizlik nota degerinde olan tiz neva perdesinden almaktadir. ikinci
carpma sekizlik nota degerinde olup st carpmadir. Tiz hiiseyni perdesinde yer alan bu carpma
degerini kendisinden énce yer alan tiz neva perdesinden almaktadir. Ugiincii carpma tiz neva
perdesinde bulunmaktadir. Sekizlik nota degerinde olan bu ¢arpma Ust ¢arpma olup degerini
de kendisinden sonra gelen atmis dortlik nota degerinde olan tiz ¢argah perdesinden
almaktadir. Dordiincii ¢carpma tiz neva perdesindedir. Degerini kendisinden sonra gelen tiz
ussak perdesinden almakta olup sekizlik nota degerindedir. Ayrica bu carpma st carpmadir.
Besinci carpma tiz neva perdesindedir. Sekizlik nota degerinde olan bu ¢arpma st carpma olup
degerini kendisinden sonra gelen dortlik nota degerindeki muhayyer perdesinden almaktadir.
Altinci carpma tiz neva perdesindedir. Ust carpma olan bu carpma degerini kendisinden sonra
gelen tiz cargah perdesinden almaktadir. Mizik cimlesinde yer alan son ¢arpma ise tiz ussak
perdesinde yer almakta olup sekizlik nota degerindedir. Ust carpma olan bu ¢arpma degerini
kendisinden sonra gelen muhayyer perdesinden almaktadir.

Sekil 25 Uzun havanm 6. mizik cumlesmde yer alan carpmalar
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Yukaridaki mizik ciimlesinde iki tane carpma bulunmaktadir. Nitekim ilk carpma diger
mizik ciimlelerinde oldugu gibi s6z kisminin girisinde yer almaktadir. Bu carpma sekizlik nota
degerinde olup tiz ¢argadh perdesinde yer almaktadir. Alt carpma olan bu carpma degerini
kendisinden sonra gelen on altilik nota degerindeki tiz ussak perdesinde yer almaktadir. Bir
diger carpma ise muzik climlesinin sonunda yer almaktadir. Sekizlik nota degerinde olan b u
carpma tiz hiiseyni perdesinde yer almaktadir. Ust carpma olan bu carpma degerini
kendisinden sonra gelen tiz cargah perdesinden almaktadir.

Sekil 26: Uzun havanin 7. mizik cimlesinde yer alan ¢arpmalar
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Altinci muzik ciimlesinde bir tane ¢arpma bulunmaktadir. Climlenin en sonunda yer alan
bu carpma sekizlik nota degerinde olup tiz neva perdesinde yer almaktadir. Ust carpma olan bu
carpma degerini kendisinden sonra gelen sekizlik nota degerinde olan tiz ussak perdesinden
almaktadir.
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Sekil 27: Uzun havanin 8. Muzik cimlesinde yer alan carpmalar
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Yedinci mizik cimlesinde iki adet ¢carpma kullanilmistir. Bunlardan ilki sekizlik nota
degerinde olup tiz neva perdesinde yer almaktadir. Alt ¢arpma olan bu c¢arpma degerini
kendisinden sonra gelen tiz hiiseyni perdesinden almaktadir. ikinci carpma da tiz neva
perdesinde bulunmaktadir. Ancak bu carpma Ust carpma olup degerini kendisinden sonra gelen
tiz ussak perdesinden almaktadir.

Sekil 28: Uzun havanin 9. Muzik cimlesinde yer alan carpmalar
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Uzun havada kullanilan son ¢carpma Ust carpma olup tiz neva perdesinde yer almaktadir.
Ust carpma olan bu ¢arpma sekizlik nota degerindedir ve degerini kendisinden sonra gelen on
altihk nota degerindeki tiz ussak perdesinden almaktadir.

2.3.2. Tril

Sekil 29: Uzun havanin 1. mizik cimlesinde yer alan triller
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ilk mizik cimlesinde bir tane tril yer almaktadir. Bu tril tiz cargdh perdesinde yer
almaktadir.

Sekil 30: Uzun havanin 2. mizik cimlesinde yer alan triller
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ikinci muzik ctimlesinde iki tane tril kullanilmistir. Bu trillerin ilki dértliik nota degerinde

olan tiz ¢argah perdesinde, bir digeri ise mizik ciimlesinin sonunda bulunan dértliik nota
degerindeki tiz ussak perdesinde yer almaktadir.
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Sekil 31: Uzun havanin 3. mizik cimlesinde yer alan triller
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Ugiincii miizik ciimlesinde bir tane tril yapilmistir. Bu tril miizik ciimlesinin basinda yer
alan dortliik nota degerindeki tiz cargah perdesinde yer almaktadir.

Sekil 32: Uzun havanin 4. mizik cimlesinde yer alan triller
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Dordiinci muzik climlesinde iki tane tril yapilmistir. Bu trillerin ilki sekizlik nota
degerindeki tiz cargah perdesinde, bir digeri ise sekizlik nota degerindeki tiz ussak perdesinde
yer almaktadir.

$ekil 33: Uzun havanin 5. mizik climlesinde yer alan triller
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Besinci miizik cimlesinde bir tane tril yapiimistir. Bu tril muzik cimlesinin basinda yer
alan dortlik nota degerindeki muhayyer perdesinde yapilmistir.

sekil 34: Uzun havanin 6. miizik cimlesinde yer alan triller
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Besinci muzik climlesinde dort tane tril bulunmaktadir. Bu trillerin hepsi tiz neva
perdesinde yapiimistir.

Sekil 35: Uzun havanin 8. miizik cimlesinde yer alan triller
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Yukaridaki mizik climlesinde bir tane tril yer almakta olup bu tril dértliik nota degerinde
olan tiz cargah perdesinde yer almaktadir.
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Sekil 36: Uzun havanin 9. mizik cimlesinde yer alan triller
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Yedinci mizik cimlesinde de bir tane tril yapilmistir. Bu tril sekizlik nota degerinde olan
tiz ussak perdesinde yer almaktadir.

Sekil 37: Uzun havanin 10. mizik ciimlesinde yer alan triller
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Uzun hava icerisindeki son miuzik ciimlesinde bir tane tril yapiimistir. Bu tril mizik
clmlesinin basindaki dortliik nota degerindeki muhayyer perdesinde yer almaktadir.

2.3.3. Puandorg (Vakfe)

Puandorg, eserin uygun yerlerinde icracinin eserin akisini bozmadan yaptigi duruslara,
duraklamalara ve kisa kalislara denilmektedir. Noktali yay seklinde ifade edilen bu terim, nota
Uzerinde gosterilebildigi gibi icracinin  yorumuna bagh olarak istedigi yerde de
yapilabilmektedir.

Sekil 38: Uzyn havanin 1. mizik ciimlesinde yer alan puandorg
Dobe o ot Frsri Py \
p JElp|efe £ P lerlefrfefrfelfefef £ ¢
ﬂ“ Il; V L — ) —v )
A\SV
)
KIS LA LAR____ DOL DU BU GUN

Yukaridaki mizik cimlesinde bir tane puandorg yer almaktadir. Neriman Altindag’in
yapmis oldugu bu puandorg dortlik nota degerindeki tiz cargah perdesinde yer almaktadir.

Sekil 39: Uzun havanin 2. mizik cimlesinde yer alan puandorg
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ikinci miizik ciimlesindeki puandorg ise miizik ciimlesinin sonunda yer almaktadir. Bu
puandorg dortliik nota degerindeki muhayyer perdesinde yapilmistir.

Sekil 40:Uzun havanin 5. miizik ciimlesinde yer alan puandorg
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Bir diger puandorg da miizik climlesinin sonun yer almaktadir. ikinci miizik ciimlesindeki
gibi bu puandorg da dortlik nota degerindeki muhayyer perdesinde yapilmistir.

Sekil 41: Uzun havanin 8. mizik climlesinde yer alan puandorg
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Yukaridaki mizik ctimlesindeki puandorg mizik climlesinin basinda yapilmistir. Bu
puandorg dortliik nota degerindeki tiz neva perdesinde yer almaktadir.

Sekil 42: Uzun havanin 8. miizik ciimlesinde yer alan puandorg
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Buradaki puandorg mizik cimlesinin sonunda dortlik nota degerindeki muhayyer
perdesinde yapiimistir.

Sekil 43: Uzun havanin 10. mizik cimlesinde yer alan puandorg
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Uzun havanin son mizik climlesinde iki tane puandorg yapilmistir. Neriman Altindag ilk
puandorgu sekizlik nota degerindeki evic perdesinde, bir digerini ise mlzik ciimlesinin sonunda
yer alan dortlik nota degerindeki muhayyer perdesinde yapmistir.

2.4.Makamsal Seyri

Tirk halk muzigi, herhangi bir sanatsal kaygi giidiilmeden, neredeyse tamami dogaclama
olup kural ve kaide kaygisi olmadan, énceden planlanarak hareket edilmeden tamamen icten
gelen duygularla birlikte gelenek, 6rf ve adetlerden beslenerek icra edilmektedir. Ancak bu
durum Cumhuriyet donemi muzik politikalari geregince Tirk halk mizigi belirli ideolojik
nedenlere dayandirilarak dénemin miuzikologlari, muzisyenleri ve siyasetgileri tarafindan
geleneksel goriintlsi verilerek yeni bir terminoloji kazandirilmaya ¢alisiimistir. Bu durum Tuirk
halk mizigini tarlalardan, kina gecelerinden, diiglinlerden, kahvehanelerden alarak radyoya,
sahneye ve konservatuvarlara tasimistir. Nitekim Tiirk halk miziginde makam yerine kullanilan
“ayak” tabiri de Cumhuriyet dénemi miizik politikalarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.
Ancak ayak tabiri icin ise bircok farkl tanimlar yapildigi i¢cin hem terminoloji bakimindan hem
de kullanim bakimindan kargasaya yol agmistir.

Mahmut Ragip Gazimihal’in 1929 yilinda yazdigi Sarki Anadolu Turkdleri ve Oyunlari adli
kitabinda, Trabzon ve ¢evresinde yapmis oldugu derleme sirasinda ayak tabirinin “kafiye”
olarak kullanildigini, Of ilgesinde ise “seyir yapmanin” tlrk(i séylemek olarak kullanildigini tespit
etmistir (Pelikoglu, 2012; 34). Mehmet Ozbek de ayak tanimlar arasinda kafiye yerine
kullanildigini belirtmistir. Yaptigi ikinci ayak taniminda halk muziginde 6zellikle uzun havalara
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ait aranagme olarak, bir diger taniminda ise Azerbaycan asik sazinda 7 perde (sol) olarak
actklamistir (2014, s.19).

Ayak tabiri uzun hava veya kirik havalarin basinda veya aralarinda calinan kalip ezgiler
icin de kullanilmaktadir. Ancak ara nagmenin genel kullanimi haricinde sadece ritim igin de
kullanilabildigi gériilmektedir. Nitekim Asik Simmani’nin ezgilerinde gériilen kaliplasmis ritmik
yapisi nedeniyle bu ezgilerin Simmani Ayagi olarak adlandiriimasi bu goriisii destekler
niteliktedir. Asik miziginde ise asiklarin atisma sirasinda verilen kalip ezgilerin verilmesine
“ayak”, “ayak verme” olarak adlandirilmaktadir.

Tiirk halk miziginde makam kavraminin ise asiklar tarafindan kendi gelenekleri igerisinde
kullandiklari gortilmektedir. Ancak asiklarin kullandiklari bu makamlarin yéreden yoreye veya
kisiden kisiye degisebildigi gorilmektedir. Asik makamlari ayrica edebi tiirlere, kaliplasmis
mizik ciimlelerine ve asiklarin sik kullandigin ezgilere gore de farkli adlandirilmakta olup divani,
karaci, Simmani, tecnis, Kerem, Kéroglu' gibi adlar alabilmektedir (Aras, 2020; 57). Bu
makamlarin atisma sirasinda ayak olarak verilmesi Tiirk halk muzigindeki ezgilerin seyri icin de
ayak tabirinin kullanilmasina neden oldugu disindlebilir. Nitekim Muzaffer Saris6zen’in
asiklarlaic ice olmasi ve asiklardan bircok ezgi derlemesi dolayisiyla, ayak tabirini makam yerine
kullanmasinda etkili olabilir.

Ayak terimi her ne kadar Sarisézen tarafindan 1940’li yillarda kullanilmaya baslansa da
ogrencisi olan Nida Tufekgi tarafindan yayllmaya baslandigi goriilmektedir. Tifekci bu terimi
gelistirerek radyoya ve konservatuvar ogrencilerine aktarmistir. Kendince yorumlayarak
Gzerine eklemeler yapan kisi ise yine Sarisdzen’in 6grencilerinden biri olan Mustafa Hossu’dur.
Hossu, var olan ayaklarin tzerine yeni ayaklar dnererek egitimde kullaniimasini saglamistir
(Duygulu, 2018; 35).

Tirk halk mdaziginde kullanilan ayak teriminin makamlarn karsilamadigl acikca
gorilmektedir. Halk tarafindan ayak teriminin makam anlaminda kullaniimamasi, makam
adlarina denk dastiigt soylenen bircok ayagin aslinda o makamlari karsilamakta yetersiz
kalmasi bu goriisi destekler niteliktedir. Makam teriminin halk miziginde kullanilmamasi,
ezgilerin makamsal seyir gostermedigi, perdelerle aciklanamadigl ve en 6nemlisi Tlrk sanat
miziginde kullanilan makamlarla agiklanamayacagi anlamina gelmemektedir. Cumhuriyet
doneminde yapilan derlemelerde Tirk sanat mizigi makamsal 6zelliklerini gbsteren ezgilerin
ozellikle derlenmemesi gerektigi distincesi, bircok ezginin hem kaybolmasina hem de anlam
kargasalarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Oysaki birgok tlirkt Tirk sanat mizigi
makamesal yapisina gore incelenebilmektedir. Her ne kadar farkli subelere ait olsalar da Turk
halk mizigi de Tiurk sanat mizigi de ayni kdkten beslenmekte olup Turk mizigi adi altinda
birlesmektedir. Dolayisiyla farkh terminolojilerle agiklanabilecek durumlar haricinde makam
yerine ayak teriminin kullanilmamalidir. Bu nedenle Neriman Altindag’in seslendirdigi “Kislalar
Doldu Bugln” adli hoyrat Tiirk sanat mizigi makamsal seyrine gore incelenmistir.

Neriman Altindag uzun havaya tiz ¢argdh perdesinden baslamistir. Cargah perdesi
Uzerinde uzun kalistan sonra tiz nim hicaz perdesi perdesini kullanarak seyre devam etmistir
ancak seyrin devaminda tiz nim hicaz perdesi, tiz neva perdesine donlismustir. Birinci mizik
cimlesinin sonuna dogru tiz neva, tiz cargah ve tiz ussak perdesi arasinda gezinerek tiz segah
perdesinde asma kalis yapiimistir. ikinci muzik ciimlesi Tiz neva perdesinden baslanmis olup tiz
neva, tiz cargdh, tiz ussak, muhayyer ve gerdaniye perdelerinde gezinilerek muhayyer

" Detayli bilgi icin bakiniz: Aras, i. (2020). Asik Miiziginde Makam Kavrami ve Anlayisi: Kars Ornegi. Yegah
Musiki Dergisi, 3 (1) , 55-85.
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perdesinde asma kalis yapilmistir. Uglincii mizik ciimlesi de tiz neva perdesinden baslamistir.
Burada da ilk muzik ciimlesindeki gibi tiz neva, tiz ¢argah ve tiz ussak perdesi arasi islenerek
ezgi motifi olusturulmustur. Mizik ciimlesinin sonunda ise tiz ussak perdesinde asma kalig
yapilmistir. Dordiincl mizik climlesi tiz neva perdesinden baslayarak arada yine tiz neva, tiz
cargah ve tiz ussak arasini isleyerek devaminda muhayyer perdesini de kullanarak muhayyer
perdesinde asma kalis yapmistir. Besinci miizik cimlesi muhayyer perdesinden baslamistir. Tiz
neva, tiz cargah, tiz ussak, muhayyer ve evic perdelerinde gezinerek muhayyer perdesinde uzun
bir kalis yapilmistir. Buraya kadar olan seyir uzun havanin ilk bolimudir. Uzun havayi iki
bolime ayrilmaktadir. ikinci bliim yani altinci miizik climlesi tiz neva perdesinden baslamistir.
Tiz neva perdesinde yapilan trillerden sonra tiz neva, tiz ¢argah, tiz hiiseyni perdelerinde
gezinerek tiz ¢argah perdesinde asma kalis yapmistir. Yedinci mizik cimlesi yine tiz neva
perdesinden baslayarak tiz hiiseyni, tiz neva, tiz cargah, tiz ussak, tiz muhayyer perdelerinde
gezinerek tiz ussak perdesinde kalis yapilmistir. Sekizinci mizik cimlesi tiz neva perdesinden
baslayarak tiz hliseyni, tiz neva, tiz cargah, tiz ussak perdelerinde gezinerek tiz ussak perdesinde
kahs yapmistir. Buradaki mizik climlesinde de tiz neva ile tiz ussak perdesi arasinda islenen
motif gorilmektedir. Dokuzuncu miizik climlesi de tiz neva perdesinde uzun kalis yapilarak
baslamistir. Tiz hiseyni, tiz neva, tiz cargdh ve tiz ussak perdelerinde seyretmistir. Onuncu
miuzik cimlesi tiz cargah perdesinden baslayarak uzun havanin genelinde goriilen motifle yani
tiz neva ve tiz ussak arasini siklikla isleyerek devam edilmistir. Miizik cimlesinin sonunda ise
muhayyer perdesinde asma kalis yapilmistir. On birinci olan yani son mizik cimlesi ise
muhayyer perdesinden baslayarak tiz neva, tiz cargah, tiz ussak, muhayyer, gerdaniye ve evig
perdelerinde gezinerek muhayyer perdesinde karar etmistir. Uzun havanin seyir 6zeti asagidaki
gibi dizek tizerinde gosterilebilir.

Sekil 44: Uzun havanin seyir 0zeti
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Uzun hava tiz neva perdesi civarindan seyre baslayip, tiz neva perdesini merkez alarak tiz
muhayyer perdesinde karar vermistir. Neriman Altindag, uzun havayl bir oktav Ustten
okumustur. Seyir itibariyle bakildiginda uzun havanin asil yeri diigdh perdesi izerindedir. Ayrica
seyir icerisinde yer alan tiz nim hicaz perdesi ise icracinin kendi yorumudur. Nitekim uzun
havanin kaynak kisisi olan Hamza Senses’in icrasinda nim hicaz perdesi kullanilmamaktadir.
Neriman Altindag bu perdeyi basarken tam bemol yerine biraz daha dik basmistir. Uzun
havanin genel seyir 6zellikleri dikkate alindiginda her ne kadar yer yer maye yiriyisleri olsa da
neva makami 6zellikleri daha belirgin olarak gorilmektedir.

Neva makaminin (¢ farkh seyrinin oldugu gorilmektedir. Birincisi neva perdesi
civarindan baslayip nihavent ya da rast ¢esnileri kullanilarak diigah perdesinde ussak sesleriyle
karar etmesi, ikincisi neva perdesi civarindan seyre baslayip seyrettikten sonra tekrar neva
perdesine gelerek karar etmesi, Uglinciisii ise ussak makaminin neva perdesi civarindan seyre
baslamasidir. Yani evi¢ perdesi kullaniimamaktadir. Bu (¢ tane neva makami seyri dikkate
alindiginda Kislalar Doldu Bugiin adli uzun havanin seyrinin neva makami icin yapilan ilk seyir
ozelligi ile benzerlik gosterdigi gorilmektedir. Safiyiddin Urmevi Xlll. Ylzyillda neva
perdesinden baslayarak ¢argdh ve segah perdelerinde seyrederek diigah perdesinde karar
verilmesine Nevriiz tabakasi, cinsi, dortlisi (irden, 2020, s.34) demektedir.

Kislalar Doldu Bugtin adli uzun havanin kaynaklarda Besiri Hoyrat olarak da adlandirildigi
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gorlilmektedir. Besiri genellikle Elazig — Harput, Urfa ve Kerkik yorelerinde kullanilan yoresel
makamlardir. Besiri, rast makaminin icerdigi sesler ve bu seslerin kendisine 6zgi yerel
kurgusuyla icra edilmektedir (Duygulu, 2014, s.81). Rast makaminda icra edilen hoyratlara
Besiri adi verilmektedir. Bu hoyrat rast faslini tamamlayan bir ezgidir (Sunguroglu, 2013, s.92).
Besiri hoyrat, hoyratlar icerisinde en hareketli olanidir. “Hoplatmali” bir tavirla baslayan Besiri
hoyratinin ezgisi cesitlemelerle slrer ve ardindan hoyratin s6zlii béliimine gecilir (Abaci, 2000;
79). Yapilan bu tanimlamalar neticesinde Kislalar Doldu Bugiin adli uzun havanin Besiri
makamiyla bir ilgisinin olmadigl dusunilebilir. Ancak Besiri makaminin genellikle Elazig,
yoresinde okunmasi dolayisiyla burada yapilan tanimlarin genellikle Elazig yoresine ait olan
Besiri hoyratlar Gzerinden analiz edilmektedir. Elazig yoresinde icra edilen Besiri makami
mahur, rast ve ¢argah makaminda seyrettigi goriilmektedir. Ancak Kislalar Doldu Bugtin adh
hoyrat neva makaminda seyretmektedir. Bu uzun havanin yoéresinin Urfa olmasi dolayisiyla,
Urfa yoresinde kullanilan Besiri makami ile Elazig yoresinde kullanilan Besiri makaminin farkh
seyrettigi anlasilmaktadir. Urfa yoresinde kullanilan Besiri makami hakkinda yapilan bir
¢alismaya rastlanilmamaktadir.

Sonug

Turk halk miziginde UslGp ve tavir her ne kadar birbiri yerine kullanilarak anlam
kargasasina neden olsa da aslinda yore tavirlarinin da bir kisinin icrasindan yola ¢ikarak
olusturuldugu tespit edilmistir. Bu durumda Neriman Altindag’in kirik havalardaki icrasinin
analiziigin 6rneklendirilen Dersini Almis da Ediyor Ezber adli uzun havada kullanilan Yozgat tavri
— Siurmeli tavrinin da Nida Tufekgi’nin icrasindan yola c¢ikilarak olusturuldugu ortaya
cikmaktadir. icracinin okumasina baglamasiyla Nida Tiifekci eslik etmektedir.

Neriman Altindag’in icra tahlilinin yapildigi bu c¢alismada, Altindag’in radyo UslGbuyla
turkdleri icra ettigi gorilmektedir. Kendisinin radyodaki Tark halk mizigi subesinin
olusturulmasin kadar Tiirk sanat muzigi icra etmesi, her ne kadar turkdler 6gretilse de tlrkileri
Tirk sanat mizigi edasiyla icra etmesi ve bu icra seklinin Tirk halk muzigi subesi agildiktan
sonra da devam ettirilmesi durumu, Turk halk miziginde bir radyo slibunun olusturulasina
neden olmustur. Nitekim bu durumda Tiirk halk miizi§inde radyo Gslibunun olusturulmasinda
Neriman Altindag’in da biyik etkisinin oldugu agik¢a gorilmektedir. Ayrica Altindag, bircok
Tirk halk mizigi ses icracilarina da 6rnek teskil etmistir.

Ses icraciligl olduk¢a 6zen gosterilmesi gereken bir durumdur. Kullanilan teknik,
sislemeler ve nlanslar icracinin ustaligini ve ses rengini gostermesine destek veren unsurlardir.
Uygun ses tonunun bulunmasi da ses icraciliginin en 6nemli yapi taslari arasinda yer almaktadir.
Neriman Altindag genellikle tiz registerlari tercih etmektedir. Nitekim Dersini Almis da Ediyor
Ezber adli uzun havada da tiz registeri tercih ederek tiirkiiyl fa tonundan icrd etmistir. Tiz
bolgelerde yaptigi hangereler 6zellikle dikkat ¢ekmektedir. Kullandigi hangere teknigi agik
hancere olarak tabir edilen keskin net ve girtlaktan direk yapilan hangere tirtdir. Altindag’in
hancereleri oldukga seri kullanabilmesinin nedeni hem teknigi ¢cok iyi bilmesi hem de larenksi
hizlica iterek seri kullanabilme yetisinden kaynaklanmaktadir. Seslendirdigi kirik havada yére
tavri olarak adlandirilan baglama tezenesinin notaya alinmasi, Altindag’in da hangereleri
trillerle yapmasina neden olmustur. Trillerin sikligi ses icracisini olduk¢a zorlamasindan dolayi
bircok icraci ginimizde bu tlrkiiyi seslendirmekte zorluk ¢ekmekte ve seslendirebilen
icracilar ise Neriman Altindag’in seslendirdigi kayitlari dinleyerek calismaktadir. Altindag
turkdyd icra ederken seslere gayet temiz ve net basmaktadir. Hangereleri de oldukga belirgin
vermektedir. Bircok icraci hancereleri yaparken kafa veya ¢ene boélgelerini kullanirken, Altindag
direk girtlaktan, kafa ve c¢ene bolgelerini oynatmadan rahat bir pozisyonda hancere
kullanmaktadir. Bu hangereleri ise a- e- i- 6 vokallerinde yapmaktadir.
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Genel olarak Neriman Altindag’in icralarinda glissandoya rastlaniimamaktadir. Dersini
Almis Ediyor Ezber adli kirik havayi seslendirirken de kullanmamistir. Ayrica agiz agikhginin
yeterli aciklikta olmasi kullanilan vokallerin ve konsollarin anlasilir olmasina da olanak
saglamaktadir. Ancak yer yer icracinin agiz agikliginin gereginden fazla agarak e veya i gibi
konsollarin uzatildigi yerlerde sonlara dogru o veya a harflerine donisebildigi dikkat
cekmektedir.

icraci tiirkiyl icra ederken siislemeleri carpma, tril ve tartimsal gesitleme ile yaptig
tespit edilmistir. Carpmalar tek ve ¢ift ¢arpma olup toplamda otuz bir adet ¢arpma
kullanilmistir. Bu ¢arpmalardan yirmi dort tanesi tek ¢arpmadir. Tekli ¢carpmalar igerisinde
sadece bir tanesi on altilik nota degerinde olup diger yirmi {i¢ tanesi ise sekizlik nota
degerindedir. Tiirki icerisinde kullanilan ¢ift carpmalar da yedi tane olup hepsi otuz ikilik nota
degerindedir. Sisleme olarak kullanilan trillerin  TRT notasinda nota olarak vyazildig
gorilmektedir. Neriman Altindag’in icrasi nota aktarilirken triller olmasi gerektigi gibi
gosterilmistir. Kiyaslandiginda triller ayni gibi goriilse de trillerin sayisinda farkhliklar
gorlilmektedir. Altindag tirkl icerisinde yirmi iki adet tril yapmistir. Bu trillerin birgogu da
cargah perdesi lizerindedir. incelen son siisleme ise tartimsal gesitleme olup icracinin tiirki
icerisinde yirmi iki tane tartimsal cesitleme ile siisleme yaptigi tespit edilmistir. Kullandigi
tartimlarin ise genellikle senkoplu oldugu goriilmektedir.

icrAcinin uzun hava formunda icra ettigi Kislalar Doldu Bugiin adli hoyratta ise carpma,
tril ve puandorg ile siislemeler yapilmistir. icra sirasinda yapilan carpmalarin hepsi tek carpma
olup sekizlik nota degerindedir. Yapilan trillerin de on dort tane oldugu tespit edilmistir.
Puandorglar ise genellikle miizik cimlesinin basinda veya sonunda yer almakta olup yedi tane
yapilmistir.

Uzun hava icrd etmek oldukga teknik ve galisma isteyen bir formdur. icracilarin ayni ses
Uzerinde kalabilmeleri, tiz bolgelerde hancere yapabilmeleri, muizikal seyri dogru yaparak
dogru karar perdesinde kalabilmeleri olduk¢a 6nemli ve dikkat edilmesi gereken hususlardir.
Neriman Altindag her ne kadar yoéresel bir icraci olmasa da uzun hava okumada usta sesler
arasinda yer almaktadir. Nitekim Kislalar Doldu Bugiin adli hoyratin Altindag tarafindan icra
edilerek yayilmasi ve bu hoyrat duyuldugunda akla Altindag’in gelmesi bu goriisi destekler
niteliktedir.

Altindag hoyrati icra ederken kirik havalari seslendirirken de kullandigi tiz registerlarda
seyretmektedir. Bu durum yer yer kafa sesine dogru gitmesine neden olsa da yer yer g6giis sesi
de kullanmaktadir. Neriman Altindag, uzun havayi sol diyez tonundan icra etmektedir. Ancak
tam olarak 440 Hz degil, 423 Hz'e denk gelmektedir. Hoyrati icrd ederken tiz seslerde
bemollestirme meylinin oldugu gorilmektedir. Nitekim uzun havanin aslinda bulunmayan tiz
nim hicaz perdesinin kullaniimasi, icracinin kendi yorumdur.

Kislalar Doldu Bugiin adli uzun havayi icra ederken icraci kirik hava icrasindaki gibi
hancereleri oldukca rahat ve kafa ile ¢cenesini oynatmadan seslendirmektedir. Ayrica el ve kol
hareketlerini de ustalikla kullandigi gérilmektedir. Postiir olarak ise dik durmasi ise diyaframi
sikistirmadigl icin abdominal nefes tirind dogru kullanarak uzun havada nefes problemi
yasamamasina olanak saglamaktadir. Nitekim icracinin muzik cimlelerini kesmeden climlenin
sonuna kadar sesini dogru kullanabilmesi ve nefesini yetistirmesi, bu gorist destekler
niteliktedir. Kullandig1 vokalleri ve konsollari oldukca anlasilir telaffuz etmektedir. Bu durum
onemli artiklilatoérler olan dil, dis ve agizi dogru kullandigini gostermektedir. A — 6 ve o
vokallerinde agzin tam acildigi hatta yer yer gereginden fazla agilarak uzadigi yerlerde sonlara
dogru vokallerin o veya 6 harfine dogru gittigi goriilmektedir. Bu durum 6zellikle i vokalinde
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gozlemlenmektedir.

icracinin uzun havada yapmis oldugu hancereler oldukga seri ve kesindir. Kirik hava
icrasinda oldugu gibi acik hancgere teknigi kullanilmistir. Hoyrat icerisindeki hangerelerin
genellikle a- e- 1 ve i vokalleriyle yapildigi tespit edilmistir. Hancerelerin genellikle tiz neva ile tiz
ussak perdeleri arasinda yapilmasi oldukga dikkat cekmektedir. Clinkii bu perdeler arasindaki
seyrin maye makami etkisini hissettirmektedir. Ancak uzun havanin genel seyri dikkate
alindiginda neva makaminda oldugu agikga gorilmektedir.
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Extended Abstract

Neriman Altindag has a very important place as one of the first female performers in
Turkish folk music. In addition, Altindag, who has titles such as the first female conductor of
Turkish folk music, the first female teacher, the first and only female artist-teacher (Alpyildiz,
2018: 126), sets an example for many female performers in terms of vocal performance.

Sound performance requires great care. The technique used, decorations and nuances
are the elements that support the performer to show his mastery and tone of voice. Finding the
appropriate tone is among the most important building blocks of vocal performance. Neriman
Altindag generally prefers treble registers. As a matter of fact, she also preferred the treble
register in the non-rhythmic melodies called Memorization, and she performed the folk song
from the tone. The daggers she made in high-pitched areas are particularly noteworthy. The
dagger technique she uses is a type of dagger made directly from the throat, with a sharp net,
which is called open dagger. The reason why Altindag can use daggers very quickly is due to both
his knowledge of the technique very well and his ability to use the larynx quickly by pushing it.
The musical notation of the baglama tin, which is called the local style in the rhythmic melodies,
which she sang, caused Altindag to make the daggers with trills. Since the frequency of the trills
makes it very difficult for the voice performer, many performers today have difficulties in singing
this folk song, and the performers who can sing work by listening to the recordings sung by
Neriman Altindag. Altindag presses the sounds very cleanly and clearly while performing the folk
song. Its daggers are also quite distinctive. While many performers use the head or jaw areas
while performing daggers, Altindag uses daggers directly from the throat, without moving the
head and jaw regions, in a comfortable position. She makes these daggers in a- e- i-6 vocals.

In general, glissando is not encountered in the performances of Neriman Altindag. She
Has Taken His Lesson She did not use the rhythmic melodies called Memorization, either. In
addition, the sufficient opening of the mouth allows the vocals and consoles to be understood.
However, it is noteworthy that in places where consoles such as e or i are extended by opening
the mouth of the performer more than necessary, they can turn into the letters o or a towards
the end.

It has been determined that while the performer is performing the folk song, she
decorates with multiplication, trill and weighing variation. The multiplications are single and
double multiplications, and a total of thirty-one multiplications are used. Twenty-four of these
bumps are single hits. Of the single beats, only one is worth sixteen notes, and the other twenty-
three are worth eight notes. The double beats used in the folk song are also seven and all of
them are worth thirty-two notes. It is seen that the trills used as decorations are written as notes
on the TRT note. While transferring Neriman Altindag's performance to notes, the trills are
shown as they should be. Although the trills look the same when compared, there are
differences in the number of trills. Altindag performed twenty-two trills in the folk song. Many
of these trills are on the cargah curtain. The last ornamentation examined is the weighing
variation, and it has been determined that the performer decorated with twenty-two weighing
variations in the folk song. It is seen that the scales she uses are generally syncopated.

Kislalar Doldu Bugiin, performed by the performer in the form of a non-rhythmic, is
decorated with multiplication, trill and pointdorg. All of the beats made during the performance
are single strikes and have the value of an eighth note. It was determined that there were
fourteen trills. Pointdorgs are usually placed at the beginning or end of the musical sentence,
and seven are made.

Performing non-rhythmic melodies is a very technical and demanding form. It is very
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important and should be considered that the performers can stay on the same voice, make
daggers in high-pitched areas, and stay in the right decision pitch by making the musical course
correctly. Although Neriman Altindag is not a local performer, she is among the master voices in
non-rhythmic melodies reading. As a matter of fact, the dissemination of the brutality called
"Kislalar Doldu Buglin" by Altindag and the fact that Altindag comes to mind when this rude is
heard supports this view.
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