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Ozet

19. ylzyil Fransiz oryantalist resminde Dogulu kadin imgesi, en ilgi ceken temalardan biri olmustur.
Bazen arzu nesnesi, bazen uzak durulmasi gereken tehlikeli bir figlir bazen ise kurtariimasi gereken
baskilanmis kadin bedeni olarak izleyiciye sunulmustur. Akdenizli Dogu ile Avrupali Bati arasinda bir
kesisme noktasi olan Osmanli Devleti’'nin siyasi ve askeri giicindeki degisiklikler, s6z konusu Dogulu
kadin imgesinin temsil bigimini de etkilemistir. Bu baglamda Oryantalizmin degisimleri, dénistimleri ve
sureklilikleri Gzerinde etkili olan toplumsal, siyasal, kiltirel ve felsefi gelismelerin ve emperyalist
disince bigiminin toplumsal cinsiyet iligskilerini hem “Dogu’da” hem de “Batr'da” degistirmis oldugu
go6rilmektedir. 19. yuzyll Fransa’sinin oryantalist resimlerinde Dogulu kadin temsillerini analiz
edebilmek, toplumsal cinsiyet iligkileri ile “Dogu” ile “Bat1” arasindaki iktidar iligkilerinin siyasi perdesini
aralamayl ve homojen bir “Dogu” ya da homojen bir “Bati” olmadiginin bilincinde olmayi gerekli
kilmaktadir. Bu c¢alismada, 19. ylzyilin siyasal, tarihsel ve toplumsal kosullari géz 6niinde
bulundurularak Fransiz Oryantalist resimlerinde, Dogulu imiyle o6tekilestiriimis kadin temsillerine
odaklanilmis ve resim kompozisyonlarinda yer alan mekanlarin Dogulu kadin imgelerine etkileri ele
alinmistir. Bununla birlikte oryantalist kompozisyonlarda irka ve sinifa iligkin figir temsilleri
kesisimsellik teorisi ve postkolonyal feminist teori ¢cergevesinde degderlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, toplumsal cinsiyet, oryantalist resim, kadin temsilleri, eril bakis

Oriental Women in 19" Century French Orientalist Paintings: Women in Harem, Hammam and
Public Spaces

Abstract

The images of Oriental women are among the most alluring themes of European orientalism. Oriental
women are seen as objects of desire, femmes fatales from whom all men need to avoid, or oppressed
women who must be saved from the barbarism of the “Orient” and Oriental men. Deterioration of the
political and military power of the Ottoman Empire, which was a crossroad between the Mediterranean
East and the European West, also influenced the representations of Oriental women. Cultural, social,
political, and intellectual developments, which impact the changes, transformations, and continuities of
orientalism, also emerge as a significant factor that shapes gender relations both in the “Orient” and
“Occident”. In such a context, understanding the representations of oriental women in paintings
necessitates a multi-dimensional perspective which includes being aware of the fact that neither a
homogeneous “Orient” nor a homogeneous “Occident” exits; understanding gender relations as power
relations; and the dynamics of power relations between the “Orient” and “Occident”. In such a context,
considering the social, political, and historical conditions of the 19th-century, we will focus on the
representations of Oriental women figured in different places in 19th-century French orientalist
paintings and question the forms of othering of women who were defined as Orientals by orientalists.
To better understand the representations of race and class that impact gender representations, this
subject will be considered within the framework of the theory of intersectionality and postcolonial
feminism.

*Sorumlu yazar: aslitelseren@dogus.edu.tr 3 ARASTIRMA MAKALESI



mailto:aslitelseren@gmail.com
https://orcid.org/0000-0003-3697-9858

Keywords: Orientalism, gender, orientalist paintings, representations of women in art, male gaze

Atif igin (how to cite): Telseren Omeroglu, A., (2022). 19. Yiizyil Fransiz Oryantalist Resimlerinde
Dogulu Kadinlar: Harem, Hamam ve Kamusal Alanda Kadin imgeleri. Fenerbahge Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi 2022;2(1), 3-24.

1. Giris

Bireylere toplumsal olarak ylklenen rollere ve sorumluluklarina isaret eden bir kavram olan toplumsal
cinsiyet, biyolojik bir farkhhda degil, toplumsal bir kurgulamaya isaret eder. Toplumsal cinsiyet
kurgulamalari, o6tekilestirmeye dair slreglerde tahakkim edenin Oteki Uzerinde kurdugu iktidar
baglaminda gériiniir oimaktadir. iktidar iligkileri bireyler arasindan devletlerarasina genis bir yelpazede
toplumsal cinsiyetin nasil kurgulandigina etki eder. Bu durum oryantalist resimler baglaminda
degerlendirildiginde, devletler arasi iligkilerin ve gerilimlerin Dogulu kadinlarin temsillerini etkiledigi
gozlemlenmektedir. Erkek egemen bir ekol ve sdmurgeciligin baskin sdylemi olan oryantalizm, Dogu
ile kadini 6zdeslestirerek Dogu'nun “disil” karakterini kurgulamis ve kendi “eril” glcinu
saglamlastirmayr amaglamigtir. Ozellikle 19. Yiizyilda oryantalist resim, bu amaca giden énemli bir
ara¢ olarak 6ne ¢ikmistir. Said’in (2004, s.12) belirttigi gibi oryantalizm, Dogu ve Bati arasinda
ontolojik ve epistemolojik bir ayrim varsaymaktadir (Said, 2004, s.12). Bu baglamda, uzaktaki Dogulu
kadinlar, icerideki Batili kadinlardan daha asagi statide ve de daha dezavantajli olarak
kurgulanmislardir, béylece hem kadin hem de Dogulu olduklari icin cift katmanli o6tekilestiriimeye
maruz kalmiglardir. (Mohanty, 1984, s.336-337). Oryantalist resimde Dogulu kadinlarin temsilleri kendi
iclerinde de farklilagsmaktadir. Bu farkhliklar resmedilen kadinlarin toplumsal statisind, etnik ve
kultirel kokenini isaret eden c¢ok katmanli iktidar iligkilerine goére degisim gdstermektedir. Bu
g¢alismada, s6z konusu farkliliklar kesigsimsellik teorisi ve postkolonyal feminizm cercevesinde ele
alinacak ve oryantalist resimde Dogulu kadinlarin resmedildikleri mekéanlarin s6z konusu kadinlarin

imgelerini yeniden kurgulanmasindaki etkisi Gzerinde durulacaktir.
2. TEORIK VE KAVRAMSAL GERGEVE

Postkolonyal feminizmin hem feminist hareketle hem de emperyalizm karsiti postkolonyal hareketle
siki baglari vardir. Bu siki baglara ragmen, postkolonyal feminizm hem Batili beyaz kadinlari 6n plana
¢ikaran feminist hareketlere, hem de toplumsal cinsiyet iligkilerine dair olgulari anlamakta ve dikkate
almakta basarisizliga ugrayan postkolonyal teoriye ve harekete tepki olarak gorulebilir. Bu noktada
belirtmek gerekir ki ginumuzdeki sémdurgeci iliskilerin varligini géz ardi etmemek adina, bu ¢alismada
postkolonyal kavrami zamansal bir terimi ifade etmemekte, eski kolonilerin ve buralardaki bireylere
iliskin olgularin algilanma bicimlerini ve temsil sekillerini ele alan elestirel bir disince olarak
kullaniimaktadir (McClintock, 1995, s.295). Sémiurgecilik karsiti hareketler zaman zaman sémirge
Oncesi donemin yiceltimesine neden olmakta ve gecmise 6zlem bazen 6zlenen dénemin

problemlerini unutturabilmektedir. Bu durumu toplumsal cinsiyet baglamindaki tahakkim iligkileri
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acisindan dusinirsek, kadinlarin dezavantajli oldugu doénemin postkolonyal hareket tarafindan
yuceltiime ihtimalinin her zaman var oldugu duslnulebilir. Bboyle bir problemden kaginmak igin
toplumsal cinsiyet kavramini postkolonyal séyleme yerlestirmek ve dikotomik dislince sisteminden
kaginmak gerekmektedir. Bu baglamda postkolonyal feminizm farkli perspektiflerden ontolojik bir
acilim sunar. Postkolonyal ¢calismalari feminist bir baglamda ele alan Spivak’in (2010) da belirttigi gibi
madun kadinlarin ayrimcilida ve ekonomik, politik ve kiltirel marjinallesmeye, madun erkeklere goére
daha belirgin bir sekilde maruz kaldigini gortlmektedir. Irkgi, sémirgeci, stereotipik imgelerle
Mdasliman oldugu varsayilan Dogulu kadinlar c¢ogunlukla ebedi kurbanlar, harem mahkumlari,
egitimsiz, cahil, pasif ve glgsliz olarak sunulmaktadir (Kian, 2010, s.11). Ancak tim bunlari
degerlendirirken kadinlar ya da erkekler olarak adlandirilan gruplarin da kendi i¢lerinde sinifsal, etnik,
dinsel, cinsel yonelim vb. gibi baglamlarda heterojen topluluklar oldugu unutulmamalidir. Bu nedenle,
s6z konusu temsilleri degerlendirirken kadinlari sadece ataerki karsisinda gérmemeli ayni zamanda
diger iktidar ve sémdarl iligkileri de analizin igine sokulmalidir. Bunun igin kesisimsellik teorisi

baglaminda distiinmek faydali olacaktir.

Kesisimsellik Teorisi Crenshaw (1989) tarafindan gelistiriimis ve o6zellikle afroamerikan ve isci
sinifindan kadinlarin ugradiklari ayrimciliklarin gériinmezliginin altini ¢izmek amaciyla kullaniimistir.
Crenshaw (1989; 1991) cesitli tahakkim iligkilerinde hem irkgillk hem de cinsiyetcilik nedeniyle
magdur olan kadinlarin durumlarinin bir tirli net olarak anlagilamamasinin altini gizmek igin bu terimi
kullanmistir. Crenshaw’a gore siyasi kesisme kavrami, beyaz olmayan kadinlara atfedilen en az iki
farkl ikincil pozisyonda olan ve genelde birbirinden farkli politik amaglari izleyen gruplardaki (kadin ve
people of color) toplumsal pozisyonlarina ve kesisen 6zel mahrumiyet boyutuna isik tutar (2005, s.61).
Davis’in de belirttigi gibi kimliklerin, dislanmanin ve gesitli tahakkim iligkileri deneyimlerinin etkilesimi
baglaminda kesisimsellik, bireylerin kimliklerini olusturan toplumsal pratiklerin, kurumsal
dizenlemelerin ve ideolojilerin kesisimini, ayni zamanda bu kesisimlerin iktidar iligkileri baglamina
etkisini ifade eder (Davis, 2015, s.73). Bu agidan bakildiginda disiplinler 6étesi bu teori kadinlarin ve
erkeklerin toplumsal gercgekliklerini ve farkli toplumsal drgiitlenme eksenleri aracilidiyla bu toplumsal
gercekliklere es zamanlh ve interaktif bir sekilde iliskilenen toplumsal, kiltirel, ekonomik ve siyasal
dinamikleri anlama amaci guder (Bilge, 2009, s.71). Kadin imgelerinin sanat alanindaki temsilleri
cesitli sosyokiiltirel politikalardan etkilenmektedir. Ozellikle savas dénemleri, uluslararasi siyasi
gerilim doénemleri kadin imgelerinin ne sekilde kurgulandigini gdstermesi acisindan &énemli
zamanlardir. Kadinlar ve vatan arasinda kurgulanan siki bag (Walby, 1992) ve kadinlari denetleme
arzusu (Yuval-Davis ve Anthias, 1989, s.7) bu temsillerde gb6ze c¢arpmaktadir. Bu baglamda
kesisimsellik teorisi ve postkolonyal feminist teori, resimlerde temsil edilen Dogulu kadinlarin cinsiyet,
cinsel yonelim ve toplumsal statiye iliskin konumlari gibi 6zellikleri ile ortak bir gruba ait oldugu farz
edilen bir topluluk ingasi anlaminda “irksal” farkliliklarin temsillere etkisini gdéstermek agisindan ve i¢

ice gecmis iktidar iligkilerini sistematik olarak sorgulamaya itmesi agisindan faydal olacaktir.

Oryantalist resimlerde karsimiza en sik ¢ikan mekénlar arasinda haremler, hamamlar ve kamusal
alanlar bulunmaktadir. Bu calismada incelenen resimler 19. Yuzyilin sosyokultirel baglaminda

Fransiz ressamlar tarafindan yapilmis resimlerdir. Yapildiklari dénemde popdiler olan ve giinimizde
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de mizelerde ve sergilerde hala sergilenmekte olan bu resimler, Bati'da Dogu’ya iligskin tahayydlin
sekillenmesinde 6nemli rol oynamislardir. Haremleri ve kadin hamamlarini konu alan resimler erkek
ressamlarin asla girip géremeyecekleri mekénlar olmasi agisindan, bu mekénlarda resmedilen
kadinlarin eril ve oryantalist bakis tarafindan kurgulanma sekillerini géstermesi agisindan ilgi ¢ekicidir.
Bu baglamda bu calismada, harem, hamam ve Dogu’daki kamusal alanin Fransiz oryantalist
literatiriinde yeniden ingalari Uzerinde durulacak, ardindan Dogulu kadinlarin Fransiz erkek
oryantalist ressamlar tarafindan bu mekanlardaki temsilleri incelenecektir. Ancak incelemeye
gegmeden Once “Dogu” kavraminin makalede kullaniminin aydinlatiimasi gerekmektedir. Bu
makalede Dogu, kurgulanan bir cografya ve Hentsch’in ortaya attigi “hayali Dogu” kavrami esliginde
ele alinmaktadir (2008). Buna goére, Dogu’'nun neresi oldugu konjonktirel sdylemlere ve cevabin
verildigi yere gore degismektedir (Hentsch, 2008, s.16). Bu muglakhdin ve gdéreceliligin yaratacagi
karigikliktan kaginmak amaciyla, calismada ele alinacak cografi sinirlari  belirtme ihtiyaci
hissedilmektedir. Her ne kadar, bu ¢alismadaki tespitlerin bir kismi genel olarak oryantalizme maruz
kalmis tim bodlgeler icin gecerli olsa da oryantalizmle etkilesiminin incelenmesi hedeflenen -6zellikle
oryantalizmin resme yansimasinin incelenecegi asil cografya, Misir, Cezayir, Libya, Tunus, Fas,
Yunanistan ve Turkiye’den olugsan donemin Osmanli topraklarini da icine alan Akdenizli Dogu’dur.
Hentsch’in de belirttigi gibi Avrupa’nin kékenlerini dayandirdigi Antik Yunan ve Roma medeniyetlerine
zamaninda ev sahipligi yapmis Akdeniz, Dogu-Bati arasindaki uzun bir ge¢gmise dayanan iligkilerinin

incelenmesinde 6nemli bir cografyadir (Hentsch, 2008, s.23-24).

Avrupa uygarliklarinin ve dillerinin kaynagi olan Dogu, onun bir kargit imgesi, dusuncesi, kimligi ve
deneyimi olarak Avrupa’nin kendini tanimlamasina yardimci olmustur (Said, 2004, s.11). Bir anlamda
Avrupa’nin kendini kurgulama sirecinde “6teki” olarak kurgulanmistir. Tarihsel, toplumsal, disinsel ve
siyasal bir sure¢ olan “6teki” kurgulama sureci, yagsanan siyasal ve toplumsal olaylardan etkilenir, bu
nedenle, oryantalizmin kurguladigi Dodu imgesi cesitlidir ve zaman zaman celigkili bir gérintu
sergilemektedir (Hentsch, 2008, s.13). Hacl Savaglar’'ndaki kargilasmalardan itibaren olusan Dogu ve
Dogulu imgeleri zaman iginde tekrar tekrar kurgulanmistir (Southern, 1962, s.72). Yapilan itibariyle
savaglar bir yandan taraflar arasinda var olan iligkileri yikarken ébur yandan yeni iligkiler yaratirlar. Bu
baglamda, Hach Savaslari, Avrupa’dan Asya’ya duzenli bir gelis-gidisin yasandigi kalici bir iligki
olusturmustur (Perroy, 1995, s.269). Dinsel karsithga ragmen iki taraf arasinda ekonomik iligkilerin
gelismesine neden olmus ve slreg iginde ekonomik iligkilere politik merak da eslik etmeye baglamistir
(Perroy, 1995, s.269). Bu baglamlarda, Dodu, bazen hayran olunan ve sevilen bazense kiglimsenen,
hor gérulen, geri plana itilen bir konumda olmustur. Sémurgecilik ve Aydinlanma dénemlerinde ise
Avrupa’nin emperyalist bakigi ile Dogu imgeleminin bu ikinci tir iginde sekillenmekte oldugu
gorulmektedir. Kendini Antik Yunan ve Antik Roma’nin mirasgisi olarak géren bir siyasi olusumun, o
topraklar Gizerinde yasayan baska siyasi olusumlarin bu mirasa layik olmadigini diisinmesi nedeniyle,
Bat’'nin sémiurgelestiriimis halklara kargi hissettigi kiigimseme s6z konusu oldugunda Akdenizli Dogu
Ozel bir yere sahiptir (Hentsch, 2008, s.189). Akdenizli Dogu’nun énemli devletlerinden olan Osmanl
imparatorlugu her ne kadar higbir zaman sdmirgelestirimemis olsa da oryantalizmin en gok
odaklandi§i cografyalardan biri olmustur (Lewis, 2006). Ozellikle Osmanli haremleri ve hamamlar

oryantalist resimde siklikla yer verilen mekanlar olmustur.
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Oryantalizm etkisiyle Uretilen eserler incelendiginde, bu eserlerde hakim olan ataerkil bakis agisi gbze
carpmaktadir. Bunun nedenleri oryantalizmin gelisim slrecinde aranabilir. Oryantalizmin ortaya
¢ikisinda etkili olan Rénesans, Cografi Kesifler, Aydinlanma, Reform gibi gelismelerin ataerkil kosullar
icinde sekillenmesi ve gelismesi, oryantalizmin de ataerkil bakis agisiyla yayginlasmasina Onayak
olmus varsayilabilir. Bdylece oryantalist sdylemin eril ve sémurgeci konumu cergevesinde, Dogulu
Oteki ile olan iligkilerde, cinsel farklilik ve toplumsal cinsiyete iliskin farkhlik énemli bir noktaya
yerlesmistir. Bu agidan bakilinca, Kontny’'nin belirttigi gibi, erkegin kadini hem kendi iktidarini
kanitlayabildigi bir niifuz alani hem de hayallerinin iz diigiimlerini yansitabildigi beyaz bir perde olarak
degerlendirdigi, bu iki durumda da kadinin bir “6teki” oldugu ve bir 6zne olarak inkar ve imha edildigi
gorulmektedir (2005, s.134). Yegenoglu’nun da belirttigi Uzere “farkli” olarak etiketlenen “kadin”in 6teki
olarak kurgulanmasiyla ve duygusal, zayif, irrasyonel, edilgen gibi 6zellikler atfedilerek
isaretlenmesiyle “6zne”nin yeri bosta kalmakta ve bu boglugun erkekler tarafindan isgal edilmesiyle de
erkeklik, kadinlarin “dogal” olarak saptigi “insan”in evrensel varhidini olusturan norm haline
gelmektedir (Yedenoglu, 2003, s.14).

Dogu’ya seyahat eden, Dogu’yla ilgili eserler Greten Avrupali kadinlarin bir kismi da oryantalizmin
ataerkilliginin kurdugu tuzaktan kagamayip, Dogulu kadinlarla ilgili incelemelerinde oryantalist erkek
O0zneyle ayni bakis agisini paylasmislar fakat yine de cinsiyet ortakligindan dolayr Dogulu kadinlara
yaklasimlari, oryantalist erkeklere kiyasla daha ilimli olmustur. Dogulu kadin-Batili kadin iligkisi
toplumsal cinsiyetle ilgili fark temelinde kavranamayacagi icin ilerleyen sayfalarda kultirel fark
temelinde aciklanacaktir. Yegenoglu'nun da belirttigi gibi, evrensel konum erkekler tarafindan isgal
edildiginden, kadinlarin evrenselligin alanina girebilmesi ancak eril bir tavir takinmalariyla mimkin
olabilmistir (Yegenoglu, 2003, s.138). Bu durum, kadinlarin evrenselden pay alabilmek igin kendi
O6zglin yasam kosullarini, deneyimlerini, kadinlhklarini ve farklarini reddetmeleri gibi ilging bir

paradoksa neden olmaktadir.
3. ORYANTALIST RESIMDE DOGULU KADIN

Bugiin anlasilan anlamiyla oryantalizm 17. yizyildan itibaren resimlerde yer almaya baslamistir
(Thornton, 1983, s.13). Dogu konulu tablolar, zamanla, Dogu-Bati arasindaki ayrimin dile
getiriimesinde kullanilan en 6énemli araglardan biri olmustur. Oryantalist ressamlarin ortak yénu
tekniklerinden ve bagli olduklari okullardan ziyade kullandiklari temalardir (Thornton, 1983, s.13).
Savas sahneleri, kutsal topraklar, giindelik hayat, harem, hamam ve saraydaki satafat gibi temalarin
icinden Batil izleyicilerin en ¢ok ragbet ettidi, oryantalist ressamlarin da en ¢ok resmettigi figir Dogulu
kadin figuradur. Dogulu kadin, Dodu egzotizminin, erotizminin, gizeminin ve Dogulu sehvetin bir
simgesi olmasi agisindan oryantalist resmin en ilgi ¢ekici unsurlarindan biri olmustur. Bu ¢aligmada
Ozel olarak 19. yuzyilhn secilmesinin nedeni, ulasim kosullarinin diuzelmesiyle, daha fazla ressamin
Dogu’'yu ziyaret ederek ¢ok sayida eser Uretmis olmalarindan kaynaklanmaktadir. 19. ylzyilda,
oryantalist resim, tarihinin en populer donemini yasamistir. Bu donemde son derece canli bir
oryantalist resim pazari bulundugu icin (MacKenzie, 2004, s.44) Dogu’'ya giden gitmeyen birgok
ressamin Dogdu ile ilgili konulara yoneldigi gézlemlenmektedir. Salonlar, sergiler, dergiler ve reklamlar

aracihigiyla Batr'da oryantalist resme dair bir populer kiltiriin olustuguna deginen MacKenzie, bu
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resimleri satin almanin bir statl ve zenginlik géstergesi oldugunu, oryantalist ressamlarin da eserlerini
yeni zenginlere ya da Fransa’daki Louvre, ingiltere’deki National Gallery London gibi miizelere satarak
iyi paralar kazanabildiklerini belirtmektedir (MacKenzie, 2004, s.48). Bu noktada alicinin istekleri de
Onem kazanmis ve ressamlar alicilarin gérmek istedigi konular ile nesnelere agirlk vermeye
yonelmiglerdir. Bu suregte oryantalist resim ilk olarak Dodu’yu gérmeden hayallerdeki gibi yansitma,
ikincisi, topogrofik ve arkeolojik realizm ile romantizm akimlari, Uguncisu realizm c¢ergevesinde
sekillenme,  dordlncusl, 19. ylzylllarin sonlarina dogru, empresyonizm etkisiyle sekillenme,
sonuncusu ise temadan ¢ok teknikle alakali olarak Uzak Dogu etkilerinde kalma olmak tUzere 5 donem

yasamistir (MacKenzie, 2004, s.50).

Oryantalist ressamlarin bazilari stidyo ressamhgi yaparken, yani Avrupa’nin disina ¢ikmadan kendi
stiidyolarinda bir Dogu atmosferi olusturup Avrupali modelleri kullanarak resimlerini yaparken, digerleri
ise Dogu'yu gidip bizzat gérerek resmetmiglerdir (Peltre, 1998, s.16). Paris salonlarinda yer alan
resimlerin ilgi odagi haline gelmesi ve oryantalist resimlerin canli bir pazar olusturmasi, birgok
ressamin bu konulara olan ilgisini arttirmigtir. Oryantalizmin, egzotizm, erotizm ve vahset sahneleriyle,
Batili ressamlara, geleneklerine son derece bagl toplumlarindan bir kagis imkani saglamasi
Germaner ve inankur'a gére pek ¢ok ressami oryantalist resimler yapmaya ydneltmistir (2002, s.63).
Dogu’ya ilgisi arttikga onunla ilgili daha fazla bilgi edinmek isteyen Bati, arastirmalarina devam etse de
tam olarak Dogu’'nun gizemini ortaya ¢ikaramamanin verdigi hayal kirikliklarinin etkisiyle, kendi
Dogu’sunu yaratma ve onunla ilgili mitler Gretme yoluna gitmistir. Bu baglamda, belirli bir cografyanin
ve yasayanlarinin gézlenmesinin ve yorumu tarafsiz bir eylem degildir, bunun seffaf ve tarafsiz oldugu
iddiasi ancak egemen Oznenin bakis agisiyla anlamlandirilabilir (Lewis, 2006, s.273). Oryantalist
eserlerde kurgulanan ve 6tekilestirilen Dogu, genel olarak, her tirlG sapkinligin, digkinligin, sehvetin
ve arzu dolu cinsel 6gelerin barindirildigi, egzotik, erotik ve sinirsiz cinselligin tecribe edilebilecegdi bir
mekani simgelemektedir. Kabbani’nin de belirttigi gibi Dogu, sehvet ticaretinin yapildigi ve cinsel
ihtiraslarin tepeden tirnaga tatmin edilmesi nedeniyle revacgta olan bir diyar, Dogulular ise uyusuk,
glgsiz ve aciz insanlar olarak gorilmektedir (Kabbani, 1993, s.26-27). Gezi kosullarinin diizelmesi ve
bdylece Dogu’ya yapilan seyahatlerin artmasiyla birlikte Dogu'yu gorenlerin aktardiklarinin gercek
kabul edilir olmasi, Dogu topraklarini gérmus ve oradaki hayati belirli bir sure igin de olsa
deneyimlemis olmalari, gezginlere Dogu’yla ilgili sdylemlerinde bir otorite gici vermistir. Donemin
oryantalist resim agisindan en 6nde gelen kurumlari Paris’te bulunan L’Ecole des Beaux Arts (Guzel
Sanatlar Okulu) ve Les écoles de Beaux-Arts de Province ve Société des Peintres Orientaliste

(Oryantalist ressamlar toplulugudur)’tir (Peltre, 1998, s.12).

Batililar tarafindan Batililar igin uretiimis oryantalist resimlerde ¢ogu zaman ressamlarin yorum
ortakligr oldugu goérilmektedir, Ron Burnett'in de degindigi gibi imgeler ile insan yaraticihgi arasindaki
iliskiyle alakalidir olan gdrsellestirme surecinde bilingli ve biling digi iliskiler énemli rol oynamaktadir
(Burnett, 2007, s.44). Rénesans’tan ginimize hem Dogulu hem Batili kadinlar genel olarak belirli
toplumsal cinsiyet rollerinin kendilerine dayatildigi bigimde resmedilmiglerdir. John Bergerin de
belirttigi gibi ideal seyirci her zaman erkek olarak dizenlenmistir ve kadin imgesi onun gururunu

oksamak amaciyla dizenlenmistir (Berger, 2008, s.64). Bu perspektif gz 6niinde bulunduruldugunda,
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Dogulu kadinin iginin iki kat daha zor olmasinin iki nedeni vardir; birincisi erkeklerin mulkiyet hakki
iddia ettikleri diinyada kadin olarak dogmalarindan (Berger, 2008, s.46), ikincisi ise Dogulu
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenlerle Dogulu kadin iki kere otekilestiriime talihsizligiyle
karsl karsiya kalmistir. Dogulu kadinlarin hayatlarina dair temsillerin birgogu kurgulama olmasina
ragmen Batili alicilar tarafindan en ¢ok ragbet edilen ve en ¢ok konusulan eserler olmuslardir. Gizemli
Dogdu ve Batililar gdézinde bu gizemli Dogu'nun simgesi haline gelmis “6teki” kadina olan ilgi,
Batililarin etnografik meraklari (Eldem, 2007, s.92) cercevesinde yani farkli bir kiltirin temsilcisi
olarak kabul edilmesi ¢ergevesinde agiklanabilir. 1867 Paris sergisinden itibaren dizenlenen sergilerin
belli bir iktidarin dile getirilisine hizmet ettigini belirten Eldem’in de bahsettigi gibi “6teki” cogu zaman
merak ve egzotik eglence nesnesi olarak kullaniimistir (Eldem, 2007, s.92). Oryantalist resimde,
kapatiimis oldugunu dusunilen Dodulu kadin genelde, girilmesine asla izin veriimeyen i¢ mekanlarda,
pasif, isi gliclu olmayan, eglencelik, egzotik, cinselligi 6n plana ¢ikartiimis, davetkar arzu nesneleri
olarak ele almigtir. Son derece edilgen olan bu kadinlarin hepsi seyirciye bazen Oylesine bazen
kurtariimayi beklercesine bazen de davetkar bakislar atarken goésteriimektedir. Bu konuda kadin
bedenlerinin sergilendigi resimlerin, kadin cinselligiyle degil erkek cinselligiyle ilgili oldugunu belirten
Berger, kendisine baktigi distnulen bir erkege nazla bakan kadinlarin, kendi agliklarini doyurmak igin

degil, erkegin achgini gidermek icin bulunduklarini ifade etmektedir (Berger, 2008, s.55).

Feminist elestiri, kadinlarin bedenlerinin seyirlik nesneler haline getirilisini sorgulamis ve bu
temsillerdeki cinsiyetci bakisi gorindr kilmistir (Antmen, 2008, s.8). Bu noktada, Laura Mulvey sinema
baglaminda, bagkalarini gizlice izlemekten zevk alma durumunu isaret etmek igin Freud tarafindan
gelistirilen, diger insanlari nesnelestiren, onlari merakh bakiglarin hedefi haline getirmekle
iliskilendirilen skopofili kavramini kullanir (Mulvey, 2008, s.281). Bu kavram resim i¢in de dusunulebilir.
Her ne kadar resmedilen figlrlerin gézlemlenmeyle ilgilisi yokmus gibi gdzikse de seyirciler igin bir
yalitilmiglik duygusunu harekete gegcirip gizlice gézlemleme fantezilerini ortaya ¢ikaran bir dinyanin
isaret edildigi dusunulebilir (Mulvey, 2008, s.282). Cinsiyetci bir dinya dizeninde belirleyici olan erkek
bakisi, fantezisini kadin figurine yansitir ve kadin figiri buna insa edilir (Mulvey, 2008, s.286). Bu
baglamda kadinlar cinsel nesne olarak kurgulanir. Oryantalist resimde sikga gorulen erotiklestiriimis
kadin bedenleri, bir yoniyle Batili fantezilerin bir tGrGind olurken diger yonlyle Batili fantezilere hizmet
etmektedir (Eldem, 2007, s.161). Temsil edilen kadin figUrleriyle skopofilik temas kuran erkek
seyircinin bakigl ressaminkiyle 6zdeslesip kendisine bir iktidar alani olusturur. Dogu’daki cinsel hayata
merak duyan ressamlarin eserlerinde c¢ok eslilik ve kadin es cinselligi Uzerinde de durulmustur,
Ozellikle harem ve hamam konulu tablolarda bu tarz temsiller gézikmektedir. Eldem’in belirttigine gore
Dogu’'nun agikga ortaya dokiiimeyen tek cinsel ve tensel boyutu erkek es cinselligidir (Eldem, 2007,
s.161). Bu durum, oryantalist ressamlarin genelde erkek olmasiyla iligkilendirilebilmektedir. Her zaman
“Oteki” hakkinda kolayca temsil yapildigi goérilse de Dogulu kadina kiyasla daha az “6teki” olmasi

nedeniyle Dogulu erkek bu tarz temsillerden sakinilimistir.

Dogulu kadin, kamusal alanda goésterilmedigi durumlarda genelde ni olarak ele alinmigtir. Eldem, bu
durumun oryantalist resimde son derece dogallastirildiyi hatta zamanla vazgecilmez bir unsura

donustigine deginmektedir (Eldem, 2007, s.162). Sanat, mustehcenlik ve cinsellik arasindaki iliskiye
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ve bunlarin sinirlarina deginen Lynda Nead, erkege yonelik saf ve motive edilmis zevk saglayan
cinselligin ele alinis tarzinin kdiltirle olan iliskisinin 6nemini dile getirmektedir (2001, s.485). Bu konuda
Lynne Thornton, zaten var olan, Dogulu kadinin erotik temsilindeki artisinda, Binbir Gece Masallarr’nin
etkisini g6z onunde bulundurarak, bu masallarin Dogu hakkindaki fantezilerini arttirdigini
sdylemektedir (1985, s.5 ; 22). Eril bakis agisi, yani herhangi bir nesneyi heteroseksiel ve beyaz bir
erkek Oznenin gdézinden vyapilan temsili (Mulvey, 2008, s.278), Dogulu kadin imgelerinin
yaratilmasinda buylk 6nem tasimaktadir. Bu baglamda Batili erkedin gdstereni konumunda olan
Dogulu kadinin sessiz imgesi yaratiimis bdylece Dogulu kadin, Batili erkegin fantezilerinin ve
saplantilarinin uygulanabildigi simgesel diizenin bir parcasi haline gelmistir (Mulvey, 2008, s.278).
Kadinlarin resmedildigi mekanlar, ona olan yaklasimi ve temsil sekillerini etkilemekte ve kadinlarin
icinde resmedildikleri mekanlarin oryantalist sdylem araciidiyla edindikleri yan anlamlar resmi
gorenlerin bakiglarini da yénlendirmektedir.

3.1. KAMUSAL ALANDA DOGULU KADIN

Oryantalist resimlere bakildiginda, kadinlarin yer aldigi dis mekan resimlerinin, ic mekan resimlerine
kiyasla olduk¢a az sayida oldugu gorulmektedir. Bu durum, kadinin yerinin i¢ mekan oldugu
diglncesinin  yani sira Dogulu kadinin hapsedilmigligine, kapatilmighgina olan inanctan
kaynaklanmaktadir. Kadinlari dis mekanda gosteren az sayidaki resimden biri olan Géréme’un
asagidaki eserini dérnek olarak ele almak ve bu resmin yalinhgini ilerleyen sayfalardaki resimlerle
kiyaslamak bu noktada yerinde olacaktir.

Resim 1. Jean-Léon Gérome, Avluda Guvercinlere Yem Veren Kadinlar, 1894, Tuval Uzerine yagl
boya, Ozel Koleksiyon
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Gérbme, oryantalizme realizmi getirmesi agisindan énemli bir isimdir. Onun oryantalizmi etkileyen bu
bakis acisinin yayiimasindaki en énemli etkenlerden bir tanesi ise Ecole des Beaux-Arts'ta hocalik
yapmasi ve bu sayede dénemin pek ¢ok ressamini etkileme firsati bulmus olmasidir (Benjamin, 2003,
5.6-7). Gérébme’un bu resminde aligildik, romantizm etkisiyle koriiklenen oryantalist fantezilere dair bir
sey gorilmemektedir. Son derece dogal bir dis mekanda, giindelik hayatin bir pargasi olarak kadinlar
sergilenmektedir. Tabii bu yaklasim resimdeki toplumsal cinsiyet¢i oryantalist 6geleri yok
etmemektedir. Ozellikle arkadaki kadinlarin magdur, hafif bikilmis ve sanki kendilerini saklamaya
calisan bir duruslari vardir. Yem atan kadinin ise gayet rahat oldugu gozlemlenmektedir. Siyahi erkek
figrindn ise tamamen bu kadina déniik olmasi onun hizmetinde oldugunu géstermektedir. Bu figlrin
arkasindaki ¢carsafli kadin ise tam anlamiyla kendini saklamay! basarmasi agisindan ilging bir gérinti
sergilemektedir. Resmin arka tarafinda sakalli bir adamin bulunmasi bu alanin kadinlara 6zgi bir
mekan olmadigini distindirmektedir dyleyse bu durum yem atan kadinin dnemli bir kisi olduguna
isaret etmektedir. Bu isaretten ise arkadaki kadinlarin ve siyahi adamin bu kadinin hizmetkarlari

oldugu dasuntlebilmektedir.
3.2. “DOGU BARBARLIGI” VE KOLE/ESIR PAZARLARI

Dogu’'nun ve Dogulularin despotlugu ve barbarligi 6tekilestirme konusunda oryantalist sdylemde en
¢ok kullanilan argiimanlardan biri olmus ve bu durum oryantalist resimlere de yansimigtir. Dogu ile
ilgili fantezilerin Uretiminde yogun olarak kullaniimis olan Dogu despotlugunu vurgulama ydntemi
kendisini savas resimleri diginda kadinlarin bir meta olarak alinip satilmasini gésteren kéle pazarlari

resimlerinde de géstermigtir.

Kadin figurlerinin 6n planda oldugu ve bedenlerinin erotik bir sekilde sergilendigi hamam ve harem
resimlerinin diginda koéle pazarlari da oryantalist resim alicilarinin ilgi gésterdigi bir konu olmustur.
Esiri satin alacak kiginin esirin yuziine bakma, gédsunu, kollarini ve ancak dizlerine kadar bacaklarini
inceleme hakki olduguna deginen Germaner ve inankur (2002) yabanci ressamlarin, esir pazarlarini
konu alan resimlerinde kadinlari genellikle niu gdstererek, Bati dinyasina onlarin hayal ettikleri

gOruntileri sunduklarini belirtmektedir.

Dogulu bir mekanda gectigi belli olan Resim 2'de (asagida) kadinin Uzerinde boynundaki kolye
disinda higbir sey bulunmamaktadir. Esir tliccari, kadini, varlikli oldugu kiyafetinden ve ortamda,
yaninda muhtemelen kendisine hizmet eden gérevlileriyle beraber bulunmasindan belli olan bir erkege
sergilemektedir. Adamin durusundan ve dikkatle inceleyisinden bu iste tecribeli oldugu
disunllmektedir. Kadinin gézlerindeki magdur bakislar ve teslimiyet duygusu, halsizligi kadini tam
anlamiyla edilgen olarak kurgulamaktadir. Esirin diglerini inceleyen kisinin yizinl pegemsi bir bezle

saklamig olmasi taninmak istememesinden kaynaklanabilmektedir.
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Resim 2. Jean-Léon Gérbme, Esir Pazari, 1866, Tuval Uzerine yagli boya, Clark Art Institute,
Massachusetts

Arkada g¢ocugunu kucagina almis bir kadin ile iki ¢arsafli kadin figliri daha vardir ve bunlar arkada
birikmis erkekler tarafindan incelenmektedir. Onde incelenen kadin esirin hemen sag tarafinda duran
kumas parcasi muhtemelen incelemeye alinmadan 6nce kadini értmekte olan ¢arsaftir. Buradan sirasi
gelenin soyunma zorunlulugu oldugu anlasilabilmektedir. Resimde kullanilan 1sik 6n plandaki kole
Uzerine odaklanmakta ve onu 6n plana c¢ikararak tim dikkatleri bu kadinin bedeni (zerine
cekmektedir. Bu sayede, izleyiciye gérmeyi istedigi sey, kafa karistirmadan dogrudan verilmektedir.
Ayrica bu tarz resimlerin Batili orta sinifa ve zenginlere hitaben yapildigi, alim glgleri dolayisiyla zaten
bu siniflarin resimle ilgilendigi distnilurse bu resimlerle “gcok paraniz varsa Dogu’da seks koleleri

alabilirsiniz” mesaiji verildigi dusinulebilmektedir.
3.3. HAMAM

Batili izleyicinin en ¢ok ilgisini geken mekanlar arasinda olan ve gezginlerin ugrak yeri haline gelen
hamamlar cami, carsi ve kahveler diginda her kesimden insanin bir araya geldigi bir sosyallesme
mekani olmasi agisindan 6énemlidir. Dogu, 6zellikle Osmanli toplumsal hayatinda hamamin énemli bir
yeri olduguna isaret eden Germaner ve inankur, erkeklerin giinliik hayatinda da hamamin gok énemli
bir yeri oldugunu ifade etmektedir (2002, s.188) . Ancak oryantalist resimde erkeklerin hamam
sahnelerine dair goruntllere rastlanamamakta, onun yerine olduk¢a sik olmak Uzere kadin
hamamlarina iligkin temsillere rastlanmaktadir. Bu temsiller araciliiyla oryantalist resim baglaminda
hamamlar, yalnizca erotizmin ya da egzotikligin dedil ayni zamanda Dogulu kadinlara has olarak
algilanan bir uyusuklugun da simgesi haline gelmistir (Germaner ve inankur, 2002, s.188). Bu
baglamda unutulmamasi gereken en 6nemli nokta s6z konusu resimlerin kadin hamamlarini asla

gOremeyecek ressamlar tarafindan yapildigidir. Bu acgidan bakildiginda hem ressamlarin hem de
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resme bakan Batili seyircilerin, hamam resimleri araciligiyla kurgulanan kadin figirleriyle skopofilik bir

temas kurdugu dusundlebilir.

Resim 3. Edouard Debat Ponsan, Masaj-Hamam, 1883, Tuval Uzerine yagh boya Musée des
Augustins,Toulouse

LT

Dogulu kadinlari irksallastiran bu resimlerde ortaya g¢ikan siyahi ve beyaz kadinlar arasinda
kurgulanan temsil farklilasmalarinin nedenini emperyalizm, soémiurgecilik ve toplumsal cinsiyet
arasindaki girift iliskide bulunabilir (Ahmed, 1982, s.521-534). Mesela Ponsan’in yukaridaki resminde
(Resim 3) hamamda uzanmis ¢iplak beyaz bir kadin ve ona masaj yapan siyah bir hizmetkar kadin yer
almaktadir. Oryantalist resimlerde siyahi kadin figlrleri cariye ya da odalik olarak resmedilmemis,
genellikle beyaz kadinin guzelligini ortaya c¢ikarmak icin hizmetkar, koéle gibi yan rollerde
kullanilmiglardir. Yuvarlak hatli beyaz kadin ile kasli ve daha sert hatli siyahi kadin arasinda bir ikilik
yansitiimis 6rnegin bu resimde. Gérdbme’un esir resimlerinde oldugu gibi burada da disardan gelen
1Isik beyaz kadinin bedenine odaklanmis ve onu daha fazla 6ne ¢ikarmistir. Siyahi kadin ise gblgede
kalmis ve bdyle dikkatler hamam tasi Uzerinde yatan beyaz kadina g¢ekilmistir. Hamam ortami ve

duvarlardaki giniler Dogu’ya 6zgi egzotizmin izleyiciye ulastiriimasini saglamaktadir.
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Resim 4. Jean-Léon Géréme, Hamam, 1880-85 civari, Tuval Uzerine yagliboya, The Fine Arts
Museums of San Francisco; Mildred Anna Williams Collection

Resim 3’te oldugu gibi resim 4’te de siyah bir hizmetkar beyaz kadini yikamaktadir. Oryantalist
resimlerin cogunda oldugu gibi, Dogu kargisindaki Bati Gstinligindn yani sira Dogu’nun kendi iginde
de bir irksal hiyerarsi sergilenmektedir. Resim 4’teki siyah kadin figlirli, 6n plana ¢ikarilan kas yapisi
nedeniyle beyaz kadin figiriiniin yaninda oldukga maskiilen gézikmektedir. Beyaz kadin figiri ise
durusuyla ve hafiften 6ne egik basiyla son derece narin ve kirilgan gérinmekte, sanki karsl karsiya
oldugu musluktan akan suyla beraber kendisi de arinmaktadir. Ortamda bulunan dekoratif esyalar -

havlular ve takunyalar- ise hamama, Batili izleyicinin bekledigi gibi, otantik bir hava katmaktadir.

Resim 5 (asagida) ve Resim 6’da (asagida) gorilen sahneler ise temizlenme sonrasi hamam sefasina
aittir. Bu resimlerde hamamda birbirleriyle sosyallesen kadinlar yer almaktadir. Meyvelerini yiyip
birbirleriyle paylagsmakta, nargile icmektedirler. Hamam resimlerinde sikga goérlilen nargile ayni
zamanda hem uyusukluga hem de sefahate, zevke gdonderme yapmakta bdylece hamam sadece
yikanma ve sosyallesme degil, tembellik ve zevk mekanina da dénismektedir. iki resim arasindaki
fark resim 5’in Ustl acik bir mekadnda ge¢cmesidir. Kapali bir mekén olan hamam, Gérébme’un bu
resminde onun hayal guiclyle birleserek agik bir mekanda resmedilmistir. S6z konusu mekan Topkapi
sarayinin bahgesidir. Hamamda isleri biten kadinlarin dinlendigi ve birbirleriyle sohbet ettikleri
g6zlemlenmektedir. Resimde hamam bir dis mekandaymisgasina ele alindigindan olsa gerek ortull

kadinlar da bu sahnede yer almaktadir.
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Resim 5. Jean-Léon Gérome, Nargile yakan kadin, 1898, Tuval lizerine yagli boya Ozel Koleksiyon

Resim 6. Jean-Léon Gérdéme, Banyo sonrasi, 1881, Tuval lizerine yaglh boya, Ozel Koleksiyon

Resim 6’daki Géréme tablosu ise banyo sonrasi havuza yansimalari vurmus, birbiriyle sohbet eden ve
nargile icen iki kadin ile hamamin sutununa yaslanmis ve konusan kadinlari izleyen yari értik bir
bagka kadin ile onun arkasinda kaybolmus uzanan bir kadin bulunmaktadir. Bu resimde de isik yine
tamamen ciplak olan kadin uzerinde odaklanmistir. Diger resimlerde oldugu gibi bu iki resimde de
dikkat ¢cekilmesi gereken en énemli unsur kadinlarin izlendiginin farkinda olmamalaridir. Yani izleyici,
asla gorilmedigini bilerek bu resimlere bakmaktadir. Resimdeki kadinlarin izlendiklerinin farkinda
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olmadiklarinin hissettiriimesi sayesinde ressam izleyiciye bir nesnellik iddiasinda bulunmakta ve
baskasi tarafindan izlenmedigini disinen kadinlarin dogal ortamlarinda dogal bir sekilde

davrandiklarini distiindirmektedir.

Tirk hamamiyla ilgili en ¢ok dikkat ¢ceken eserlerden biri Jean-Auguste-Dominique Ingres tarafindan
yapilmistir (Resim 7). Hayati boyunca italya’nin dogusuna gegmedigi bilinen Ingres (Benjamin, 2003,
s.70), oryantalist resmin Onde gelen isimlerinden biridir. Hayal gicinid ve Avrupali modelleri
kullanarak, oryantalist motiflerle siislenmis stlidyosunda bircok resim yapmis ve bunlarin birgcogu
oryantalist resmin simgesi haline gelmistir (Benjamin, 2003, s.70). Ingres’nin resim 7’de gorilen
tablosunda Lady Mary Montagu’nun yazdigi mektuplardan etkilendigi bilinmektedir (Benjamin, 2003,
s.70). Resimde, ayni Montagu’nun belirttigi gibi birbirinden glzel gen¢ kizlar yastiklarin Gzerine
uyusuk bir sekilde uzanarak keyif yaparken géziukmektedirler (Montagu, 1996, s.31-32).

Resim 7. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Tiirk Hamami, 1863, Tuval Uzerine yagli boya Louvre
Muzesi, Paris

Figurlerin coklugundan hamamin mimari 6zellikleri gdsterilememektedir. Resmin en éniinde duran bos
kahve fincanlari ise resmin otantikligini ve buranin bir Tdrk hamami oldugunu gdstermesi igin
kullaniimis olabilir. Resimde, eglenen, mizik aletleri ¢alan, dans eden, dinlenen kadinlar ve onlara
hizmet eden bir hizmetkar goézikmektedir, bu sahnede Lady Mary Montagu'nun mektuplariyla
uyumludur. Kadinlarin birbirleriyle sarmas dolas olarak gosteriimelerinde, Dogu kadininin es
cinselligine bir atif bulunmaktadir. Peltre’e gbre resimde Montagu da yer almaktadir. Peltre, 6nde
kollari bagh oturan ve diger figlirlerden ayri ve farkli duran kadinin Montagu oldugunu distinmektedir
(Peltre, 1998, s.186). Eger bu dogruysa, Dogulu kadinlarin ve Batili bir kadinin ayni sahne iginde

resmedilmesi ve aralarindaki farklarin vurgulanmasi agisindan énemli bir nokta olusmaktadir. Bu
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durumda, Montagu’nun kollarini kapamasinin ayni zamanda kendini de kapamasi anlamina geldigi ve

onun, Dogulu kadinlarin aksine, belki de ahlakli oldugunun ima edildigi dusunulebilir.

Resim 8. Jean Jules Antoine Lecomte de Nouy, Beyaz Kdle, 1888, Tuval lzerine yagl boya, Musée
des Beaux Arts, Nantes

Hareme ait bir hamam sahnesinde gegctigi disinulen Resim 8’de (yukarida) yine izlendiginin farkinda
olmayan beyaz bir esir bulunmaktadir. Muhtemelen cariye olarak saraya getirilmis beyaz kadinin
disinda iki siyah hadim erkek figiri bulunmaktadir. Padisah ve ergenlik dénemine gelmemis
sehzadeler disinda hareme girmesine izin verilen erkekler sadece hadimlardir. Camasir tasiyan erkek
figirindn kollar gbzikmekte digeri ise onun hemen yaninda yere oturmaktadir. Golgesi suya
yansiyan bu figur dikkatlice beyaz esiri seyretmektedir. Mary Roberts, bu resimde kadinin agzindan
¢tkan dumanin izleyiciyi bosuna heveslendirdigini séylemekte, kadinin éniinde duran sarap bardaginin
ve yemegdin izleyiciye en vyakinda duran objeler olmasinin resmin izleyiciyle olan iligkisini
canlandirdigina deginmektedir (2007, s.76). Resmin, izleyiciye yemegin tadina bakmak igin davetli
oldugunu dusundirdagunu ifade eden Roberts, yemegdin ayni zamanda izleyicinin bu esirin

ulagilabilirligini digtinmesine yol acan bir metafor olarak da kullanildi§ini belirtmektedir (2007, s.76).
3.4. HAREM

Arapca h-r-m kéklinden tlreyen, yasak, tabu, kutsal, dokunulmaz anlamlarina gelen harem sézcugu,
genel girigsin yasak ya da denetim altinda oldugu ve icinde belirli kigilerin ya da belirli davranis
bicimlerinin yasak oldugu bir mekani ifade eder (Peirce, 1998, s.2). Bir hanenin 6zel yasama iliskin
bélimlerine ve bu bolimlerde yasayan kadinlara harem deniyor olmasi bu bdlgelere, burada yasayan
kadinlarla kan bagi olmayan erkeklerin girisinin kisittanmasindan kaynaklanmaktadir (Peirce, 1998,
s.3). Islam diinyasiyla dzdeslestirilen haremin Eski Yunan'da ve Roma’da, daha sonra ise Bizans'ta
cinsiyetin toplumsal érgitlenisinin temel unsurlarindan biri oldugunu belirten Kahf, Tirklerin istanbul’u
ele gecirmesiyle, kadinlar i¢in ayri ve kapali bir mekan fikrinin Osmanli Ust sinifi ve hikimdarlari

tarafindan kolayca benimsendigini belirtmektedir (2006, s.114). Terimin Avrupa literatiriine girmesinin
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1581’e rastladigini belirten Kahf, Fransa’da ise haremin ilk tasvirlerinin 17. ylzyll gezi yazilariyla

gindeme geldigine isaret etmektedir (2006, s.115).

Bati algisina ilk girisinden itibaren harem, Musliman cinselligiyle ilgili efsanelerin en yaygin bigcimde
islendigi bir mekan olmus ve gelisiglizel yasanan cinselligin simgesi olarak ele alinmigtir. Avrupalilarin
en cok ilgisini ¢geken haremlerden birinin Osmanli Sarayinda bulunan Harem-i Himayun oldugdu
bilinmektedir. Harem’in, Osmanli Hanedanr’'nin treme politikasina hizmet ettigi disuinulirse, burada
yasanan cinselligin salt arzu yUkli olmadigi ve belirli amaglara hizmet ettigi gdze ¢arpmaktadir. Ancak
oryantalist literatlirde, burada yetistirilen kadinlarin valide sultan namzetleri olarak, bu yeterlilige sahip
olacak sekilde egitiimesi, Harem kurumunun politik yoni ve iktidara olan etkisi (6zellikle valide
sultanlarin ve hasekilerin padisahlar Gzerinde olan etkisi), Pierce’in da belirttigi gibi goz ardi edilmigtir
(1996, s.4-251).

Avrupa’da reformla birlikte yasanan toplumsal cinsiyet alanindaki degismelerin etkisiyle kadinla
erkegin dinyasi arasinda hiyerarsik bir ayrimin olugsmasi, kadinin iffetliligi ve evinin kadini rollerinin
vurgulanmasi, kadinin ataerki tarafindan ideallestiriimis 06zel alanlara kapatiimasi ile harem
kelimesinin ortaya ¢ikisinin ayni déneme denk geldidini ifade eden Kahf, harem kavraminin dénemin
cinsiyet paradigmasinin ideallestirdigi ev ahalisinin olumsuzu, bir nevi antitezi olarak kullanildigini
belirtmektedir (2006, s.117). Harem kadini betimlemelerine bakildiginda, Avrupa’nin yicelestirdigi
kadin tipinin tam tersi oldugu ve arkadasga evlilikler yerine ¢ok esli, sehvetli, iffetsiz oldugu
goOrilmekte, harem ise barbar yonetimin erotik zulmiyle bagdastiriimaktadir. Oryantalist anlatida
Aydinlanmayla beraber haremdeki kadinin mutsuzluguna ve 6zgurlikten yoksunluguna vurgu
yapildigi, Uretilen edebi ve sanatsal eserlerde de gdzlemlenmektedir. Basit bir mantik yuritmeyle,
Dogulu kadinin Dogu’yla 6zdeslestiriimesi hatirlanarak, bu betimlemelerin ayni zamanda Dogu’yu ve
Batr'yi isaret ettigi de anlasilabilmektedir; yani Dogu da Dogulu kadin gibi ahlaksiz, pasif, mutsuz ve

Ozgurlikten yoksundur, Dogu’ya dair her seyin tam tersi olan Bati ise 6zgur, ahlakh, aktif ve mutludur.

Haremdeki kadinlarin, 6zellikle cariyelerin, hayatini surekli bir kiicimsemeye tabi tutan oryantalist
stylem, haremdeki kadinlari surekli entrikalar geviren, hayatlari yan gelip yatmaktan ibaret olan
insanlar seklinde tasvir etmektedir. Ozellikle buralara girmeleri mimkin olmayan erkekler ise,
hayallerindeki haremi gayet abartili bir dille anlatmiglar ve haremin erotikligini ve ¢ok egli cinselligini
vurgulamiglardir. Kahfin deyigiyle bu séylemler kadini haremin igine, haremi ise kadinin igine
koymustur. Kadini haremden c¢ikarmak kolay goézikse bile kadinin igcinden haremi ¢ikarmak pek
mumkin goéziukmemektedir, aksine zaman zaman Batili kadinin icine de harem yerlestiriimeye
calisiimistir (Kahf, 2006, s.93). Haremi géren kadinlarin anlatilari ise daha ilimli, abartisiz ve egemen
sOyleme karsi ¢ikar niteliktedir. Lady Mary Montagu, kardesi Leydi Mar'a Edirne’den gonderdigi 1

Nisan 1717 tarihli mektubunda, Dogu’nun ¢ok esli yasantisina dair sunlari sdylemektedir;

Yasalarin Tirk erkeklerine dort kadinla evlenme hakki verdigi dogrudur. Ancak bu 6zgirlikten
yararlanan ne erkek, ne de buna katlanan kadin vardir. Bir koca kararsiz oldugu zaman, metresinin
gecimini ayri bir evde saglamakta ve kendi evindeymis gibi, 6zel olarak onu ziyaret etmektedir.
(Montagu, 1996, s.49).
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Haremin sikga islenen bir tema haline gelmesi, bu konunun eserleri ¢ok sattirdiginin fark edilmesiyle
olmustur. Hem kitaplarda hem de resimlerde haremin bu islevinden sik¢a yararlaniimistir. Cok
esliligin, sapkin cinselligin mekani, ¢cok sayida kadini barindiran bir mekan olarak mitlestirilen harem
temasi, oOzellikle kadin bedenlerinin metalastirilmasina araci olmustur. Bu duruma en ¢ok olanak
saglayan alan ise, kusursuz gérsel malzeme ureten oryantalist resim olmustur. Bir arzu nesnesi olarak
sergilenen ve eril zevke hitap eden kadin bedenleri oryantalist resimlerde sik¢a yer alan 6gelerden
biridir.

Gizemli Dogulu kadinin bilinmeyen mekani olmasi hareme olan ilgiyi arttirmistir. Harem ayrica
eglencenin de bir mekani olarak resmedilmistir. Oryantalist resimlerde dans eden ya da muzik aleti
¢alan cariyeler sikca gorulmektedir. Hareme giremeyen eril 6znenin onu bdyle dislemesinde, hareme
girebilen kadinlarin yazdiklar etkilidir. Kadinlarin vasifsiz ve uyusuk gésterildigi harem resimlerindeki
cinsiyetci ¢ifte standart 6gelerine deginen Reina Lewis ayrica 19. ylzyilda yapilan oryantalist
resimlerin ve bunlarin olusturdugu sergilerin emperyal ideolojinin yayilmasina kulttrel olarak katkida
bulunduklarini belirtmektedir (1996, s.54; 73). Haremle ilgili resimlerin bazilarinda odaliklar tek
baslarina, bazilarinda yanlarinda bir hizmetkarlariyla beraber resmedilmislerdir. Bunlarin diginda
normal bir ev sahnesinden goériintiler seklinde ya da evinin bahgesinde fakat kadinin hala kendi 6zel
alaninda oldugunun hissettirildigi resimler de bulunmaktadir. Hicbir resimde cariye ya da odalik olarak
g6zikmeyen siyahi kadinlar genelde hizmetkar olarak resmedilmiglerdir. Bu bakimdan, harem
resimlerinde irk ayrimciligini iceren 6gelere de rastlanmaktadir.

Resim 9. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Bliyik Odalik, 1814, Tuval lzerine yagl boya Louvre
Muzesi, Paris

Resim 9da (yukarida) en 6nemli odalik resimlerinden biri gézikmektedir. Ingres’in stiidyosunda,
Fransiz bir modelle gerceklestirdigi bu resimde, Dogu motifleriyle sislenmis bir ortamda Uzerinde
birkag bilezik ve kafasindaki esarp disinda higbir sey olmayan Dogulu bir kadin izleyiciye bakmaktadir.
Bacaklarini Ust Uste atmis olan kadin bir yandan da tavus kusu tuylU yelpazeyi tutan eliyle perdeyi
kendine dogru cekmekte ve gorintlsinlu az da olsa kapatmaktadir. Kadinin ayakucunda ise bir
sandalye ve sandalyenin Uzerinde ise odaligin az dnce biraktigi dislnilen bir pipo bulunmaktadir.

Yatagin Uzerindeki parlak mucevher, kadinin varlikh bir kisiye ait oldugunu disindurtir. Resimde
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Dogu’yu bir kez bile gérmemis olan Ingres’in hayal glicti 6n plandadir. Oryantalist eril fantezilerinin bir

numarali nesnesi olan Dogulu kadin, Batili izleyicilere onlarin istedidi sekilde sunulmaktadir.

Resim 10. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Odalik ve Kbéle, 1842, Tuval lzerine yagli boya, The
Walters Art Museum, Baltimore

Ingres’in yine odalik konulu diger bir resmi yukarida (Resim 10) goriilmektedir. Resimde bir odalik
uzanip keyif yaparken diger bir kadin ise tar calarak odalida bir dinleti sunmaktadir. Avluya acilan
kapinin i¢ tarafinda ise siyah bir hadim bulunmakta ve hem bekgilik yapmakta hem de kadinlardan
emir bekler gibi durmaktadir. Dogu'nun zenginlidi ve egzotiklidi mekanda kullanilan dekoratif
unsurlarla ve esyalarla yansitiimistir. Ingres, buradaki odalik figuriyle Dogulu kadinin sehvetliligini
gOstermektedir. Kadinin kendini sergilercesine ve her daim erkegin arzularini tatmin etmeye acik bir
durusu vardir. Ayrica resimde tar calan hizmetginin bir yetenedi var ama odaligin ise sultani
doyurmaktan bagka hicbir yetenegi yokmus gibi bir temsil sunulmustur. Yatadin Gzerindeki nargile ve
yelpaze Ingres’in Dogu’ya dair butin resimlerinde yer almasi agisindan 6énemlidir. Muhtemelen bunlar
Ingres’in stidyosunda yaptigi resimlerde egzotik bir hava yaratmak amaciyla kullandigi baslica
nesnelerdendir. Resimde gorilen gosterigli perdeler duvar motifleri ve genis bir havuzu olan blylkge
bir avlu ve hadim siyahi erkek figirii bulunmaktadir ki bu figlir resmedilenin statlistinlin gostergesi
olmasi agisindan 6nemlidir. Ayrica resimde irksal hiyerarsi belirgin bir sekilde gézlemlenmektedir.
Roger Benjamin’e goére Ingres’in Montagu'nun mektuplarindan esinlenerek yaptigi bu sahnenin
sarayin hareminde gectigi disunilmektedir. Resimde, sultanin eksikligi, izleyiciye onun pozisyonunu
isgal etme imkani tanimaktadir (Benjamin, 2003, s.69). Bu acidan yaklasildidinda, bu tarz resimlerin,
izleyiciye, Dogulu kadina sahip olma duguncesini verdigi bdylece oryantalist fantezilere malzeme

sagladigi gorulmektedir.

Dogu’ya yaptigi geziden birgok materyal toplayarak dénen Delacroix, Islam’in resme olumsuz
yaklagmasi nedeniyle diger ressamlarla ayni kaderi paylasarak kendisine poz verecek bir Dogulu
model bulamamigstir. Buna ragmen Dogulu kostimU giyen Fransiz kadinlarin modellik yaptigi Cezayirli
Kadinlar tablosu, harem i¢ mekanini goésteren 6nemli resimlerden biri olarak kabul edilmigstir
(Benjamin, 2003, s.11). Bir 6nceki resimde oldugu gibi burada da irksal hiyerarsinin bulundugu

g6zlemlenmektedir.

*Sorumlu yazar: aslitelseren@dogus.edu.tr 20 ARASTIRMA MAKALESI


mailto:aslitelseren@gmail.com

Delacroix'nin Dogu’'dan getirdigi malzemelerle, stiidyoda, bir Dodu ic mekani havasi yaratimistir.
Resimde birbiriyle konusan iki kadin gobzikmekte, hizmetkarsa bakiglarini onlara dikmis ve
konustuklarini anlamaya calismaktadir. Dedikoduculuk, kulak misafirligi yapmak oryantalist resimle
Dogulu kadinlara yuklenen o&zelliklerdendir. Kilim Gzerinde terliksiz gdziken kadinlarin oturus
pozisyonlari onlarin Dogu terbiyesi almis olduklarini géstermesi agisindan dnemlidir. Resimdeki diger
kadin ise olan bitenin farkinda bir sekilde goézlerini izleyiciye dikmistir. Resimde Dogu kulturd,
kadinlarin tavirlariyla ve duruslariyla gigla bir sekilde hissettiriimektedir. Kadinlarin higbir is yapmadan
bombos oturduklari ve nargile esliginde keyif yaptiklari gézlemlenmektedir. Ingres’nin resimlerinde
oldugu gibi sinirsiz bir cinsel fantezi olanagi sunmayan Delacroix, bu resimde haremi evin siradan bir
boéliumu olarak ele almigtir. Byle hayali bir sahnenin, Batililar tarafindan, Dogu’yu en iyi yansitan
resimlerden biri olarak kabul edilmesi, hayali Dogu'nun nasil gercekmis gibi algilanabildigini

yansitmasi dikkat ¢ekicidir.

Resim 11. Eugéne Delacroix, Cezayirli Kadinlar,1834, tuval lizerine yagl boya, Louvre Mizesi, Paris

Dogulu kadinlari bir edlence ve fantezi nesnesi olarak kurgulayan oryantalist ressamlar, Dogulu
kadinlari eglence unsuru olarak resmetmiglerdir. Gerek harem sahnelerinde gerekse hamamlarda
dans edip eglenirken ve eglendirirken resmedilmislerdir. Resimlerden de gorildugi gibi Fransiz
oryantalist ressamlarinin Dogulu kadin hakkindaki 6n yargilari ve onlara olan yaklagimlari ortakhik

gbstermektedir.
4. Sonug Yerine

Dogulu kadinin mekéani olarak kullanilan haremin yaninda hamam ve esir pazarlan gibi egzotik
mekanlar oryantalizmin en ¢ok ilgi gésterdigi konulardan olmustur. Bu ¢alismada, buradan hareketle
oryantalist bakis acgisinin Dogulu kadin tahayyillerini ne sekilde Urettigi ve oryantalist resimlerde
kullanilan mekanlarin bu tahayyiilleri nasil etkiledigi tartisiimistir. incelenen resimlerde de
g6zlemlenebilecedi gibi oryantalist resimlerde Dogulu kadinlar sikga etnografik 6geler olarak
kullaniimiglardir, bunun yani sira cogu zaman edilgen bir sis nesnesi, pasifligi vurgulanan cinsel bir
obje olarak da karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu ¢alismada incelenen 19. yuzyil resimlerinde de gérildugu

gibi ¢cogu zaman cinselligin ve Dogulu kadin figurlerinin birbirinden ayrilmadigi goértlmektedir. Orta
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Dogu feminist ¢alismalari Uzerine incelemelerde bulunan Lila Abu-Lughod’'un da belirttigi gibi asil
sorun oryantalizm etkisiyle ortaya konulan bilgilerin ve Uretilen yapitlarin Bati'da Bati igin Uretilmis
olmasindan kaynaklanmaktadir (2007, s.453). Resim alaninda da ayni durum s6z konusudur. Dogulu
kadinin temsilleri, Bati i¢in yapildigindan, Batili alicilari hosnut edecek, beklentilerini karsilayacak ve

hem izleyicinin hem Uretenlerin fantezi dinyalarini yansitacak sekilde gergeklestirimistir.

Dogu’yla ilgili despotlugu, cinsel diskunligu gosteren sahnelerin Avrupa’yl hem etkiledigini hem de
rahatsiz ettigini ifade eden Malek Alloula, Dogu temsillerinin, gorsel ve edebi alanda, Bati hayallerini
destekleyecek sekilde gercgeklestigini belirtmektedir (2001, s.317). Hayallerini yasatabilecegi bir yer,
baska bir dinya kurgulayan oryantalizm, 19. ylzyil sonlarina dogru Dogu’da baslayan Batililagsma
hareketleriyle bir alan sikintisi ¢cekmeye baslamistir (Alloula, 2001, s.317). Sémiurgecilik sureci ve
seyahat imkanlarinin gelismesi bir yandan Dogu’yu Bati igin daha ulagilir bir yer haline getirirken diger
yandan aralarindaki kultirel farki azaltarak oryantalist kliselerin ve gergedin birbiriyle tam olarak
uyusmadigini gostermistir. Bu durumsa oryantalistleri hayal kirikligina ugratmistir. Bu hayal
kirikliklarina Delacroix’nin Cezayir kargisinda hayal kirikligina ugrayip g¢alismalarina Paris’te devam
etmesi, Horace Vernetnin istanbul'u yeterince egzotik bulmayarak daha Dogu’ya yoénelmesi gibi

ornekler verilebilir.

” o« " o«

Resimler, “barbar Dogulu”, “erotik Dogulu kadin” “sinirsiz cinselligin ve egzotikligin diyari Dogu” gibi
oryantalist kligelerin olusmasinda ve yayllmasinda etkilerini géstermislerdir. Zamanla kiilttirel eserler
Dogu-Bati arasindaki 6tekiligin kurulmasinda ve surdiridlmesinde en énemli araglardan biri olmustur.
Oryantalist resimlerde toplumsal cinsiyetin ve irk¢i niteliklerin bir arada gézikmesi bu acgidan
onemlidir. Oryantalist sdylemde Dogulu kadin hem Batili kadindan hem de Dogulu erkekten asagi
olarak konumlandiriimistir. Kadinlarin hem Dogulu hem kadin olduklari i¢in iki kere o6tekilestiriimesi,

cinsel fark ile kaltdrel farkin kimlikle olan iligkisini anlamaya yonelik 1sik tutacak niteliktedir.
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