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Oz

Gegmisten giinlimiize, sanat¢ilar diinyayi, diinyada yasanilan olay ve durumlari ¢alismalarina aktarirken ironiden yararlandiklari
goriilmektedir. Sanatgilarin dis diinyay1 yorumlarken, elestirel tavirlarinin {irlinii olarak ortaya ¢ikmis olan ironi olgusu, sanat¢inin
eserinde sanatsal bir ifade araci olmaktan daha gok, kendisinin hayata bakis acisini ve hayata karsi durusunu icermektedir. i¢inde
yasanilan anin teknolojik, siyasal, kiiltiirel ya da toplumsal her tiirlii problemine, var olan fakat gérmezden gelinen sorunlarina
elestirel, hicvedici veya farkindaligin arttirilmasi amaciyla sanat eserlerinde kendine yer bulan ironi sanat¢i1 bireyin duyarliliginin da
bir ifadesidir. Literatiir arastirmasi ve gorsel aragtirma yontemleri kullanilarak hazirlanan bu makalede, gérsel sanatlarda ironi
kavrammin kullanimi rneklerle agiklanmugtir. Bununla birlikte makaleye konu olan Isaac Cordal’mn heykellerinin, yerlestirildigi
mekan ile olan bagy, izleyiciye vermek istedigi mesajlar1 ve bunu saglarken de kullanmis oldugu ironi dilinin, ¢aligmalaria olan
etkisinin analizi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Isaac Cordal, Ironi, Mekan.

ABSTRACT

From past to present, it is seen that artists benefit from irony while transferring the world, events and situations in the world to their
works. The phenomenon of irony, which has emerged as a product of the artists' critical attitudes while interpreting the outside world,
includes the artist's own perspective and stance against life rather than being an artistic means of expression in his work. Irony, which
finds its place in works of art for the purpose of raising awareness, satirical or critical of all kinds of technological, political, cultural
or social problems of the moment, and the problems that exist but are swept under the rug by ignoring, is also an expression of the
sensitivity of the individual artist. In this article, which was prepared using literature research and visual research methods, the use
of the concept of irony in visual arts is explained with examples. In addition, the connection of the sculptures of Isaac Cordal, which
is the subject of the article, with the place where they are placed, the messages he wants to give to the audience, and the analysis of
the effect of the ironic language he used while providing this, on his works are emphasized.
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GIRIS

Antik cagdan bu yana birgok sanat¢i, sanata, gordiigiini aktarmaktan,
diisiincesinde olusan imgeleri yorumlamaya kadar, anlatime1, betimleyici, hikdye edici,
yorumlayict vs farkli bakis acilar1 esliginde yaklasmis, sahip oldugu bu tavirlar
cercevesinde yapitlarini iiretmislerdir. Ozellikle disindaki diinyay1 yorumlarken elestirel
tavir takinan, hayatla alay eden sanat¢ilarin cogu zaman ironiden faydalanmis oldugu
goriiliir. Onun bu alayci tavri, yasadigi toplumsal diizene bir baskaldiridir aslinda. Ironiyi
kusanan sanatgilar, toplum tarafindan benimsenmis deger yargilarina kars1 ¢ikarken bu
durumu toplumun dilinden ziyade o dili bozarak saglamis olmaktadirlar. Bal’a gore ironi:
“Siir, imge ve cazibenin analigidir. Ve bazen bayagilikla birlesmis sanat da ciirret ederse
de o yikicithigin ve bozgunculugun ta kendisidir. Bu ydniiyle ironi gercekligin
derinliklerine yonlendirir” (Bal, 2000; s. 86). Sanatin siire¢ igerisindeki degisimi
siphesiz ki toplumsal olaylara dayanmaktadir. Her cagin kendine o6zgili bir sanati
oldugunu séylemek miimkiindiir ancak, sanatin objesinin dogrudan dogruya ya da dolayh
bir sekilde insanla ilgili oldugu da yadsinamaz bir gercektir. Dolayisiyla toplumsal
degisimlere paralel olarak bireyin algi diinyas: ve toplumdaki rolii her degisen ¢ag ve
toplumsal olaylarla birlikte farklilasmaktadir. I¢inde yer aldig1 toplumun bir iiyesi olarak
her tiirlii degisim ve anomi durumlarindan beslenen, etkilenen sanatgi bireyler, sanatin
kendisini yani sanat eserlerini yer yer bir ifade bi¢imi olarak bazen de bir tepki
mekanizmasi halinde kullanilmistir. Glintimiizde ise bu durum ¢ogunlukla ironik anlatim
yolu ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ironi, alicida elestirici ve giiliing bir etki yaratmayi ve bu
iki unsur arasindaki karsithigin anlasilmasini amaclamaktadir. Gergekte bir kesit ve
farkindaliktir. Insan yasamindaki gergeklik ve goriingii- gorelik arasindaki zitliklarin
yansimasidir. Bireyin iginde yasadigi irrasyonel ve sagma var olus kosullar: karsisinda

aldinigsiz bir tavir takinmasi, diinyayr alaya almasi soz konusudur (Glltekin ve Peker,
2016; s. 151).

Ironi kelimesi eski Yunancada ‘eironeia’ kelimesinden gelmektedir. Filozof ve
yazinsal ironi ustas1 Soren Kierkegaard’a gore genel hatlar ile: “Séylev sanatinda sik
kullanilan bir s6z oyununun adi ironidir ve ozelligi, séylenen séziin aksinin ima
edilmesidir” (Tugluk, 2017; s. 447). Tirk Dil Kurumu tarafindan yayimlanmis olan
Tiirkge Sozliik’te ironi kavrami “’istihza’ kavramu ile karsilanmaktadir ve “’gizli veya
ince alay’” anlamina gelmektedir. Fakat ironi kavramini yalnizca ince alay ve istihza
kelimelerince tanimlamak miimkiin olmayacaktir. Kelimenin asil hali olan “eironeia”,
hem Tiirkge hem de diger dillerde, bu kokiin o dile uygun hale getirtilmis sekli ile
yerlesmistir. Bu agidan bakildiginda dilimizde felsefi, edebi, tarihsel ve sanatsal birikimi
ile ironiyi tam anlamiyla karsilayacak sozciik olmama diisiincesi de ortadan kalkmis
olacaktir.

Hutcheon’a gore ironide: sOylenmemis olan, sdylenmis olana hiicum eder
(Giiltekin ve Peker, 2016; s.151). Bu ifadeye gore ironi izleyiciyi ‘sdylenen’ ile
‘sOylenmeyen’e , ‘gosterilen’ ile ‘gdsterilmeyen’e gotiirmektedir. Bu durumda ironide ii¢
temel unsurdan s6z etmek miimkiindiir. ilk unsur ironiyi yaratan kisi, digeri kurbanin
varlig1 ve son olarak gdzlemci. Ironi, karsisinda bulunan paradigmay1 dagitmaktan zevk
almaktadir. ironist tutum da bu dogrultuda muhatabina, baska bir deyisle kurbana
actmamaktadir. Muecke, ironi i¢in kurbanini kér, durumunun farkinda olmayan olarak
tanimlamaktadir ve der ki: ironist ise her seyi bilen, her seye giicii yeten, 6zgiir sifatlariyla
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donanmus, neredeyse tanrisal bir pozisyondadir (Unal, 2015; s. 178). Ayn1 zamanda ironi
fonksiyonuna bagl olarak kategorilere ayrilmaktadir. So6zel ironi, dramatik ironi,
durumsal ironi, kozmik ironi, agik ironi, kapali ironi, spesifik ironi, romantik ironi ve
sokratik ironi bu kategoriler arasinda yer almaktadir.

froni kavraminin tarihinde Sokrates énemli bir yer tutmakla beraber Sokrates’in
konugma yontemleri, diyaloglari ve bunlarin ironi iliskileri o kadar belirleyici bir
durumdadir ki Kierkegaard ironi kavraminin Sokrates ile diinyaya geldigini ileri
stirmektedir. Kierkegaard’a gore;

“Bundan sonra Sokrates’in var olusunun esasen ironi oldugunu soyler isek ve
daha da ileri gider isek, ironinin olumsuz bir kavram oldugunu iddia edip, onu anlatan
bir resim ¢izmenin ne kadar olanaksiz ya da en azindan goriinmezlik ortiisii altina
saklanmus bir cini resmetmek kadar zor oldugunu anlariz” (Dokeroglu, 2013; s. 2).

Sokrates’in ironi ve maiotik olmak iizere iki asamadan olugsmakta olan diyalog
yéntemi mevcuttur. Sokratik ironi olarak adlandirilan bu ironi tiiriinde Sokrates, muhatap
oldugu kisinin dogru sandigin1 diisiindiigii bilgileriyle ilgi sorular sorup, aldig1 yanitlarin
icindeki muhtemel yanlishiklar: ortaya ¢ikartmaktadir. “Sokrates kendi bildigi seyleri
bilmemezlikten gelerek, karsisindaki muhatabin bir konudaki bilgiyi kegfetmesine
yardimci olmaktadwr. Bu agidan bakildiginda, ironi zeki insanlarin bildikleri bir hakikati
baskalarina da 6gretme yontemi olarak kullanilmis olmaktadir” (Sarioglu, 2013; s. 6).
Ikinci asama olarak maiotikte ise Sokrates, sorularla muhatabinin zihninde dogustan var
oldugunu diisiindiigii gizli bilgileri aciga ¢ikartmayr hedeflemektedir. Bu yontemde,
muhatap ile bahsedilen konu hakkinda bilinenlerin neler oldugu ve bu bilinenlerin
oncelikle tamimlar altinda somutlastirilmast planlanmaktadir. Bu tanimlarin kendi
iclerinde ortaya cikan celiskileri ya da eksikliklerinin belirlenmesi hedeflenmektedir.
Genel elestirel degerlendirmelerin sonucunda yeni 6grenilecek bilgileri engelleyebilecek
yanlis sanilar ortadan kaldirildiginda yani muhatap, tartisilan konu hakkinda bir sey
bilmedigini fark ettiginde yeni 6grenme durumu i¢in hazir oldugunu séylemek miimkiin
olacaktir. Bu anlamda yapilan ilk durum, once bilgisizligin bilincine varmak olacaktir.
Tim bu durumlarin ardindan, dogru sorularla muhataptaki bilgiler ortaya ¢ikartilip
sonrasinda ise ortaya ¢ikartilan bilgiler dogrultusunda yeniden degerlendirme yapilarak
konusma sona ermektedir (Yildirim, 2005). Keza Sokrates’in diyalektik sorgulama
yontemi ile kisi, zihinsel agidan kendisini yeniden insa etmektedir. Bu sebeple Sokrates,
diyalektik yontemin temel 6gelerinden biri olarak “maieutic” yani “’dogurtma’’ kavrami
iizerinde durmaktadir. Sokrates’e gore;

“Gergek, biitiin insanlarda aymdir ve dogustan sahip olunan bir seydir. Bu
nedenle, gercek bilgiyi herkes elde edebilmektedir. Bunu basarabilmek ise, insanlara
disaridan bilgi vermek ile ger¢eklesmeyip aksine, insanin dogasinda olusmus halde var
olan bilginin agiga ¢ikartilmast ile miimkiin olacaktir. Dolayisiyla Sokrates, insanin
oziinde var olan bu bilginin a¢iga ¢ikartilarak zihne tamitilmasi ve bireye ammsatilarak
kullanima sunulabilmesi i¢in ¢aba gostermis ve yontem geligtirmistir” (Komsu, 2011, s.
38).

Felsefe tarihi ile birlikte kendine yer bulan ironi kavrami, gorsel sanatlarda
ozellikle resim alaninda uygulanimi oldukc¢a eskiye dayanmaktadir. Ancak burada
lizerinde ozellikle durulmasi gereken konu plastik sanatlar igerisinde bir anlatim tarzi
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olarak kendisine yer bulan ironinin komiklestirme eylemi olmay1p bir farkindalik durumu
olmasidir. Keza:” Resimde ironi denince bir olay: giiliin¢lestirmeyi, ya da giiliin¢ bir
olayr anlatmay: ve ¢izmeyi anlatmiyoruz. Ironi, kavramlara, diigiincelere, mantiga karst
¢tkar. Resim sanatinda ironi, plastik sanatlardaki mantiksal dizgenin gecerli tek dizge
olmadiginin bilincine varilmasiyla belirmeye baslanugtir” (Bal, 2000; s. 27).

Resim 1. Bedri Karayagmurlar, Black City, T.U.A.B., 100x100cm, 2018

Bu agidan bakildiginda, bir¢ok sanat¢cinin yeni bir anlatim dili arayisindayken
ironiye bagvurmus oldugunu gérmek miimkiindiir. Hatta Dada ve Gergekiistiicii donem
icerisinde bunun 6rneklerine sikca rastlanabilmektedir. Cilinkii resim artik konu olmaktan
cikmistir ve konular alaya alinmaya baglanmistir.

Resim 2. Mehmet Siddik Turan, Deliligin Karnaval Ruhu, T.U.Y.B,
170x450cm, 2018

Ironi kavramiin sanatsal yaratimlarda bir iislup olarak kullanimi yalnizca resim
sanati ile sinirli olmadigi, grafik tasarimi, heykel, edebiyat gibi alanlarda da kullanildigi
unutulmamalidir.
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Resim 3. Emniyet Kemeri Kullanimi1 Konulu Sosyal Afis, Birsen Ceken, 2016

Resim 3’de kemerin takilacagi alan omurga ve bedeni ikiye bolmiis vaziyette
goriinmekte. Emniyet kemeri kullanimi izleyici ic¢in artik sikici, yaygin bir uyari
niteliginden ziyade ironik bir anlatim yolu ile daha dikkat cekici bir hal almistir.

Stogp Hiancing For Beausy

Resim 4. Kozmetik Sektoriinde Avlanma Konulu Sosyal Afis, Birsen Ceken,
2016
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Resim 5. "Engellileri Anlamak" Konulu Afis Tasarmmi, 2010, Ogr. Gor.
Abdulkerim Turkaya

Plastik sanatlarin bir diger kolu olan heykel sanatinda ironi olgusu
gozlemlendiginde, sanat¢ilarin/heykeltiraglarin, eserlerinde kendilerince degerli goriineni
ve vurgulamak istediklerini yansittiklar1 olgusu c¢ergevesinde, yaratima konu olan
olgunun ironi ile iligkilendirildiginde malzeme ve anlattima konu olan kavram
cergevesinde yaratimlarim ortaya koyduklar1 goriilmektedir. Ozellikle hazir nesneler
basta olmak iizere ¢ok c¢esitli materyalin yaratimda bir unsur olarak esere dahil
edilebilmesi durumu, yaraticist olan bireyin hayal giicii ve yapabilme yetisi ile dogru
orantili olarak, heykel sanatinin sinirsiz malzeme zenginligine ulagmasini saglamasini
saglamaktadir. “Heykel sanatinda malzemenin cesitliligi; hem sanatta yeni etkiler elde
etmeyi hem de simdiye kadar denenmedik ozgiin anlatim olanaklarint zorlamayi
beraberinde getirmektedir. Heykel sanatinda da Dada ile birlikte gelen malzeme ve
anlatim zenginligi, sanat¢ilarin imge diinyasint sonsuz derecede geligtirmistir” (Bal,
2000; s. 72).

Sanat¢1 bireyin yaratiminda/heykelinde yararlandigi malzemenin kullanim
olanaklar1 kadar eserin ele aldig1 kavram ile olan iligkisi de 6nemli bir faktor olmaktadir.
Ozellikle ironi gibi bir kavramin eser yaratiminda basvurulan bir olgu olmasi, sanatginin
sadece galeriler gibi mekanlara sikigmasinin oniine gecebilmekte, vurgulamak istedigi
konu ile alakali her tiirlii mekanda eserini sergileme olanagi saglamaktadir.

Makaleye konu olan ironist sanatci Isaac Cordal’da heykel calismalar
kapsaminda sokaklarda minyatiir diinyalar yaratmasi ile taninmaktadir. Cordal, 1974
yilinda Pontevedra'da dogmus Ispanyol bir sanatcidir. Ilk olarak dogdugu sehirde Giizel
Sanatlar Okulu'nda heykel egitimi almistir, ardindan tas is¢iligi konusunda uzmanlagmis
bir kurum olan Canteiros Okulu'nda bes y1l egitim gérmiistiir. O zamandan bu yana, bir
duvarin catlagi; kaldirim yarigi, su birikintisi gibi sehir aralara yerlestirmis oldugu
kiiciik recine heykeller tiretmektedir. Cordal'in karakterleri, Montreal, Londra, Berlin,
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Paris, Nantes, Grenoble, Briiksel, Oostende, Barselona, Milano ve Bogota dahil olmak
iizere dlinyanin bir¢ok sehrinde yer almistir. Sanatginin, serilerinde tekrar eden figiirler
ile bir nevi modern toplumda insanlar1 temsil eden prototipler yarattigini belirtmek
miimkiindiir. Ozellikle Neandertal ya da Neandertal insan1 olarak adlandirilan insan tiirii
iizerine caligmalar yapan Cordal; modern kiiltiirdeki ikonik adiyla Magara Adami’ni
simdiki zaman ile bulusturmaktadir. Neandertaller ile ilk modern insanlar arasindaki en
onemli farki, giicliiliik ve dayaniklilik olarak anlamlandiran sanatg1; fiziksel giicii, sevgi
ve maneviyat ile karsi karsiya getirerek izleyiciye derin anlamlar sunmaktadir. Sanatci,
heykellerini iiretirken cogunlukla sinif miicadelesi, oligarsi, kiiresel 1sitnma ya da her kose
basinda karsilasmis oldugumuz sefalet gibi toplumsal ve sosyolojik temalari baz
almaktadir. Yetkin Nural’mm Cordal ile yapmis oldugu bir roportajda Cordal: “Benim
islerimin ¢ogu insanin doga ile olan iliskisini ve “kalkinma” denen kavramin yan
etkilerinden bahsediyor. Giiniimiiz toplumu iizerinde diigiinmek ve bizi etkiledigini
diistindiigiim seyler tizerine kendi yorumumu yapmakla ilgileniyorum. Kapitalizmin bizi
stiriikledigi absiirt durumlardan bahsetmek ilgimi ¢ekiyor” sekilde diisiincelerini
belirtmistir (Nural, 2013).

Sanatc1 bunu yaparken de agirlikli olarak ironinin dilinden faydalanmaktadir ve
bu tutumunu agiklarken “froni kullanmaya c¢alisiyorum ama asla saka degil. Mizah,
dramayi siislemenin bir yoludur. Bence hayatta kalmak igin her giin asirt dozda mizaha
ihtiyacimiz var” demektedir (Cordal, 2020).

Cordal, kiiciik heykellerin iiretim siireci i¢in pargalari teker teker kil veya plastilin
ile modelledigini daha sonra ise silikon kaliplar ¢ikarttigini ve pargalari ¢cimento ile tekrar
iirettigini, her sey hazir oldugunda ise tiim parcalart sirt ¢antasina doldurup yiirliylise
ciktigini ve onlar yerlestirmek i¢in rastgele yerler buldugunu belirtmistir (Nural, 2021).
Sanatci i¢in sokak, calismalarini izleyiciye rahatlikla sunabilmesi adina dnemli bir araci
konumundadir. Sokak, ¢alismak icin olduk¢a ilging bir yer ciinkii 24 saat acik; hic¢
kapanmuyor ve ¢ogunlukla kullanimi bedava (Cordal, 2021). Cordal, sanat eserini mekana
yerlestirdikten sonra, fotografinm1 ¢ekip onlar1 fark edilmeleri, gérmezden gelinmeleri
veya siiriiklenmeleri i¢in geride birakmaktadir.

Resim 6. Isaac Cordal, “Horizon Lobby”, 2015, Canada
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Resim 7. Isaac Cordal, “Horizon Lobby” 2015, Canada (Eserin detay gorseli)

Cordal’in kapitalist sisteme elestirel bir tavir sunan ‘’Horizon Lobby’’ isimli
caligmasi, politikact i3 adamlarin1 konu alan ve 6zellikle miilteci sorununu izleyiciye
aktaran bir calisma olmakla beraber; ister teknedeki insanlarin can yelekli sekilde
kalabalik vaziyette yer almasi, ister kilik kiyafet tasviri ile olsun yoksul ve caresiz halleri
vurgulanirken, mekan olarak heykellerin su birikintisi igerisinde bulunuyor olmasi da bu
anlam1 destekleyen bir baska 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Politikacilarin, tekne
disinda kalip onlar1 goriiyor olmasi ve ellerinde telefonlar olmast bir sekilde yetkili
kisilere ulagsma c¢abasi vs. gibi bir alg1 yaratirken; su igerisinde kendilerinin de yer aliyor
oluslar1 bir bakima onlarin da pek iyi bir durumda olmadiklarina géndermedir. Lakin ayn
suda batar vaziyette veya mahsur kalmis sekilde yer alsalar bile ebat farklar1 da
gostermektedir ki is adamlar1 teknedeki figiirlere kiyasla statli bakimindan avantajl
konumdadirlar ve sanat¢1 bu calismasiyla, izleyiciye toplumsal siniflandiriligi ironik
sekilde aktarmaktadir.

“Gii¢ yuizydlardir aym ellerde. Giiciin bir jenerasyondan digerine aktarilmis
oldugu, ¢iiriik elmalar ile dolu bir soy agact s6z konusu ve giiniimiizde bu agag¢ sonunda
oliiyor. Ekonomik kriz bir kisim insam zengin yapti ve bir diger kisim da savagsi bir ig
modeli olarak goriiyor. Onlardan ne bekleyebiliriz? Sadece yoksulun daha da
yvoksullastig1 bir diinya. Bu elit kesimin kole bir niifusa ihtiyact var ve kéle oldugunu fark
etmeyen bir¢ok insan var ne yazik ki. 21. yiizyilin kéleleri kendi durularmmin farkina
varamayanlar. Bu yiizden bu adaletsiz diizen icerisindeki yerimizi fark etmek, organize
olmak ve baska bir toplum kurmak i¢in ¢alismaliyiz. Kapitalizmin yoksulluk, ozgiirliik ve
yolsuzlugun kisitlanmasina dair saklamaya ¢alistigi ger¢ek yiiziinii goriiyoruz. Sadece
belirli ekonomik kurum ve gsirketlerin kazancina yarayan miadi dolmus bir demokrasi
kavrami  icerisindeyiz.  Eduardo  Galeano’nun da  soyledigi  gibi,  “Iflas
toplumsallastirilyyor, kar ozellestiriliyor.” Politikacilar siniri olmayan isadamlarina
doniismiis haldeler. Toplumsal konumlarini baglh bulunduklar: sirketlerin amaglart igin
kullantyorlar ”(Nural, 2013).
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Resim 8. Isaac Cordal, “Selfish”, 2019, Sete

Resim 9. Isaac Cordal, “Selfish”, 2019, Sete (Eser detay gorseli)

Teknolojik gelisimin hizla ilerledigi siireg igerisinde, glinlimiiz insanlarinin artik
elinden diismeyen, “’selfie’” olarak adlandirilan 6n kameradan kendini her yerde; her
kosulda ¢ekme durumunun oldukg¢a yaygin bir hal aldigini sdylemek miimkiin. Cordal da
bu durumu minyatiir heykelleri vasitasiyla elestirmis goriiniiyor ki, yerlestirdigi mekan
olarak bir bataklik ve igerisinde; kilik kiyafeti gayet diizgiin bir figiir yoluyla, elinde selfie
cubugunu tutarak ucuna da telefonu takmis halde fotograf ¢ekilen bir heykel iiretmistir.
Se¢mis oldugu mekan dogrultusunda ¢evre ve su kirliligine de gondermede bulunan
sanatc1, 6n kamera ile ¢ekimin Ingilizce dilinde “’selfie’” olarak adlandirilisini, galisma
adina; bencil anlamina gelen “’selfish’ kelimesi ile bagdastirarak ironik sekilde
aktarmistir. Insanlarmm hem yasadiklar1 diinyay1 kirletmeleri hem de umarsizca
kirlettikleri alan igerisinde hala kendini diigiiniiyor olmalari, fotograf cekilebilmeleri
bakimindan bencillesmis vaziyette yer almalari, teknolojiye ve popiiler olana bagiml
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olma durumundaki asiriya kagis hali bireyi sorgulamaya iten bir durum olmakla beraber
Cordal’in minyatiir heykeli de bir nevi ayna gorevi iistlenerek izleyiciye kendisini
gosteren bir ¢aligma olmustur.

Resim 10. Isaac Cordal, “American Dream”, 2013, New York

Amerikan Riilyas1 dendiginde, akla ¢ok calisma ile basari; refah ve sOhrete
ulagilabilecegi fikrini savunan bir diisiince bigimi gelmektedir. Bu diisiince bigimi
koklerinin, “tiim insanlarin yasam, ozgiirliik ve mutlulugu arama hakki”nin yer aldigi
Amerikan Bagimsizlik Bildirisi’ne uzandigini1 sdylemek miimkiin olacaktir. 19.yy.’dan
bu yana ise “cabuk zengin olma”’nin hakim oldugu bir fikir yapisinin gelistigini
sOyleyebilmekteyiz. Amerikalilar haricinde gogmenler i¢in de Amerika’ya gitmek, orada
refah igerisinde yasiyor olmak, kisa vadede yiiksek basari elde etmek ya da arzu duyulana
ulasabilmek gibi durumlarin adeta bir hayal gibi hissettirdigi belirtilebilmekte. Fakat bu
diisiince zithginda Cordal’in New York caddelerinde bir sokak kdsesine, dilenen; evsiz
haliyle betimlenmis bir minyatiir heykel yerlestirdigi goriilmektedir. Amerika’ya
hayallerle gelen bireyleri, toplumsal; ekonomik, sosyolojik gibi giiniimiiz problemleri de
diistintildiiglinde bir nevi hayal kirikligina ugrayan ve koti sartlar altinda yasam
miicadelesi veren bireyler olarak goriir hale gelisimizi Cordal minyatiir heykeli ile
izleyiciye aktarmistir. Calisma adi ile gergek hal diistintildiigiinde ise ironik etki yine goze
carpmaktadir. Ayn1 zamanda bu etkiyi destekler nitelikte olan bir baska durum da
heykelin minyatiir halde olmasi kapsaminda ¢evresinde kalan diger nesnelerin (otobiisler,
binalar, yollar, insanlar vs.) ona kiyasla ¢okea biiyiik kalisidir. insanlarin garesizlikleri,
diinya icerisinde kiiciiciik kalislariyla vurgulanmastir.
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Resim 11. Isaac Cordal, 2020, Neuf-Brisach / Fransa

Cordal’in beton bir zeminde kiiciik bir alanda biiyiimeyi basarmis bir ot birikintisi
yanina yerlestirmis oldugu, yiiziinde maske takili minyatiir heykeli oldukca fazla dikkat
ceken caligmalar1 arasindadir. Betonlasarak ilerlemekte olan sehir hayati ve insanlarin
temiz, dogal ortamlarindan uzaklasarak hayat silirdirme c¢abasi bu kurulum ile
aktarilmistir. Minyatiir heykel dogrultusunda yesil alanlarimizin gittik¢e az yer kaplar
hale gelisini ve maske kullanimi ile de oksijen kirliligi, salgin hastaliklar vs. gibi
durumlarin ¢ogalisin1 Cordal ironik bir dil ile izleyiciye sunmaktadir. Yayilmakta olan
sehirlesme durumu, yerkiireyi beton ve asfalt ile kaplarken biyocesitliligin yok olusu hatta
ekosistemin de zarar goriisii s6z konusudur. Insanoglu yasadig: diinyada gelisimini
dogaya, kendi topraklarina zarar vererek siirdiirecegi takdirde o topraklara duyulacak olan
‘hasret’ kalacaktir geriye. Bu diisiince kapsaminda bireylerin, devletlerin yasam yerleri
olusturma gayesi ile ormanlari; yesillik alanlar1 katletmek yerine siirdiiriilebilir yesil
sehirlesme dogrultusunda bir yol izlemesi, yasanilacak topraklarda gelecek adina bir
umut vaad edebilmektedir.

Resim 12. Isaac Cordal, Ispanya
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Resim 13. Isaac Cordal, ispanya (Eserin detay gorseli)

2019 yilmin Aralik aymdan bu yana siirmekte olan, bircok dliime ve bireylerde
cesitli yan etkilere neden olan Covid-19 salginindan korunabilme yontemi kapsaminda
takmis oldugumuz maskeler; bu kez Cordal’in minyatiir heykellerinde c¢alisma ile
biitiinliik saglayan bir nesne konumunda kullanilmigtir. Kumsal bir alanda maske ve
icerisinde mayosu ile yatan bir figiir olarak elinde telefonu yer alan minyatiir bir heykel
bulunmaktadir. Bir nevi maskeyi kendisine deniz havlusu amaci ile kullanarak uzanmas,
giineslenen bir birey (heykel)... Sanat¢i, insanlarin pandemi siirecinden bunalmalarini;
yaz mevsiminde ise denize girebilmelerini ve maskeyi havlu gibi gostererek, maskenin
giinliik yasamin bir parcasi haline gelmesi konusunu ironik bir dille vurgulamay1
hedeflemistir. Kurulumun kii¢iik sekilde var olusu cevredeki izleyicilerin dikkatini
cektiginde giildiirebilen bir etken iken aslinda kendilerine derin bir anlam sunmasi
bakimindan ironinin yine basarili bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir.

Resim 14. Isaac Cordal, “Failing in Love”, 2017, Fransa

“’Failing in Love’” adli kurulumda, elinde ¢antasi ile yerde yatan bir figiir ve
kafasinin altindan etrafa sagilmis kalp sekillerinde kirmizi kumas pargalari goze
carpmaktadir. Kalp seklindeki kiigiik kumas pargalari izleyiciye, figiirlin diisiip kafasini
vurma ardindan akan kan gibi de bir izlenim sunarken sanat¢inin; agkin aci verici yanini
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ironik bir sekilde gosterisi fark edilmektedir. Asik olma durumu her ne kadar bireye giizel
hisleri yasatsa da, kalp kirikliklari; platoniklik, iligkilerin yiiriitiilememesi vs. gibi
etkenlerden dolay1 yasanan ac1 duyma hissini sanatgi, kalpleri kan ile benzeterek sunmay1
tercih etmistir. Bu his karsisinda insanlarin caresiz kalisini da zemin {izerinde yatar
sekilde kompoze ederek aktarmistir. Bunun yani sira sanat¢inin kurulumu, zaman
baglaminda da sundugu diisiiniilebilir; yasanan agklarin artik eski donemlerdeki gibi
olmayisini, yeni kusagin yasadigimiz ¢agda daha kirici, sabirsiz, doyumsuz bir sekilde
iliski odakli oluslarini izleyiciye aktardigini diisiinmenin miimkiin oldugu soylenebilir.
Ote yandan mekan olarak karanlik bir ortam secen Cordal, bireyde olusan psikolojik
durumu ve karamsarlik etkisini de izleyiciye aktarmakla beraber, aski ile aciy1
vurgulamak adina kirmizi renk vasitasiyla odagi saglamstir.

- 2

Resim 15. Isaac Cordal, “S asiedzi / Komsular”, 2015, Lodz, Polonya

Sanatcinin gerceklestirmis oldugu “S asiedzi / Komsular” adli bu yerlestirmede
gbze carpan iki temel 6ge mevcuttur. Ilki; giiniimiiz siirecinde zayiflayan insan iliskileri,
ikincisi ise betonlagsmadir. Yerlestirmede de goriinecegi lizere ayn1 apartman igerisinde
farkli balkonlardan bakan bireyler dikkat cekmektedir. Fakat figlirlerin ¢cogu birbirine
doniik vaziyette degil de daha ¢ok farkli yonlere bakar halde yerlestirilmis veya kimisinin
elinde ilgisini ¢eken fakli bir etmen olarak telefon yer almaktadir. Betonlagma hali
yalnizca ev yapiminda oriilen duvarlar olmakla kalmayip manevi anlamda da insanlar
arasma duvarlar ormiistiir denebilir. Giiniimiizde artik insanlarin duvarlar arkasina
siginip, dis diinyay1r camlarindan; balkonlarindan gézlemledikleri ve birbirlerine karsi
kendilerini soyutladiklar1 bir yasam s6z konusudur. Cordal’ da bu durumu Lodz’da
bulunan bir apartmanin dis cephesine ahsaptan minyatiir balkonlar yerlestirerek ve
bazilarin i¢lerine de yine minyatiir heykeller koyarak gostermek istemistir. Sanatei,
Covid-19 salgim ardindan insanlarin yasam alanlarinda yani evlerinde kalmak zorunda
birakilmalari durumunu; 2015 yilinda yapmis oldugu bu kurulum ile benzeterek su sozleri
sOylemistir: “Bu kurulum baskalari ve dis diinya ile olan iliskimizi yansitmakta, temelinde
izolasyonla yasadigimiz eski iliskiyi kesfetmektedir” (Cordal, 2020). Salgin ardindan
izole olunma hali izleyiciye, daha dncesinden siiregelmekte olan insan iliskilerindeki
izole olusumuzu animsatmaktadir.
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SONUC

froni, alimlayici birey iizerinde elestirici ve giiliing bir etki olusturmay1 ve bu iki
unsur arasindaki zithgin anlasilmasini amaglamaktadir. ironi, bir kesit ve farkindaliktir.
Antik cagdan bu yana, felsefi bir yaklasim olarak, durum iizerinden alayciliga varan
cikarimlar, ¢oziimler iiretmek olgusundan, sanatin hemen her tiirlii dalinda farkindalik
uyandirmak, diisiindlirmek, daha genis anlamda hicvetmek i¢in kullanilan bir yaklagim
olmustur. Amacina baglh olarak sanatta ¢esitli sekillerde bir anlatim dili olarak
benimsenen ironi kavrami farkli bakis agilar1 esliginde toplumsal farkindalik ve hatta
giildiiriirken diisiindiiren bir yaratim unsuru olmustur. Ozellikle i¢inde yer aldig
toplumun bir {iyesi, ferdi olmakla birlikte, onu elestiren, irkilip diisiinmesine neden
olabilen birey olan sanat¢i igin ironi kavrami, hakim oldugu malzemenin kullanim
olanaklar1 c¢ercevesinde ortaya koydugu yapit araciligiyla, disindaki diinyay1
yorumlarken, elestirirken veya onaylarken takmabildigi bir tutum veya kalkan
olabilmektedir.

Isaac Cordal, yapmis oldugu minyatiir heykeller yoluyla, sokaktan gegen
yayalarda (izleyicilerde) sempati olusturup dikkatlerini ¢ekmek isterken, bir yandan da
bireylerin; diinya icerisinde kendi hayatlarima, yapmis olduklarina veya yapmasi
gerekirken yapmiyor olduklarina, vahim hallerine 151k tutarak bir nevi kendileri ile
yilizlesmesini saglamaktadir. Cagdas yasam igerisinde kapitalizmin siirdiirtiliisii ile
bireylerin ekonomik durumlari, Oncelikleri, kendi c¢ikarlar1 i¢cin dogaya verdikleri
zararlar1 da goze c¢arpmaktadir. Cordal’da insanoglunun bu degisim igerisindeki
davraniglarini absiirt buldugunu belirterek, yerlestirmelerini olustururken ek olarak
toplumsal siniflagmanin, ekonomik krizin, “kalkinma” baghigi altinda kar amach
isglizarligin olusturdugu adaletsizlige de basarili bir sekilde deginmistir. Mekan olarak
sokak koselerinin, cadde aralarinin, yikik ev igleri / Onlerinin, su birikintilerinin,
kaldirimlarin, su mazgal kenarlariin, kumsallarin genel olarak; ¢cogunlukla insanlarin
giin icerisinde yanindan gectigi fakat bazen fark bile etmedigi yerlerin kullanimi s6z
konusudur. Lakin sanat¢i tarafindan o mekana yerlestirilen heykelin hem kilik kiyafeti
hem de durusu bakimindan tasarlanmis hali mekan ile uyum igerisinde olarak izleyiciye
ironik bir dilde mesaj verme amaci giitmektedir. Sadece bakmakla kalmayan, gérmeyi de
basarabilen izleyiciler minyatiir heykelleri fark ederek, kullanilan mekan ile bagini
sorgulamakta ve i¢ yiizlesmeyi yasayabilmektedirler. Mekan ve mekana yerlestirilen
heykelin biitiinliigli konusu haricinde deginilmesi gereken bir bagka tema ise heykel
boyutlaridir. Minyaiir 6lgeklerde, kiiciik boyutlu heykelleriyle sanatci; diinyada bir
insanin kaplamis oldugu yer disiiniildiigiinde aslinda ne kadar kiigiik kalindiginm
hissettirmekte, ayrica yapitlar karsisinda alimlayici bireyde evreni ve var olusa dair bir
sorgulama hali devreye girmektedir. Fakat hayat telasina odakli yasam siirdiirtiliirken bu
detay bir¢ok insan tarafindan gozden kacirilmaktadir. Cordal ise heykellerini
minyatiirlestirerek sunma yontemi dahilinde kagirilan bu detay1 tekrar gozler Oniine
sermektedir. Bir nevi, bu diinyada yapilan onca kotiiliigiin, ¢ikar iligkilerinin, art
niyetligin, bencilce yasamin, adaletsiz davranislarin, kurulan planlarin var olus
sagmaligina dair dikkat ¢ekmektedir. Izleyiciye “Sen bu kadarsm” diyen bu kiigiik
heykeller adeta birer hatirlatic1 ve insan1 sorgulatict gorevi iistlenmiscesine sokaklarda
fark edilmeyi beklemektedirler.

/e

Abnteri

—{w }—




Yildiz ilden, S., Bostanci, E. (2022). Alinteri Sosyal Bilimler Dergisi, 6(1): 67-82.

KAYNAKCA

Bal, A. A. (2000), Resim ve Ironi Resimde Bir Ifade Bicimi Olarak Ironi, (Yiiksek Lisans
Tezi), Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Dékeroglu, O. (2013), Sanatta Ironi ve Oykiileme Pratikleri, Sanatta Yeterlilik Sanat
Eseri Calismas1 Raporu, Ankara: Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii.

Giiltekin, T. ve Peker, B. (2016), Sanatta Toplumsal Elestiri Siirecinde Ironi Kavramu,
Dil ve Soylem Analizi, Idil Dergisi, 5(9), 151.

Kierkegaard, S. (2003), froni Kavramu. Istanbul: Tiirkiye is Bankas1 Yayimnlari.

Komsu, U. C. (2011), Konfii¢yus ve Sokrates’in Egitim Felsefelerinin Yetiskin Egitimi
Acisindan Karsilastirilmasi, Ahi Evran Universitesi Kirsehir Egitim Fakiiltesi
Dergisi (KEFAD), 12(4), 38.

Nural Y. (2013), Isaac Cordal, https://bantmag.com/dergi/no-24/isaac-cordal-follow-the-
leaders/, Erisim Tarihi: 27.10.2021.

Sarioglu, G. (2013), Baki, Nef’i ve Nedim Divanlarinda Ironi. (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul: Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dalz.

Tugluk, A. (2017), ironi Nedir?, Idil Dergisi, 6(29), 447.
Unal, H. (2015), Ironi, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi,174-181.

Yildirim, O. (2005), Sokratik Yéntem, Maiotik Sorgulama (Mayotik) Nedir?,
www.https://felsefe.gen.tr/sokratesin-yontemi-maiotik-mayotik-sokratik-
yontemnedir/, Erisim Tarihi: 04.11.2021.

Gorsel Kaynakga

Resim 1: https://instagram.com/bedrikarayagmurlar?igshid=gv9oyc4xhqz6, Erisim
Tarihi: 05.11.2021.

Resim 2: https://artvizit.co/mehmetsiddikturan/, Erisim Tarihi: 05.11.2021.

Resim 3, Ceken, B. (2016), Gorsel Cinas ve Sosyal Afiglerde Kullanimi, Akdeniz Sanat
Dergisi, 9(18), 7.

Resim 4: Ceken, B. (2016), Gorsel Cinas ve Sosyal Afislerde Kullanimi, Akdeniz Sanat
Dergisi, 9(18), 8.

Resim 5: http://www.etkihaber.com/engellileri-anlamak-konulu-afis-tasarimlarisergisi-
acildi--44421h.htm, Erisim Tarihi: 05.11.2021.

Resim 6: https://www.instagram.com/p/CMwr04xBNWy/?utm_medium=copy_link,
Erisim Tarihi: 29.10.2021.

Resim 7: https://www.instagram.com/p/CMwr04xBNWy/?utm_medium=copy_link,
Erisim Tarihi: 29.10.2021.

Resim 8: https://www.instagram.com/p/Byrs4j805Hw/?utm_medium=copy_link, Erisim
Tarihi: 29.10.2021.

/e

Abnteri

—{a }—




Yildiz ilden, S., Bostanci, E. (2022). Alinteri Sosyal Bilimler Dergisi, 6(1): 67-82.

Resim 9: https://www.instagram.com/p/Byrs4j8o5Hw/?utm_medium=copy_link, Erisim
Tarihi: 29.10.2021.

Resim 10: https://www.instagram.com/p/-t_CiDsBte/?utm_source=ig_web_copy_link,
Erisim Tarihi: 29.10.2021.

Resim 11: https://www.instagram.com/p/ClsjKnMhzIB/?utm_medium=copy_link,
Erisim Tarihi: 29.10.2021.

Resim 12: https://www.instagram.com/p/CE_vVsShJOE/?utm_medium=copy_link,
Erisim Tarihi: 29.10.2021.

Resim 13: https://www.instagram.com/p/CE_vVsShJOE/?utm_medium=copy_link,
Erisim Tarihi: 29.10.2021.

Resim 14: https://www.instagram.com/p/Ba3kujPAITT/?utm_medium=copy_link,
Erisim Tarihi: 29.10.2021.

Resim 15: https://www.instagram.com/p/B-_9ytFBvAA/?utm_medium=copy_link,
Erigim Tarihi: 29.10.2021.

/e

Abnteri




