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Erzurum Resim Heykel Miizesi ve Koleksiyonunda Bulunan Seref
Akdik’e Ait Resimlerin Bir Grup Minyatiirle Birlikte
Degerlendirilmesi®

Evaluation of the Paintings of Seref Akdik in Erzurum Painting and Sculpture
Museum and Collection together with a Group of Miniatures

Ercan CALIS”

Esra POLAT™

Oz

Tirk kiiltiir tarihinde geleneksel sanatlarin tarihi uzun yillar 6ncesine kadar dayanmaktadir. ik
etapta oymacilik ve sadece kabataslak resimler dikkat cekerken ilerleyen donemlerde degisen
kosullar sebebiyle sanat dallar1 da gelisim gostermistir. Bu sanat dallarindan kimi gercegi aktarirken
kimi de hayal diinyasimin kapisin aralamustir. Gercegi aktardiklar: icin dnemli birer tarihi belge olan
minyatiirler, Tiirk resim sanatinin gelisimini de pek ¢ok yonden etkilemistir. Figtirlii bir anlatim
bicimi de olan minyattirler, ilk dénemlerde metne bagl ve metni aydinlatmak icin el yazmalarinda
kendine yer bulmusken, daha sonralar1 6zellikle de portrecilikte metne bagh olmayan tasvirler
seklinde goriilmeye baslanmustir. Tiirk kitap sanatlarinin 6nemli bir grubunu olusturan minyattirler,
ait olduklar1 donemi pek ¢ok acidan aydinlatmaktadir. Bir yandan donemine ait sosyo - kiilttirel ve
sanatsal ozellikler giintimiize tasinirken bir yandan da tarih, cografya ve mimarliklarla ilgilenen
arastirmacilar icin onemli veriler barindirmaktadir. Bu baglamda Erzurum Resim Heykel
Miizesi'nde bulunan Seref Akdik’e ait resimlerle benzer 6zellikler gosteren tarihi bir grup minyatiir
pek cok yonden birlikte analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir Sanati, Seref Akdik, Erzurum Resim ve Heykel Miizesi.
Abstract

The history of traditional arts in the history of Turkish culture dates back to many years ago. While
carving and only rough drawings attracted attention in the first place, it developed in the following
periods due to the changing conditions. Miniatures, which are important historical documents
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because they convey the truth, have also affected the development of Turkish painting in many ways.
Miniatures, which are also a form of expression with figures, were attached to the text and found a
place in manuscripts to illuminate the text, but later on, especially in portraiture, they began to be
seen as non-textual depictions. Miniatures, which form an important group of Turkish book arts,
illuminate the period they belong to in many ways. On the one hand, the socio-cultural and artistic
features of the period are carried to the present, on the other hand, it contains important data for
researchers interested in history, geography and architecture.In this context, a historical group of
miniatures showing similar characteristics with the paintings of Seref Akdik in Erzurum Painting
and Sculpture Museum were analyzed together in many ways.

Keywords: Miniature Art, Seref Akdik, Erzurum Painting and Sculpture Museum.
Giris

Minyatiir sanatinin tarihimizdeki yeri, gocebe bir toplum olan Tiirklerin hayatlarma
aslinda Uygurlardan once girdigi ve bir sekilde var oldugu, ortaya cikan belgelerle kayitlara
gecmistir. Minyatiir sanatinin doguda ortaya ¢ikmasinin ve gelismesinin en 6nemli nedeni
kagidin ve kitabin bu cografyada daha once icat edilmis olmasidir. Arastirmacilar tarafindan
ilk minyattir 6rneklerinden, III. ytizyila kadar tarihlenen Orta Asya kaya resimlerinin petroglif
(kaya tizerine isleme yapan bir cesit sanat ) oldugu kabul gérmektedir. Yine erken doneme ait kaya
resimlerinin kirmizi as1 boyasiyla yapildigi da bilim diinyas: tarafindan kabul edilen
bilgilerdendir. Bu bilgiler etrafinda sekillenen Tiirk sanat tarihinde, resim sanatinin dogusu
bozkir kultiirtintin baslangicina kadar geriye gittigi, ilk 6rneklerinin de kaya resimleri oldugu
goriilmistiir (Parlak ve Kurbanov: 14-15-16). Tiirk resim sanatinin planli ve asil olarak
yapilanmasi da ilk kez Uygurlar doneminde gerceklesmistir. Oktay Aslanapa bu konuda su
ifadeleri kullanmustir: “Insan yiiziine ferdi portre 6zelligi vermek sanati 750°den sonra ilk defa Tiirk
Uygur duvar resimlerinde baslamistir. Sahislar daha once resmin altina adlar yazilarak ayirt ediliyordu.
Duwvar resimlerinde Uygur prensleri ve ¢esitli vakifcilar, biitiin kiyafetleri, yiiz ve viicut hatlar: ile ¢ok
realist olarak resmedilmistir” (Aslanapa, 1984: 16).

Orta Asya’da baglayan ve Uygur estetigiyle gelisen minyatiir sanati daha sonralar1 On
Asya, Cin ve Hindistan’a, buralardan da [ran iizerinden Islam devletlerinin kiiltiiriine
aksetmistir. Iran’da tasvir sanati 13. ve 14. yiizyillarda ilhanlilar doneminde, Uygurlu Tiirk
sanat¢ilarinin getirdigi resim uslubu ile baslamistir. Mogollarin [ran’1 istilas1 ile pek ¢ok
Uygurlu sanatkar, Islam devletlerini géce mecbur birakmis ve resim sanatinin buralarda da
canlanmasinda etkili olmuslardir. Islam devletlerinde 6zellikle Tiirk hiikiimdarlari ve devlet
adamlari tarafindan himaye edilen, desteklenen Uygur nakkaslart minyatiir sanatinda giizel drnekler
vermisler ve 6grenciler yetistirmislerdir. Uygurlardan sonra gelen Goktiirkler'in daha ¢ok resim
ve oymacilik sanatiyla ilgilendikleri goriilmiistiir. Orta Asya da ortaya ¢ikan magara resimleri
donemin Turk devletlerinden biri olan Hunlara ait olup; savas, av, dini torenler, araba ve
bircok hayvan figiirlerine yer verdikleri gortilmiistiir (Yetkin, 1963: 5-6; Polat, 2018: 25-26).

1071’ de Malazgirt zaferiyle Anadolu’nun kapilarinin Tiirklere agilmasiyla (Igit & Kulaz,
2020: 376) Selcuklu Tiirklerinin XI. ve XII. yiizyillarda; Iran, On Asya, Mezopotamya, Suriye
ve Anadolu’ya yayilmalariyla, Islam minyatiir sanat1 tizerinde Tiirklerin etkisi oldukga artmis
ve Anadolu’da Uygur resim sanatindan ilham alinarak ilk Tiirk-Islam minyatiir tislubunun
dogmasini saglamistir. Uygurlarla birlikte gelisen usta/cirak iliskisiyle de bu sanat dalinda,
ilerleyen zamanlarda mektep kiltiirti de etkili olup farkli disiplinler ortaya gikmustir.
Bagdat'ta ilk Islam minyatiir mektebini acanlarin Selguklu Tiirkleri oldugu kaydedilen
bilgilerdendir. Antik eserlerin gevirilerinin resimli niishalarina da yine XI. yy’ da Selcuklu



Donemi'nden itibaren rastlanir (Inal, 1995: 18). Tiirk Islam minyatiirlii yazmalarinmn
glintimiize ulasan en eski ornekleri, bu donemden itibaren goriilmektedir. Selcuklu Resim
Okulu olarak tanimlanabilen bu donemde minyatiirlti yazmalar, konular1 acisindan oldukca
cesitli olup temelde ikiye ayrilir. ilim-fen ve edebi konulu bu eserler, islam minyatiir sanatimin
onemli 6rneklerinden bazilarini olusturur. Ilerleyen dénemlerde bu ayrimin yani sira sanat
dallarinda gelenekgilik ve gercekgilikte ortaya cikan onemli seceneklerden bazilaridir.
Timurlular donemi minyattirciilerine ait 6rnekler bahsedilen donemi yansitan temel
gostergelerdendir (Binark, 1978: 75-76). Karakoyunlular ve Akkoyunlular zamaninda
olusturulan ve adma Tiirkmen iislubu denilen yeni bir minyatiir yapim tarzi eserlere yansir.
Figtirlerde dikkat ceken nokta ise olduklarindan daha sisman ve biiyiik basl islenmis
olmalaridir. Bu dénem sanatcilarindan Genceli Nizami’nin kaleme almus oldugu Hamse adl1 eser
muhtevast bakimindan 6nem arz eder. Igerisinde bulunan minyatiirlerde zarif figtirler,
manzara ve ince islenisle birlikte resmedilen mimari ogeler doneminden bu eseri ayirir
(Bektasoglu, 2009: 48).

Selcuklulardan sonraki Beylikler doneminde, minyatiir sanatinda bir duraklama
yasanmustir. Bu beyliklerden biri olarak kurulan ve zamanla siyasi ve ekonomik giiciinii
arttirarak Anadolu’nun da hakimi olan Osmanlilar déneminde, diger sanat dallarinda oldugu
gibi bir gelisim siirecine girmistir. Boylece ge¢misi son derece eskilere dayanan minyatiir
sanat1 yedi ytizyil siirecek bir idare olan Osmanlilar déneminde, Anadolu topraklarinda ¢okca
goriilmiis, saray ve ¢evresinin destegiyle doruk noktasina ulasmistir. Doruk noktasina ulasan
bu sanat dalinin temelde Tiirk sanatinin isim atalarindan olan Selcuklu oldugu ve tislubun da
buradan geldigi kayit edilmistir. Bununla birlikte, Timurlu ve Tiirkmen resim tisluplarindan
da etkilendigi goriilmektedir. Osmanli dénemine ait minyatiirlii eserlere iliskin kurulus
donemine dair ¢ok fazla 6rnege rastlanmamaktir. Giintimiize ulasabilen ilk 6rnekler Amasya
ve Edirne’de hazirlandiklar1 bilinmektedir. Ancak Tiirk minyatiir sanatinin esas gelisimi ise
Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul'u fethetmesiyle baslamistir. Fatih Sultan Mehmet Istanbul’u
fethettikten sonra Istanbul’'da bir nakishane agmistir. Yine ayni dsnemde Fatih’in italya’dan
madalyon ve portre sanatcilar1 getirttigi, madalya ve portre yaptirdig: kaydedilmistir. Sinan
Bey adinda bir nakkasin da Fatih'in portresini yaptigin1 ve giintimiizde Topkap1 Saray’inda
bulundugu bilinmektedir (Kutlu, 2014: 30).

Fatih Sultan Mehmet'ten sonra II. Bayezid doneminde, Avrupa’dan etkilenen tslup
(Avrupai iislup/tarz) yerine geleneksel minyattir tislubu agirlik kazanmistir. Bu evrenin diger
sultan1 Yavuz Sultan Selim’dir. Yavuz Sultan Selim’in kitap sanatlarma katkisi Osmanli
Imparatorlugu tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Fethettigi yerlerden kitap yazmalarini ve
dogudaki sanatcilar1 getirtmistir. Bu sayede Osmanli sarayimin kitap sanatcilari, aralarina
katilan usta sanatcilarla kendilerini daha da gelistirmislerdir. 16. ytizy1l Osmanl minyattirii
i¢in hem erken drneklerin verildigi hem de klasik bir Osmanli minyattir anlayisinin olustugu
donem olmustur. Bu donemde siyasi zirve, sosyal hayata da etki etmis kitap sanati altin cagini
yasamustir. Kanuni Sultan Siileyman kirk alt1 yillik saltanati boyunca her alanda oldugu gibi
sanatta da zirve yapan isimlerden biri olmustur. Minyatiirtin ytiikselis donemi olarak da
anilabilecek olan bu déonem sadece sarayda gelisim gostermemis, saray disina tasarak kendini
her yerde gostermistir. Saray, sadece sanatc1 yetistirmekle kalmamis dogudan ve batidan farkl
kiilttirlerden sanatcilar1 da getirterek kiilttirel bir yap: birligi olusturmustur. Bu dénemin



onemli eserlerinden Siikri'nin 24 minyatiirlii Selimname adli eseri onem teskil eder. Eser
mesnevi tarzinda yazilmis olup, icerigindeki minyatiirlerle gercege yatkinlik gosterdigi
soylenebilir (Odabas & Polat, 2015: 82).

Klasik donemde Tiirk minyatiir sanati tim safligryla karisimiza g¢ikar. Bu donemde
Kanuni Sultan Stileyman, II. Selim ve III. Murat 6nemli isimlerdendir. Ozellikle III. Murat
sanata olan diiskiinliigiiyle taninir. Bu donem minyatiirii diger donemlere gore farkliliklariyla
dikkat cgeker. Daha ¢ok saray igerisinde bulunan nakkaslar dugtinleri, sturek avlarini,
padisahin basariyla sonuglanan seferlerini el yazmalarinda resmederken ayni zamanda tarih
belgeciligi icinde onemli adimlar atmiglardir. Sanat, padisah ya da tist diizey devlet
adamlarinin himayesi ile stirdiirtilmiis, Osmanli Sultanlar1 da her zaman sanat1 seven ve
sanatla ugrasan kimseler olmuslar ve sanatcilarin koruyuculugunu (hamiligini) yapmislardir.
Bu donemde bircok sanat alaninda oldugu gibi resim sanatinda da seckin drnekler verilmistir.
Donemin en 6nemli eserlerinden biri II. Selim’in tahta gegctigi ilk yillarini ve babasi Kanuni
Sultan Siileyman’in son seferi Zigetvar'it konu alan Niizhet il Alrar vel Ahbar der Sefer-i Sigetvar
adl eserdir.

Kitap resmetme sanat1 olan minyattirlerde genel olarak tarih, edebiyat, din ve bilim
konulari islenmistir. 17. yilizyilda biiytik bir degisim gostermeyen minyatiir sanati1 18. ytizyilin
baslarinda Osmanli tarihinde Lale Devri olarak bilinen tarihlerde son parlak doénemini
yasarken, III. Ahmet'in de desteklemesiyle saray atdlyelerinde zengin eserler verildigi
gorilir. Osmanlinin kiiltiirel anlamda batiya daha ¢ok acildig1 bu dénemde, her anlamda ve
alanda bati etkisi goriilmiis ve bu etki sanata da yansimistir. Arka déonemde klasik donemin
ozellikleri yine gecerliligini stirdiirmiis ve kendi gercekligini devam ettirmistir. Dénemin
onemli sanatcilar1 arasinda Levni ve Abdullah Buhari gosterilebilir. Levni'nin en ©nemli
calismalari, yazar1 Hiiseyin Vehbi olan Surname-i Vehbi adli eserde bulunan minyattirlerdir.
Yine Levni'ye ait oldugu bilinen Silsilename adl1 padisahlarin portrelerinin oldugu bir albtimii
de bulunmaktadir.

Lale Devri minyatiirlerinde portre sanati yeniden énem kazanirken, tek figtir halinde
calismalar yapilmistir. Kadin ve erkeklerin kiyafetleri giintin modasina gore resmedilirken,
[slam sanatinda uygulanan iki boyutlu calismalarin yerine tiiincii boyutun girdigi dikkat
ceker. I. Mahmut'un (1730-1754) tahta gecmesinden sonra artan Avrupa etkisiyle geleneksel
minyatiir anlayis1 yavas yavas sona ermis ve Ozellikle Sultan II. Mahmut (1808-1839)
doneminden sonra bati etkisi 6n plana ¢ikmustir. Tazminat fermaniyla somutlasan batililasma
egilimleri, ti¢ boyutlu Tiirk resim sanatinin gelismesine dogrudan etki yapmustir. Bat1 resim
anlayisinin Osmanli minyatiir sanati {izerinde etkisini artiran dnemli bir diger husus da askeri
alanda kullanilan yeni teknikleri 6grenmek icin batiya gonderilen 6grenciler olmustur. Bu
donemde o6grenciler, batida gittikleri okulda teknik resim egitimi derslerini de almus
olmalaridir. Ttim bu gelismelerle beraber minyatiir sanati giincelligini yitirmis ve yavas yavas
yerini bat1 resim teknigiyle yapilmis yagliboya tablolarina birakmustir. Ilerleyen dénemlerde
Batiyla iliskiler ilerlemis ve gelenekci bakis agis1 artik yok olmaya mecbur kalmistir.

Bu donemden itibaren resim sanat1 “Cagdas Tiirk Resmi” olarak kaynaklarda ge¢cmeye
baslamistir. Son donemlerine dogru Osmanli, her ne kadar askeri ve ekonomik alanda kot
bir déoneme girse de bu olumsuz atmosfer icerisinde askeri bir okul olan Miihendishane-i Berri-



i Hiimayin (1774)'da resim dersleri verilmeye baslanmistir. Akabinde Harbiye Mektebi'nde
perspektifli resim derslerinin konulmasi, bu alanda ilerlemeye yardimci olmustur. 19.yy ile
birlikte bizde Batiya ait Barok tarziyla mimari acidan estetik fakat ¢izim ve isleme agisindan
zayif bulunan yapilar meydana gelmeye baslamistir. Bununla birlikte eski minyattir sanatcilari
mesleki tabirle “ince islenis” tavirlarindan vazge¢memislerdir.

1914’ten itibaren gelisen sanat teknikleri ve goriislerle birlikte ince islenis teknigi artik
raflara kalkmis ve yerini Empresyonizm (izlenimcilik) ve Ekspresyonizm (ifadecilik) gibi
akimlarin etkisine birakmuistir. 1933 yilinda ise D Grubu resim sanatimnin yerini zirveye
tasimistir. Bat1 hayranligi 1940’11 kusakla birlikte yavas yavas geride kalirken bir nevi sanatta
eskiye dontsler yasanmistir. Daha ¢ok ulusal olana yonelim artmis ve minyatiirtin tekrar
glindeme gelmesi ve aktif sanatta rol oynamasi dikkat cekmistir (Elmas, 1998: 1-7).

Yurtdisinda Tiirk minyatiir sanatina ait ayrintili ilk calismalar 1935-1966 yillarinda,
Alman sanat tarih¢i Richard Ettinghausen tarafindan gerceklestirilmistir. Yapilan bu ilk
calismalar Turk Minyatiir sanatinin giinimiize kadar gecerliligini koruyan bilgilerin temel
kaynagini olusturmustur. Akabinde bu ¢calismay1 Rus asilli sanat tarihgisi Ivan Stchoukkine’nin
calismalar1 devam ettirmistir. 1974 yilinda ise Turk bilim kadii Nurhan Atasoy ve Filiz Cagman
tarafindan Turk minyatiir sanatina ait ilk ayrintili calismalar gergeklestirilmistir. Diger
calismalara nazaran daha ayrintili, bagimsiz ve aydinlatici calismalar yapilmistir.
Guntimtizde de konuyla ilgili, farkli disiplinlerden arastirmacilarla galismalar devam
etmektedir (Tanindi, 1996: 1).

Minyatiir ve Resim Sanati1 Uzerine Bir Degerlendirme

Minyatiirler genellikle kagit, fildisi, Hint kagidi, parsomen ve aharli kagit tizerine
yapilmustir. [Ik asamada minyatiirde tasvir edilecek konu belirlendikten sonra eskiz olarak bir
kagit tizerine cizilmektedir. Gergek seklini alinca ise asil sayfaya cizimi yapilir. Bu noktada
resimden farkli olarak perspektif, proporsiyon 1s181n gelis agis1 ve golgenin distiigii nokta
islenmez. Figtirleri hiyerarsik bir sistemle tistten alta dogru sayfaya yerlestirmeyle baslar.
Cizim ince bir firca yardimiyla uhra denilen (terre de sienne-kiremit renginde) boyayla
yapilmaktadir. Siyah veya kahverengi boya ile kesinlikle desen ¢izilmez. Ciinkii bu renkler,
altin ve diger boyalara karisarak onlar1 bozdugu bilinir. Eger eserde altin kullanilacaksa
oncelik altina verilir daha sonra diger boyalara gecilir. Minyatiirde kullanilan dogal boyalar
desteseng diye adlandirilan el tasinda ezilerek meydana getirilir. Resimde ise bu durum s6z
konusu degildir, ilerleyen dénemlerde yagli boya harici diger tarz resimlerin de meydana
¢ikmasiyla birlikte boya gesidi de artmistir. Minyatiir igin onemli olan bir diger nokta ise
olabildigince ince cizilmesidir. Bu durum kimi portre sanatcilari icin gegerliyken kimi
sanatcilarda etkili akimlarla birlikte portre sanatina farkli bakis agilar1 getirmistir. Boyama isi
bitince ince isler sa¢ ve sakal cizimi yapilir. Sa¢ ve sakaldaki killar teker teker fircanin ucuyla,
ilk once ¢ok hafif, daha sonra biraz kuvvetli olarak islenir. Daha sonra tisluba gore elbiselerin
etrafi ve kivrimlar yapilir. Bunun ardinda elbiselerin tizerindeki tezyinata ve altin islemelere
baslanir. En son olarak ise agaclar, cgicekler naksedilerek eser tamamlanmis olur (Tahir &
Behzad, 1953: 29-31).

Minyatiirtin  bir ttir resim olmasma Kkarsin, onu resim sanatindan ayiran
farkliliklar vardir. Minyattirde renkler diimdiiz stiriiliir ve resimde oldugu gibi 151k ve golge



etkisi aranmaz. Sekiller birbirini kapatmayacak durumda yan yana dizilir. Resmedilen
insanlar 6nde ya da arkada durmalar1 dikkate alinmadan ayn1 biiytikliikte ¢izilirken, sadece
onemli mevki sahipleri gibi kisiler kdgidin tist tarafinda ya da kagidin merkezinde daha biiytik
olarak resimlenir. Sekillerin ayrintilar1 detayli olarak gosterilir ve gortintiilerde uzaklik
anlasilmaz. Minyattir sanati mevcut olani gizmeye iterken, resim sanati ondan farkl olarak
zihinde goriintiiniin nasil aksettigini aktarir. Boyut olarak minyatiir yazmalari resmettiginden
dolay1 kiictik kaliplara sigdirilmaya galisilirken, bu durum resim igin gegerli degildir. Her iki
sanat dalinda da kompozisyon onem arz eder. Anlatilmak istenen kimi zaman sade bir
anlamla ortaya cikarken kimi zaman da ressamun bakis acisina gore degisir. Minyatiir igi
yansitirken, resim disa olan bakis1 yansitir.

Resim sanati tarihi siiregler icerisinde hep var olmustur. Yaratilis sertiveninin
baslangicindan itibaren insanlig1 diistinmeye ve bununla birlikte de gordiiklerini tasvire
itmistir. Nitekim betimlenen diistince baslangicta sozlii akabinde yazili halde iken sonrasinda
resme yani dogrudan sanata gegmistir. insanoglu, sanat dallar1 arasinda da sadece resme bagh
kalmamustir. Figiirler, figiiranlar, dekorlar ve dekor icerisinde var olan diger unsurlar bu
betimlemeyle sekillenmistir. Resim sanat1 bu tasvirleri aktarirken var olan duruma renklerle
duygu eklemeyi, bu duyguyu verirken de asil olay olan figlirden uzaklasmamay1 6n
gOormiuistiir.

Farkli dallara ayrilan resim sanatinin bir kolu olan minyatiir de ayn1 durumdan istifade
etmektedir. Birkag farklilikla minyattir sanati resimden ve bu sanat dallinin diger kollarindan
ayrilmaktadir. Bu farkliklar; renk, bakis, doku, firca kullanimi gibi unsurlar olarak
cesitlendirilebilir. Estetik agidan iki sanat dali da miikemmel olma gayesiyle ele alinir. ki
sanat dal1 da biitiintinde bir olay ve olay cercevesinde bir olguyla birlesmektedir. Denilebilir
ki resim asil unsurken minyatiir onun tizerinden kopya kagidiyla cizilen calisma gibidir.

Ttirk sanat camiasinda resim sanati baglangic tarihi, Orta Asya Tiirk medeniyetlerine
kadar ulasmaktadir. Ele alinan ilk ¢izimlere bakildiginda minyatiir sanatinin biitin
ozelliklerinin oldugu goriilmektedir. Iki boyutlu olan bu calismalar kimi zaman tas, kaya, deri
gibi bozulmas1 zor, hammaddesi sert olan unsurlar tizerine aktarilmistir. Bu durum bugtn
elimizde bulunan minyatiirlerin de korunmasinda etkili olmustur.

Resim sanatinin canli bir unsur oldugu diistintildigi zaman, bu sanat dalinda da etkili
akimlarla ve diistincelerde zaman zaman degisimin oldugu goriilmiistiir. Diistincenin
dogusu, benimsenmesi, kullanilmasi, bu dogrultuda yayginlasmasi ve zaman doldugunda
doneme aykiri1 bulunarak o diistincenin ¢liime terk edilmesi hususunda canli bir unsur
oldugunu kanitlamaktadir. Ayni diistince minyatiir sanati gercevesinde de degerlendirilebilir.
Nitekim minyatiir sanati daha kisith bir gerceveyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sanat dalinda
var olan yahut aktarilmak istenen diistince resim sanatindan farkli olarak iki boyutta ele alinir.
Her eser kendine has bir tislup ve durus sergiler. Iki sanat dalinda da denilebilir ki etkili
akimlara gore hep en 6nde sergilenen bir objenin olmasi s6z konusudur. Minyatiirde ele alinan
konularda ¢cogu zaman tabiat, romantik bir duyusla ele alinan konularda gosterilen taskinlik
yerine; sade, zarif, gozii yormayan, rahat ¢izgilerle bezenmis, renklerle doseli bir calisma s6z
konusudur.



Bu sanat sadece estetik sanatlarda degil isitsel sanatlarda da kullamilmistir. Ornegin
yazili hale gelmeden 6nce sdylenen bir sarkinin, okunmadan sonra dinlenilen bir siirin de
minyattirlerde terctimesi mevcuttur. Bir nevi kelimenin resimli kelam1 olmus denilebilir.

Yeni Mekaniyla Erzurum Resim Heykel Miizesi (Kongre Binasi)

Milli Miicadelenin ©nemli simgelerinden biri olan Erzurum Kongre Binasi,
1864'de ‘Migirdi¢ Sanasaryan’ adli Erzurumlu bir ermeni tarafindan yaptirilmistir. Uzun yillar
Sansaryan Mektebi (Ermeni Kiz Yatili Okulu) olarak kullanilmistir. Cumhuriyet ilan edilmeden
once binanin miilkiyeti satin almarak devlete kazandirilmistir. Bu bina, 23 Temmuz 1919'da
Cumbhuriyet temellerinin atildig1 toplantilara, ev sahipligi yaptig1 tarihi belgelerde
gecmektedir. Daha sonra 1920-21 yillarinda Sanat Okulu, 1922-23 yillarinda Sultani (Lise), 1924
yilinda ilkokul olarak kullamilmustir. 1925 yilinda c¢ikan bir yanginda binanin tiim ahsap
kisimlar1 yanmustir. Onarilan yapi, 1940 yilinda Atatiirk Yapr Sanat Okulu olarak hizmete
acgilmustir. Daha sonra Atatiirk Yap: Sanat Enstitiisti, Fen Lisesi; 1998 yilindan itibaren Anadolu Grizel
Sanatlar Lisesi ve 2006 yilindan itibaren Nurettin Topcu Sosyal Bilimler Lisesi olarak kullanima
acilmustir. Binanin ikinci katinda bulunan salon ve iki oda 1960 yilinda Atatiirk ve Erzurum
Kongre Miizesi olarak diizenlenmis olup, giintimiizde ise Erzurum Resim Heykel Miize ve
Galerisi olarak hizmete acilmistir (Onder, 1997: 67; Yurttas & Ozkan & Kosklii, 2008: 300-301).).

Koleksiyonda Bulunan Eserler, Teshir ve Korunma Yontemleri

Erzurum Resim Heykel Miize koleksiyonunda, Cumhuriyet dénemi ve giintimiiz
sanatcilarina ait resim, heykel, seramik; hat, 6zgtin baski yapitlarina ilaveten bagis yoluyla
gelmis 6zel koleksiyonlardan yapitlar da bulunmaktadir. Tarihi Kongre Binasi suanda teshir
salonlari, resim atolyeleri ve kiittiphane birimlerinden olusmaktadir. Tiirk sanatinin seckin
orneklerinin sergilendigi 8 salon ve 2 koridorda, 156 adet resim, 15 adet Atatiirk heykeli, 20
adet seramik, hatlar, Esma-iil Hiisna tablolariyla toplam 290 eser yer almaktadir. Bunun yam
sira, zengin kaynaklara sahip bir kiitiiphane olarak da hizmet vermektedir. Cagdas bir mitize
olarak da biinyesindeki resim atolyesiyle 6zgiin eserler ortaya ¢ikarilmaktadir.

Miize koleksiyonunda eserleri olan bazi sanatcilar ve eserleri; Maide Aral “Calilar
Cicekler”, Sabri Berkel “Graviir”, Aslan Giindas “Kuslar ve Pembeli Kiz”, Ali Riza Hiti
“Natiirmort”, Hasan Kavruk”Kompozisyon”, Mustafa Esirkus “Manzara”, Mehmet Yucettirk
“Kéy Yolu”, Fetih Kayaalp “Graviir”,Temugin Ceviren “Izmitte Cingeneler”, Liitfi Giinay
“Kayagta Hiiseyin Gazi Dag1”, Bahattin Akay “Manzara 2”, Mustafa Asher “Filozof”, Halis
Ustiindag “Balikesir Ovasinda”, Hiiseyin Yiice “Peyzaj”, Cahit Giiraydin “Balikgilar”, Ozdemir
Altan “Yesil Ctroe”, Cavit Atmaca “Anadolu”, Yasar Yenigeri “Mavi Yalnizlik”, Devrim Erbil
“Bahar Agaglar”, Ali Candas “Findik Toplayan Kizlar” seklinde siralanabilir.

Resim Heykel Miizelerinde bulunan eserler arkeolojik ve etnografya eserlerine nazaran
daha hassas eserler olup korunmasi, temizlenmesi ve onarimlar1 oldukca mesakkatlidir.
Tablolar gitinliik temizlikleri disinda her alt1 ayda bir genel bakim goriip, eserin tahribat
durumuna gore yeniden onarima tabi tutulmaktadir. Giintimiizde Devlet Resim Heykel
Miizeleri'nde bulunan eserlerin bakim calismalari Mimar Sinan Universitesi tarafindan
gerceklestirilmektedir.



Seref Akdik

Seref Akdik, 12 Mayis 1899 tarihinde Istanbul’da dogmustur. Cumhuriyet dénemi Tiirk
Resim Sanatinin biiyiik ustalarindan biri olan Seref Akdik, aile kdkeni itibariyle Glimtishane
iline kayitlidir. Dedesi Stileyman Efendi Giimiishane iline bagli Mecitli (eski ismi Bes Kilise)
koytinden Istanbul’a gocmiistiir. Babasi icazetli hattat (Reis-iil Hattatin olarak bilinir) Ahmet
Kamil Akdik’tir. Ahmet Kamil Akdik, 29 Kasim 1861 yilinda bugtinkii Mimar Sinan
Universitesi'nin tam kargsisinda bulunan, Istanbul’un Findikli semtinde diinyaya gelmistir
(Ulker, 2014: 5).

Ailesinin iyi bir egitim almasin istemesiyle Seref Akdik, ilk ve orta 6grenimini Fatih
Merkez Riistiyesi'nde tamamlamistir. Daha sonra babasinin istegi dogrultusunda siiliis, nesih,
ta'lik gibi yazi tiirlerinde usta bir hattat olmustur. Fakat resme olan biiytik ilgisi onu bu sanat1
meslek olarak yapmaya itmistir. Genglik yillarinda doneminin usta isimleri olan, Hoca Ali Riza
Bey ve Call [brahim'le taisarak onlarin da tegvikiyle 1915'te Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girmistir.
Ancak savas sebebiyle bir siire egitimine ara vermek zorunda kalmistir. Savasin bitmesiyle
ara verdigi egitimine kaldig1 yerden devam ederken, Sanayi- i Nefise Mektebi'nde M. Warnier,
Omer Adil ve Calli Ibrahim’in atolyelerinde egitim alarak 1924’te mezun olmustur.
Mezuniyetinden bir y1l sonra yurtdis: egitimi icin agilan devlet bursluluk sinavini kazanarak,
sanatin1 ilerletmek ve gelistirmek maksadiyla Fransa'ya gitmistir. Paris'te Julian
Akademisi'nde Prof. Albert Laurenceve onun gibi bir¢ok sanatgiyla galismistir. 1928'de
Istanbul'a déniisii gerceklesmis, yurda doner donmez Giizel Sanatlar Birligi'nin tiyesi olmus
ve lilke genelindeki hemen hemen tiim karma sergilere katilmistir. Hayat1 boyunca tiretmeyi
seven Seref Akdik, 1941'den sonra Cumhuriyet Halk Partisi'nin, Memleket Projesi ne katilmistir
(Goren, 2003: 52). Memleket projesi ile ressamlar1 gesitli bolgelere gondererek memleket
manzaralarini resmetmeyi amaglayan Akdik, bu proje i¢in “Sivas'ta Cer Atélyesi’ ve Atattirk't
makine basinda tasvir eden ‘Telgrafhane’ gibi eserlerini siireg icerisinde ortaya ¢ikarmistir. Bu
calismada Erzurum Resim Heykel Miizesi'nde proje icin yapildigr diistiniilen {i¢ resmi
mevcuttur. Devlet memuru olan sanatg1 1951 yilina kadar resim 6gretmeni olarak calisirken,
o yildan sonra da Giizel Sanatlar Akademisi'nde atolye egitmeni olarak gorev almustir. ik
sergisini Ankara Halkevinde acan Akdik, gerek Paris'teki ogrencilik yillarinda gerekse
memlekete dondiikten sonra bircok odiile layik gortilmiistiir (Naci, 1985: 32-35). 1957'de o
zamanki Sehir Galerisi'nde (simdiki Devlet Giizel Sanatlar Galerisi) gegmis gtinleri konu alan ilk
retrospektif (diinden bugiine) sergisini agmustir. 20 Haziran 1972'de hayata gozlerini yuman Seref
Akdik, Karacaahmet Mezarligi'na defnedilmistir. Akdik "in neredeyse resmin her tiirtinde
calistigr ortaya koydugu eserlerle sabittir. Empresyonist prensiplere bagl olup daha ¢ok
manzara ve portre alanlarinda basarili 6rnekler ortaya ¢ikarmustir. Eserleri, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi, Ankara Devlet Resim wve Heykel Galerisi, Erzurum Resim Heykel Miize
koleksiyonunda basta olmak tizere Sakip Sabanci, Ali Kogman, Kemal Erhan gibi kisilerin 6zel
koleksiyonlarinda da kendine yer bulmustur (Elibal, 1974: 11-20).



Katalog Uzerine Karsilagtirmali Bir Degerlendirme

Miize Envanter No 208

Teknik : Yagh Boya
Olciiler : 38x46 cm
Resmin Adi :Yasmakli Kadin

Eserin Yapildig: Yil :1943

Resim-1. Seref AKDIK

Erzurum Resim Heykel Miizesi'nin kiymetli resimlerden biri olan bu eser, Anadolu
kadmin en saf en yalin halde verildigi 6nemli ¢rneklerden biridir. Seref Akdik “in usta bir
portreci oldugu bu resimle birlikte daha iyi anlasilmaktadir. Eser sanat¢i tarafindan, 1943
yilinda Erzincan gezisi sirasinda resmedilmis olup, bir Anadolu kadinini ele almaktadir (Res.
1).

Dikine gelisen dikdortgen bir formda tasarlanan bu resimde; figiirtin pozu, mizag
durusu sanatciya verdigi izlenim {izerine kurgulanarak olusturuldugu anlasilmaktadir.
Izlenimci akimin temsilcilerinden biri olan Seref Akdik, bu calismasinda empresyonist etkiyi
karsidaki izleyiciye saf bir duyusla hissettirmistir. Yasmakli kadin resimde, basin1 saga hafif
egmis bakislar1 yere bakacak sekilde oldukca diistinceli bir halde ifade edilmistir. Figtirtin
yliztindeki ifadeden yola ¢ikilarak denilebilir ki; alin etrafindaki cizgiler, gozlerin altinda 1s18a
ragmen olusan koyu halkalar ve ¢okmeler, figiirtin zor ve getrefilli bir hayatin timsali oldugu
diistincesi yontindedir. Akdik’in tasvir ettigi bu kadin ahlak, edep ve bir kiilttir aktariminin
emsalidir. Tabloda arka plan, mavi ve grinin koyu ve acik tonlarinin bir arada kullanilmasiyla
figtirden kopartilarak, figtirti vurgular niteliktedir. Resimdeki bu agiktan koyuya giden kurgu,
resme dikkat ¢ekmek icin basarili bir sekilde kullanilmistir. Biitiin koyu renklerin iginde en
aydinlik kisim figtirtin ytiztidiir. Empresyonist sanatcilar icin oldukca onemli olan 1sik,
resmin tamamina hékim olacak sekilde ustaca kullanilmustir. Figtirtin, tilbendindeki degisik
boyutlardaki sarmasik cicek motifleri resme ritmik bir hava kazandirmaktadir. Figiirtin
yiiztindeki duraganliga ragmen bu sari, yesil, pembe, mor ve mavi renkler resimde az da olsa
o duyguyu bozup, hareketlilik katmakla birlikte hdkim olunan duygulara da canlilik
vermistir. Soguk renklerin hakim oldugu bu calismada, kompozisyonun biitiinii goz oniine
alindiginda; Anadolu’da kullanilan hali, kilim, cicim, kumas desenlerinde goriilen renk ve
motiflerden ¢okta farkli olamadig: anlasilmaktadir.



Miize Envanter No : H 2164,Albiim Resimleri, 7b.
Eserin ad1 : Acem Cengisi Maverdi Kolbas1
Bulundugu yer ‘TSMK

Eserin Yapildig: Yil 11720

Resim-2. Levni

‘Acem Cengisi Maverdi Kolbasi” adiyla taninan Levni'nin bu kadin figtirti, uzun ve ince
orgtilerle stislenmis bir sa¢ tasarimiyla karsimiza gikar (Res. 2). Kadinin bir eli saclarinda nazik
bir sekilde orgilerini tutarken, diger eli kaftaninin eteklerindedir. Bedeninin nazik bir
kivrimla durusu, mesleki teknikle 6ne ¢ikarilmistir. Acem gengicisi kadinin yazmasinin nazlh
bir edayla diistiyor gibi durusu, parmak hareketleri, saklanmas: gereken gerdani ve ince
islenisle meydana cikarilan miicevherleri minyatiire detay ve ahenk katmistir. Bunun yani sira
yazmasinin oyasl, sacinin orgiisti, kinali parmaklariyla da ¢engicinin masum tarafini ortaya
¢ikarmaktadir. Kullanilan kirmizi, turuncu, sar1 ve yesil gibi sicak renklerle birlikte mavi,
kahverengi gibi koyu tonlu renkler minyattirde hiyerarsik bir renk yelpazesi yakalamis olup
cagmin da moda zevkini yansitmistir. Kaftanin igindeki katlamali degisik ebatlardaki
kiyafetlerle minyatiire derinlik katilmas: diistintilmiisttir (Shahmari, 2014: 59).

Seref Akdik ‘in “Yagmakli Kadin’ adli portresiyle karsilastirildigi zaman, iki kadmin
islenmesinde kiiltiirel bir durus ve deger bulmak mumkiindir. Fakat Akdik ‘in kullanmis
oldugu perspektifle birlikte, izlenimci tavrini isikla ortaya cikarmis ve resme derinlik
katmistir. Bu durum Levni'nin Cengici Kadini icin gecerli degildir. Levni, daha ¢ok porselen
bir tonlamayla birlikte minyattirdeki figtirti 1s1ks1z ve geometrik bir bakis acisiyla ele almistir.
Iki sanat tiriintinde de folklora ait izler ve duygular bulmak miimkiindiir. Kullanilan renk
tonlar1 ve gecisleri, kiiltiirel motiflere bagli olarak islenen desenler neredeyse aynidir. Akdik,
kadmin yiiztinde serbest tonlarda calisirken, Levni sabit bir duygu olmaksizin sadece
gortintisti yansitmistir. Akdik, renklerin dagiliminda figiirtin i¢ diinyasini anlatmak ister gibi
arka fonda koyu tonu hakim kilarken, Levni figiirti 6ne ¢ikarmak amaciyla agik tonlar tercih
etmistir. Seref Akdik portresinde, i¢ diinyasinin iz distimiinti anlatmak maksadiyla koyu
tonlar1 yakalarken, kadinin ytiziinii agik tonlarla aydinlatmayi tercih etmistir. Figiirtin baginin
vakur durusu da bize renklerle anlatilmak isteneni agik¢a anlatmaktadir. Akdik’in eserine
nazaran Levni sicak ve aydinlik veren renkleri kullanmis olup, figiirtinde de bu duygular:
yansitmustir. Kadinin basmin yere dogru ve saga yatkin durusu, karamsar bir havadan ¢ok
utanan, edali bir tavirla gosterilmistir. Netice itibariyle hakim olunan fonun tonu hangi
aralikta olursa olsun 6ne ¢ikarilmak istenen diisiince aktarilmistir.



Miize Envanter No :209

Teknik : Yagh Boya
Olciiler : 102x62 cm
Resmin Ad1 : Isimsiz

Eserin Yapildig: Yil :1940

Resim-3. Seref AKDIK

Seref Akdik’in ‘Isimsiz’ adli bu eseri, miize dokiimlerinden alinan bilgilere gore 1940
yilinda resmedilmistir. Osmanli sarayinda énemli bir giinti yansitan resim, buiytik olasilikla
Topkap: ya da Beylerbeyi sarayinda, gorevli devlet adamlarinin 6niinden gecis anmnin bir
boliimtinii ele almaktadir. Kayitlara gore, Cumhuriyetin ilanindan 20 y1l sonra resmedilen bu
eser ilgilisi icin oldukca dikkat cekicidir. Sanat¢1 gercege yakin bir anlayisla resmi en ince
ayrintisina kadar tasvir etmesi bakimindan tarihi bir gercekcilik yansittigr diistintilmektedir
(Res. 3).

Seref Akdik, kompozisyonda renk tercihleriyle, minyatiir sanatinda ctilus ve elci kabul
sahneleri gibi torenlerin kompozisyonlarini cagristirir. Arka plana bakildigi zaman tarihi yapi,
minyatiir sahnelerinden biraz daha farkl ele alinarak; derinlik, 1s1k ve golge kullanilarak en
ince ayrintisna kadar ustalikla resmedilmistir. Sahnede figiirlerin dizilisi birbirlerini
kapatmayacak sekilde, hiyerarsik onemleri goz oniinde tutularak konumlandirildiklar:
anlasilmaktadir. Kompozisyonda 6n planda yiiriirken resmedilen figtirtin énemli bir kisi
oldugu goriilmektedir. ki yaninda siralanan kisilerin ise ayakta ve elleri bnde bagh bir sekilde
verilmesi yine minyatiir sahnelerini hatirlatmaktadir. Figtirlerin kiyafetleri donemini yansitip,
elbise tizerine rengarenk kaftanlariyla resimdeki duraganligi bozmakla birlikte hareketlilik
kazandirmistir. Sanatgi bu calismasiyla sanatinda, ge¢mis ve simdiki zamani arasinda giicli
bir bag kurmustur.



Miize Envanter No : Sehinsahname B. 200, Y. 146a.

Eserin ad1 :Nur Banu Sultan’in Cenaze
toreni
Bulundugu yer 10K

Eserin Yapildig Yil : 1574-1581

Resim-4. Nakkas Osman

Nur Banu Sultan’in cenaze toreni anlatan minyatiir, geometrik olarak dikdortgen bir
form ve dikey bir tasarimla ele alinmistir. Hiyerarsik bir yapiya sahip olan bu eserde renk
katmanlar1 ve tonlar1 da yapiya uygun olarak kullanilmistir. Minyatiir konusu itibariyle bir
cenaze torenini ele alirken, kiyafetlerde kullanilan renk de bu yas temasina uygun olarak
aktarilmistir. Osmanli valide sultanlarindan olan Nur Banu Sultan’in cenazesinin saraydan
¢ikisini ele alan bu eserde, en 6nde cenazeyi tasiyanlardan biri oglu Sultan III. Murat'tir.
Nakkas onu islerken lacivert kusakli kiyafeti {izerine acik tonlarda kaftan1 ve siyah ptiskiiyle
dekore edilmis kavuguyla aktarmistir. Cenazenin saginda ve solunda tasinmasina yardimci
kisiler ve saray hizmetkarlar1 bulunmaktadir. Sultaninin hemen ardindan saray gorevlileri,
yenigeriler, askeri takimlar ve gorselin sol tarafinda agacin 6niinde yer alan siyah sapkalariyla
islenmis elgiler bulunmaktadir. Kompozisyonu itibariyle yas havasi hakim olan eserde, kimi
tigtir ellerini uzatip cenazenin tasinmasina yardim etmek ister gibi islenmisken, kimi figtirde
dua ediyor gibi tasvir edilmistir. Saray erkaninin tasviri disinda, en son kisimda tebaa denilen
halki temsilen figtirler yerlestirilmistir. Kapinin disinda iki yenigeri agasi beklemektedir. Bu
kisimdan sonraki islenmede figiirler hep daginik resmedilmistir (Res.4). Bahsedilen halk
arsinda, kadin ve erkek tasvirleri iginde ¢ocuklara ve onlarin annelerine de yer verilmistir
(Aksu, 1979: 1-5).

Seref Akdik’in Isimsiz adli eseriyle karsilastirildigr zaman Akdik, daha sicak tonlari
yakalarken Nakkas Osman daha soguk ve koyu tonlar1 tercih etmistir. Akdik, kompozisyonu
itibariyle bir gecisi anlatirken, Nakkas cenazenin ve yasin hakim oldugu bir tema se¢mistir.
Kiyafetlerin renk tercihleri de bu tespitimizi dogrular niteliktedir. Renklerin psikolojik anlam
yorumlarina bakildiginda Akdik’in padisah i¢in kullandig1 beyaz renk; yenilik, gtivenilirlik,
asalet gibi anlamlar tasirken; Nakkas Osman’in kullandig1 lacivert; baghlik, gtiven, otorite gibi
anlamlara gelir. Her iki sanat eserinde de saray erkani ve cevresi islenmekle kalinmayip bu
cevre igerisinde hiyerarsik diizende tasvir edilmistir. Akdik, sultan tasvir ederken baskin
figtirti gostermek amaciyla biitiin figlirleri onun etrafinda konumlandirir. Ona nazaran



Nakkas Osman, ana figiirii cenazenin en niine yerlestirmeyi tercih etmistir. Isigin vurusuyla
Isimsiz adli tabloda en parlak kistm padisahin yiiz{i olmustur. Nakkas bu teknikten uzak, tek
tonda ve vurgusuz olarak figtirlerini aktarmistir. Mekan olarak iki eser igin de yapilan tercih
saray olarak karsimiza cikar. Akdik’in saray tasviri avlunun bir kismi iken, Nakkas sarayin
avludan ¢ikis kismuni aktarmistir. Akdik’in arka fonunda 1s18a bagh olarak bir derinlik s6z
konusuyken, Nakkas Osman’in eseri i¢cin bu derinlik s6z konusu degildir.

Miize Envanter No :210

Teknik : Yagh Boya
Olciiler : 47x40 cm
Resmin Ad1 : Peyzaj

Eserin Yapildig: Yil 11943

Resim-5. Seref AKDIK

Seref Akdik, sanat hayati boyunca bircok manzara resmi ele almistir. Bu tablolarin
icerisinde Erzurum Resim Heykel Miizesi biinyesinde toplam 3 o6rnek bulunmaktadir.
Bunlardan ilki 1982 yilinda izmir Resim Heykel Miizesinden getirilen ve ismi ‘Peyzaj” olarak
gecen manzara resmidir. 1943 yilinda resmedildigi bilinen bu resim, biiyiik olasilikla
sanat¢inin Erzincan gezisi esnasinda gordugii ve resmettigi memleket manzaralarindan bir
tanesidir (Res. 5).

Resim enine gelisen dikdortgen bir formda tasarlanmistir. Sanatgi, bu eserde giindiiz
saatlerinde gormiis oldugu bir sokagr kullanmistir. Resimde sokak, art arda yerlestirilen
yapilarla birlikte yoreye 6zgii ahsap kapilar, pencereler ve diiz dama sahip evler gercekgi
olarak ele alinmistir. Kompozisyonda sag tist kosede fenerli bir kubbe, onun hemen yam
basinda {tist kismi yikik minaresiyle bir cami tasvir edilmistir. Ayrica bu camiye yakin bir
sekilde konik catil1 govdesi kor nislerle hareketlendirilmis bir kiimbetin varligiyla birlikte, bu
sokak igerisinde tarihi yahut gegmis donemlere ait kiilliyenin varlig1 da dikkat ¢eker. Sanatg1
sahnede {i¢ figtire yer vermistir. Bu figiirlerden ikisi o bolgeye 6zgii ehramlara sarilmis
sekilde resmedilmistir. Diger figiiriin ise sokakta oynayan bir cocuk oldugu diistiniilmektedir.
Manzara resimlerinde agaclari sik¢a kullanan Seref Akdik, sahneyi iki kavak agaciyla
hareketlendirmistir. Kompozisyonda ayrintiya ¢ok yer vermeyen sanatci renk tercihini ise
pastel renklerden yana kullanmustir. Acgik koyu degerler arasinda kullanilarak resme hacim
kazandirmistir. Resimde duraganligi bozmak igin fircasina ustalikla yon veren sanatci, yatay
ve dikey hareketleri bir arada kullanmistir. Empresyonist (izlenimci) tavriyla Seref Akdik,
resminde perspektifin varligini da agikca izleyiciye sunmaktadir. Kompozisyonda sahne daha



¢ok sag tarafa dogru islenmis olup, sol tarafi da az kullanarak sahne kalabaliklastirilmadan
dengede tutulmaya calisilmistir. Sanatc1 gokytiztinii, mavinin icinde beyaz ve gri renklerinin
tonlarmni bir arada kullanarak eserden kopmasini 6nlemis, bdylece biitiinliik saglamistir. Seref
Akdik, boyay1 eritmeden piittirtiilti firca vurusu ile farkl: bir teknik deneyerek, tarihi dokuyu
en gercekgi anlayisa yakin bir duyusla yansitabilmistir. Ozetle empresyonist yoniiyle tam bir
izlenimci olan sanatci, doneminin ¢izgilerini 6ztimseyerek resme aktarabilmistir.

Miize Envanter No : T5964

Eserin ad1 : Konya minyatiirii
Bulundugu yer : TUK

Eserin Yapildig: Y1l 11568

Resim-6. Matrakc¢1 Nasuh

Minyattir, ‘Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han" adli eserde Matrakgi
Nasuh tarafindan resmedilen ¢calismalardan biridir. Konya Minyatiirii adli bu eser, giintimiizde
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi'nde bulunmaktadir. Sulu boya iizerine
calisilmis olan bu eserde, kompozisyonu dikdortgen ve dikey form tizerine islenmistir. Sicak
ve soguk renklerin bir arada kullanildig: bu eserde, arka fon yesil olarak tercih edilmistir. Bu
renkle birlikte yerytizii ve toprak ifade edilmis olup, yesilin farkli tonlariyla da canlilik ve
minyattire hareket Kkattig1 dustintilmustiir. Eserde tabiatin konum ve yiiksekligine gore
tepeler birbiri ardinca siralanmistir. Renk yelpazesine bakildigi zaman, algaktan yiiksege
cikildiginda agiktan koyu renge dogru bir gecis s6z konusudur. Bolgede hakim olan bozkir1
ifade etmek icin ise sar1 renk tercih edilmistir (Yurdaydin, 2000: 9-15). Bununla birlikte, cam
agaclari, gicek obekleri, cicek agmis bahar dallar1 ve otlar ayni zamanda bolgenin bitki
ortiisini isaret etmektedir (Res. 6).

Matrakgr bolgenin tasvirini yaparken, daglari, kaleleri, nehirleri, bolgedeki yapilari,
yollari, agaclik alanlar1 kus bakis1 bir edayla islemistir. Tasvirde ¢evresi surlarla korunan bir
kale oldugu dustiintilen yap1 insa edilmistir. Bu yapinin icerinde ev ve diikkan gibi sahsi
yapilarla birlikte medrese ve camii gibi toplumsal yapilarin da oldugu gortilmektedir. Surlarin



disinda ise evler, diikkédnlar, agaclar ve hamamin yani sira, 6zellikle Mevlana tiirbesinin tasviri
dikkat ¢ekicidir.

Seref Akdik’in Peyzaj adli calismasiyla kiyas edildigi zaman, Akdik bir manzaray:
resmederken; Matrak¢1 Nasuh bir bolgenin kus bakis1 gortintistinti izah etmistir. Iki eserde
temelde tabiatta var olan unsurlar: ele alirken Akdik, harabe ve yikik goriiniime sahip tarihi
yapilar1 islemis; Matrakgi ise bu tarihi yapilarin sadece varligini gostermistir. ki eserde de
goriilebilir bir yiikseklik s6z konusudur. Seref Akdik bu yiiksekligi 1s1ik ve perspektifle
yansttirken, Matrakg1 tepelerin siralanmasi ve kullandigi renklerle aktarmistir. Tki sanat eseri
i¢in gegerli bir diger durum ise kullanilan renklerdir. Resimde sicak tonlarla i¢ ice gecmis
soguk tonlar ele alinirken, minyatiirde soguk tonlar tizerine sicak renkler ince islemeyle esere
aktarilmastir.

Miize Envanter No 211

Teknik : Yagli Boya
Olciiler :108x81 cm
Resmin Adi : Kagm
Eserin Yapildig: Yil 11943

Resim-7. Seref AKDIK

Eser, Erzurum Resim Heykel Miizesi'nde yer alan peyzaj calismalarindan ikincisidir.
Eserin {izerinde isim ve tarih olmamasindan dolay1 eserin kesin olmamakla birlikte sanat¢inin
1943 yilinda Anadolu’dan aktardig1 manzara ¢alismalarindan biri oldugu kabul edilmektedir
(Res. 7).

Ulkemizin renkli kimligini biitiin eserlerinde gozler 6niine seren Seref Akdik ‘Kagni’
adl1 eserinde yine bir peyzaj calismasiyla karsimiza cikmaktadir. Resimde sanatgi, koy
halkinin yasantisindan bir kesit sunmaktadir. Resim, enine gelisen dikdortgen bir formda ele
alinmistir. Sahnenin merkezinde kagmi (Okiiz arabasy) olarak isimlendirilen arag
konumlandirilmistir. Kagni iki veya dort tekerlekli, dingili tekerlekle birlikte donen, ciftcilikle
ilgilenen koyliiler tarafindan kullanilan bir arag olarak tanimlanabilir. Kagninin arka kisminda
sahnenin sag tarafinda Anadolu’da siyah tiiytiyle ve iri yapisiyla diger hayvanlardan ayrilan
bir mandaya yer verilmekle birlikte mandanin hemen arkasinda ayni renkte, kafas1 sag tarafa
bakan bir bagska mandaya yer verilmistir. Bu hayvanlarin disinda sahnenin sol alt kosesinde
mandalarin aksine acik kahverengi tonlarda yerde yatan bir inek bulunmaktadir. Sahne dort
insan betimlemesiyle doldurulmustur. Figtirlerin ikisi sahnenin sag kosesinde
konumlanmakla birlikte; bu figtirlerden ilki oturmus vaziyette bir erkek olup, yaninda ise
ayakta duran bir koylii kadinina yer verilmistir. Sahnenin sol tist kisminda ise ates yakmuis bir
seylerle ugrasmakta olan bir ¢ift bulunmaktadir. Sanatci eserinde yine pastel tonlar1 tercih



edip oldukga basarili bir sekilde resimdeki sicakligi aktarmistir. Resimde islenen konu,
calismanin biittintine yayilmis durumdadir. Sanatci, diger peyzaj ¢calismalara gore biraz
daha detayli bicimde ele aldig1 eserine, aciktan koyuya dayal1 gecisleri dikkatli bir sekilde
aktarmustir. Calismada dikey ve yatay firca vuruslari oldukca basarili bir bicimde kullanilmis
ve resme hareketlilik kazandirmistir. Figiirler ve duruslar resme daha ritmik bir hava
katmistir. Arka kisimda detaylara girmeyen sanatginin oran ve orantiy: tam anlamiyla ustaca
kulland181 soylenebilir.

Miize Envanter No :Surname-A3593

Eserin ad1 :Esnaflarin Gegidi
Bulundugu yer ‘TSMK
Eserin Yapildig: Yil : 1588

Resim-8. Levni

Levni'ye ait olan bu minyatiir, Vehbi'nin ‘Surname’ adl1 yazma eserinin icinde yer
almaktadir. Eser bir dugiin oldugu diistiniilen tdren esnasinda esnaflarin, tiiccarlarin,
hokkabazlarin ve diger eglendirme maksatli bulunan kisilerle birlikte misafirlerin de oldugu
bir alani tasvir eder. Sira sira dizilen siyah sapkali figiirler elgiler olarak tasvir edilmistir.
Kurulan biiytik cadirin hemen yani sira sol tarafinda ath bir takim insan grubuna yer verilmis,
onlarin arkasinda ise yayalar konumlandirilmistir (Res. 8).

Orta kisma gelindigi zaman basinn {istiinde tepsiyle, minyattirdeki figiirlere nazaran
daha biiytik sayilabilecek siyahi bir figtir bulunmaktadir. Yine onun 6ntinde ¢kiiziin tizerinde
bir hokkabaz, hokkabazin ardinda ise ellerinde tahminen hediye bohgas:1 oldugu dustintilen
birkag figtir yer alir. Bu figtirlerin hemen oniinde ise iki dkiizle birlikte bir kagn1 mevcuttur.
Kagninin 6éntinde yine bir grup insan resmedilmistir. Sol alt tarafta mavi renkle aktarilan tic
basli bir ejderha figiirti dikkat geker. Onun hemen 6n tarafinda ellerinde fenerler olan bir grup
hokkabaz mevcuttur. Bu grubun 6éntinde ise sirtlarinda cuvallarla iki figiirle birlikte, ellerinde
cesitli objeler olan bir topluluk bulunmaktadir.

Teknik acidan dikdortgen bir yapida ve dikey formda minyattirti yapmayi tercih eden
sanatci, arka fonda toprak rengini yakalayabilmek icin acik sar1 tonunu tercih etmistir.
Minyattiriin geneline bakildiginda renk tonlar1 kirmizi, siyah, beyaz, gri, sari, yesil, lila, pembe
ve mavi olarak tercih edilmistir.

Minyatiir, Seref Akdik’in eseriyle kiyaslandig1 zaman islemeleriyle dikkat ¢eker. Odak
noktas1 Akdik’te kagniyla birlikte insanlar iken minyattirde kalabalik gruplar ve figitirlerdir.
Kagni kullanim alan itibariyle tarim ve ciftcilige girmektedir. Bu dogrultuda denilebilir ki iki



eser icinde de kullanan halk kesiminden insanlardir. Islemeleri itibariyle minyatiirdeki kagm
daha canli ve bakiml tasvir edilirken, Akdik daha ¢ok biiytiik ve yipranmus olarak tasvir eder.
Iki eser igin de kagnida kullanilan renkler ayni denilebilir, fakat minyatiir renkleri itibariyle
daha dikkat ¢eker. Kagni ceken hayvanlar i¢in Levni gri tonunu kullanirken, Akdik daha ¢ok
koyu tonlar tercih etmistir. Geneli itibariyle Akdik’te yorgun bir hava hakimken, Levni'nin
minyattiriinde bu havadan ziyade solen gortintimii vardir. Levni, bu eseriyle yeni bir tislup
bulma yoluna girmis ve renk yelpazesini ona gore diizenlemistir. Iki eserde de arka fonda aym
tonlar tercih edilmekle birlikte minyatiiriin fonu daha parlak tutulmustur.

Miize Envanter No 212

Teknik : Yagli Boya
Olciiler : 34x47 cm
Resmin Adi : Natiirmort

Eserin Yapildig: Yil 11943

Resim-9. Seref AKDIK

Resim, 1943 yilinda Seref Akdik tarafindan Anadolu gezisi sirasinda resmedilen on
sanat tirtintinden biridir. Eserin hemen sag alt kosesinde Akdik, imzasini ve yapilis tarihini
kayit dusmustiir. Kayitlarda ismi ‘Natiirmort’ olarak gecen bu resim, biiytik olasilikla kayit
defterine yanhs sekilde aktarilmistir. Ciinkii bu ¢calisma kompozisyonu itibariyle bir peyzaj
calismasidir (Res. 9).

Resim enine gelisen dikdortgen bir formda tasarlanmistir. Sanatg1 bu resimde Peyjaz
adl1 eserinde oldugu gibi gtindiiz saatlerinde bir sokag1 resmetmistir. Sahnenin 6n kisminda
farkli noktalarda egimli toprak bir zemin, hemen gerisinde hafif golgesi yere yansitilmis tek
ya da cift katl1 birbirlerine bitisik bahgeli evlere yer verilmistir. Bunun gerisinde konik catil1
{ic mimari yapiya yer verilip, bunlarm Erzurum Ug Kiimbetler olmast ihtimal dahilindedir.
Ayrica resmin gerisinde ilk bakista dikkat ¢eken daglarin da hala erimemis karl tasviriyle
aktarilmas1 bu ihtimali giiclendirmektedir. Sahnede tek figiire yer verilmis olup, bu figiirtin
de Peyzaj adh calismasindaki kadinla ayni sekilde tasvir edildigi gortilmektedir. Ufuk
cizgisini basarili bir sekilde veren ressam, bu kez gokyuziinii beyaz ve gri bulutlarin
olusturdugu yogun yagmurlu hava hissiyatiyla doldurmustur.



Renk tonlar1 olarak agirlikla pastel tonlarini tercih etmekle birlikte, kompozisyonun
geneline bakildiginda actk ve koyu renklerin bir arada kullanildigr da dikkat geker.
Kompozisyonda kullanilan 1s1k, resmi; gokytizii, yapilar ve zemin olarak ti¢ pargaya bolmiis
gibidir. Bir biitin olarak ele alman resim, duragan goriinse de fircanin yine ustaca
kullanilmasiyla hareket kazanmustir.

Miize Envanter No : T5964

Eserin ad1 : Erzurum Minyatiirii
Bulundugu yer : T0K

Eserin Yapildig Yil : 1568

Resim-10. Matrak¢i Nasuh

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi'nde bulunan bu minyatiir, Kanuni
Sultan Siileyman’mn Iran seferini konu alan ‘Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman
Han’ adl1 yazma eserin icindedir (Res. 10). Matrak¢1 Nasuh tarafindan Erzurum Minyatiirii
olarak adlandirilan bu tasarim, sulu boya tizerine altin yaldiz teknigi kullanilarak yapilmustir.
Dikdortgen formda dikey ebatta aktarilan eser tek bir sayfa halinde resmedilmistir. Agirlikla
sicak tonlarin kullanildig1 eserde sanatgt yeni sanat dilini gostermek amaciyla da soguk
tonlar1 golge olusumunda kullanmustir. Eserin arka planinda toprag: ve bitki ortiistint
tasviren yesilin agik tonlar1 kullanilmis olup, kale icinde ise daha ¢ok toprak tonunu
yakalayabilmek i¢in sar1 ve acik yesil renklerini kullanmistir. Eser konusu itibariyle bir kale
tasvirini icermektedir. Eserde tarihi yapi olarak karsimiza gikan kale tasviri, dikdortgen
formda gosterilmistir. Sur duvarlariyla 6nemli yapilar koruma altina alimustir. Surlarm
tizerinde gozetleme kuleleriyle birlikte donemin onemli mekanlarindan Tebrizkap: ve
Erzincankap1 iki yiiksek noktayla ifade edilmistir. Kale igerisinde binalar ve camiler
Tebrizkap: tarafina daha ¢cok resmedilirken evler, Erzincankapi tarafina aktarilmistir. Surlarin
igerisinde bir sehrin ihtiyact olan caddeler, sokaklar, evler, diikkanlar, camiler, kiimbetler,
¢esme ve hamam gibi toplu kullanim alanlar1 da resmedilmistir. Sur disinda Pasinler ovasi,
sol st boliimde Ilica ile Erzurum sehrinin iginden gecen Bogaz ile Karasu'nun kollar
panoramaya ayr1 bir katki saglamistir. Binalarin renklendirmesinde ve minyatiiriin genelinde
gri, kirmizi, sari, mor, yesil, yesile calan toprak rengi, kahverengi ve bunlarin tonlar
kullanilmistir (Yurdaydin, 2000: 9-20).

Seref Akdik’in Natiirmort adl1 eseriyle mukayese edildigi zaman cok fazla bir farklilik
goze carpmamaktadir. Iki eserde de s6z konusu olan sur ici yapilar, toprak tonlamalari, bitki
ortiileri, kullamlan renk konstratlar1 birbirine uygun olarak aktarilmistir. iki resimde de



yapilar gercegine yakin bir sekilde aktarilmis, hatta yap: malzemelerinde kullanilan topragin
renk tonu bile yakalanmistir. Tarihi yapilarda daha ¢ok dikkati ceken sanatgilar, bu kissmlarda
detayc1 ve titiz davranmis, yapilar1 st tiste bindirmeden ve birbirinden ayri olarak
aktarmislardir. Tki sanatc1 da iiriinlerini dikdortgen formda tasvir etmeyi tercih etmislerdir.
Farklilik olarak Akdik, 151 vurus noktalariyla bazi keskin hatlar olusturmus ve resme
perspektif bakis acisin1 katmistir. Buna ek olarak Akdik i1sikla birlikte resmin hikdyesini de
olusturmustur. Arka fonda kullanilan dagin tizerindeki erimeye ytiz tutmus kar gorunttileri,
mevsimin ilkbahara dondiigiinti gostermektedir. Aymi diistince baz1 farkliliklarla
Matrakci'nin Erzurum Minyatiirii icin de gegerlidir. Minyatiirde Akdik’in eserine kiyasla daha
yesillik ve bitki orttistintin daha yogun islenmesi ve agaclandirmanin ¢okga yapilmasi
bahsedilen benzerligi dogrular niteliktedir.

Sonug¢

Turk kulttrt icerisinde geleneksel sanatlarin tarihi uzun yillar 6ncesine kadar
dayanmaktadir. Bu sanat dallarindan Minyattirler, tarihi birer belge niteliginde olup
glintimiize 151k tutan oldukca degerli eserler olarak nitelendirilebilirler. Tarihi birer vesika
olmalarinin yani sira, Tiirk resim sanatinin gelismini olumlu yonde etkilemeyi basarmislardir.

Figtirlti bir anlatim bicimi de olan minyattiirler, ilk donemlerde metne bagli ve metni
aydinlatmak icin el yazmalarinda kendine yer bulmusken, daha sonralar1 ¢zellikle de
portrecilik de metne bagli olmayan tasvirler seklinde goriilmeye baslanmistir.

Erzurum Resim Heykel Miizesi'nde bulunan, Seref Akdik’e ait resimlerle benzer
ozellikler gosteren tarihi bir grup minyatiir pek ¢ok yonden birlikte analiz edilmistir. Seref
Akdik, sanat diinyasina katkilariyla ve akademide duyurdugu adiyla karsimiza ¢ikar. Onun
Manzalar adli proje icerisinde yer alan eserleriyle birlikte giintimiiz miizeciligine katki
sagladig1 soylenebilir. Bugtin, Erzurum Resim Heykel Miizesi'nde bulunan bes eserinin
varlig1 s6z konusudur. Onun hayata bakis acisiyla tuvale aktardigr bu resimler, konular1
bakimindan bazi minyatiirlerle benzerlik gostermektedir. Bu calismada bahsi gegen
eserlerden kimi portre ozelligi tasirken kimisi de peyzaj/manzara ¢zelligi tasimaktadir.
Incelemeye alinan eserlerden ilki olan Yasmakli Kadin ve Acem Cengicisi, bizlere bir kadinin
ayni durus ve benzer renkler kullanilarak nasil farkl: hissettirdigini aktarirken bu durusun da
icerisinde 15110 ve golgenin anlama ne kadar derinlik kattigini gostermistir. Isimsiz ve Nur
Banu Sultanin Cenazesi'ni konu alan calismalarda ise kalabalik bir grup igerisinde ©ne
cikarilmak istenen diistince, renklerle ifade edilmistir. Buna ek olarak aktarilan kalabaligin ne
sebepten toplandig1 da yine kompozisyon farkliliklariyla ortaya konmustur. Peyzaj ve Konya
Minyatiirii adli calismalarda ise manzara resmiyle birlikte bizlere tarihi dokular ve kiiltiirel
yapilar dikkat cekici bir sekilde aktarilmistir. Akdik ve Nakkas bu eserleri olustururken tarihi
dokularda sikistirma yapmadan, detaya indirgeyerek islemeye 6zen gostermislerdir. Kagn: ve
Esnaflarin Gegisi adl1 eserlerde ise ana 6ge birinde kagni olarak karsimiza ¢ikarken, digerinde
kalabalik bir figiir topluluguyla islenmis gecis toreni olarak aktarilmistir. Bu kalabalik
minyattir tasviri igerisinde kagnilar islenisleriyle birbirinden ayrilir. Renk kompozisyonuyla
birlikte bu eserler birinden oldukga farkli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Son incelememiz olan
Natiirmort ve Erzurum Minyatiirii'nde ise tercih edilen sehrin iki farkli zaman dilimlerine ait
calismalar yer almaktadir. Kullanilan renkler ve arka plan dokusuyla da eserler ortak



ozellikler sergilemektedir. Kompozisyon itibariyle de eserler birbirlerine benzer sekilde
olusturulmusken, aktarim sekillerine kiyasla minyatiir detayci bir ¢alisma iken, Nattirmort
golge ve 1s1kla dar mekdnin zamana kars1 durusunu ele almistir. Sayilan biitiin bu benzerlik
ve kiyaslarla denilebilir ki Akdik, mekdna ve zamana aykir1 yasayarak ge¢misi bugiine
getirmistir. Ona kiyasla tercih edilen minyatiirlerin nakkaslar1 da dénemine damga vurmus,
sanat diliyle dikkat cekmis kisiler olarak tercih edilmistir.

Eserler, Akdik’in sanat goriistinii yansitmakla birlikte onun goriintiideki izlemini de
bizlere aktarmaktadir. Resimlerde kullandig1 sanat dili, bakis agisi, firca kullanimi, renk
tercihleri, resim formlari, 15181 yansimalar1 ve anlatmak istedikleriyle Akdik; bir sanat lisani
olusturmus ve sdzden ziyade goriintiiyle hissettiklerini sanatina yansitmistir. Calismalarinda
aldig1 egitim dogrultusunda yabanci teknikleri biiytik bir igtenlikle insanlar1 etkileyecek
sekilde kullanmay1 basarmustir. Yansittii manzaralar i¢cimizden segilmis hayatlar1 konu
alirken, manzaralarin cogu bilinen fakat duyus tarziyla goriilmeyenler olarak da dikkat ceker.
Bu bakimdan da sanatci bizi, bize anlatmanin halk dilindeki lisanmini bulmustur denebilir.
Anadolu, koy yasantisi, giindiiz vakti ve sokak gibi konular her ne kadar tizerine inceleme
yapilmadan resmedildigi diistintilse de gercekte uzun siire diistintiliip gozlemler sonucu
ortaya ciktig1, var olan eserlerden anlasilmaktadir.

Eserlerinde yabanci teknikleri kullanan sanatci, gosterise kagmadan memlekete dair tim
yasanilas1 duygular1 hissettirmektedir. Belgesel resmin tilkemizdeki nemli temsilcilerinden
biri olan Akdik, manzara ve portre resimlerinde doga ve figtiratif resimleriyle taninan Sisley,
Degas, Lautrec Pisarro ve Monet kadar basarili olup golgeyi ve 15181 basarili bir sekilde
kullanmistir. Geleneksel sanatla, Cagdas Resim sanat1 arasinda bir koprii kuran Seref Akdik,
kendi cagdaslar1 arasinda yabancilasma egilimini en aza indirgemis ve taklitciligi
benimsememistir. Sonug¢ olarak Akdik aileden gelen geleneksel sanatin da etkisiyle
eserlerinde bu durumu kullanmis hatta ¢ogu zaman bu durumdan etkilenmis denebilir.
Minyatiir sanatinin da etkilerinin gortildiigii bu eserlerde onun lisaninin her kusagin sanatina
uydugu ve ayn etkiyi biraktig1 goriilmektedir. Bu ¢ok yonlii duyusla Tiirk sanat diinyas: da
biinyesine yeni eserlerle birlikte, milli kiltiir bilinci gelismis ve zenginlesmis bireyler

kazandirmistir.
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