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lesi Research Article

Halk Hikayelerinin islevleri
The Functions of Folk Stories

6z

Kiltirin bltidn ogelerinde oldugu gibi s6zIU gelenegde ait verimler de dylesine ortaya konmus Uretimler de-
gillerdir. Nasil ki herhangi bir esya tarihsel slrecte cesitli amagclarla kullaniimigsa s6zIU gelenegin verimleri
de Uretilme sebeplerine bagh olarak ¢esitli iglevlierde kullaniimiglardir ve kullanilmaya devam etmektedirler.
Anlatinin glictintin farkina varilmasi, s6zln bir iletisim araci olarak insan tarafindan kullanilmaya baglamasiyla
ayni zamana denk gelir. Devam eden slrecte sozln kayit altina alinabilmesi ya da bilginin somut bir sekilde
aktarilabilmesi cabasi ise yazinin icadina vesile olmustur. Ancak bunun igin resim yazisi, hece yazisi, harf yazisi
vb. bir hayli asamadan gecilmistir. Bu ugraslarin arkasinda soztn kayit altina alinarak nesillere aktarimi istegi
bulunmaktadir. S6zlt gelenekteki Uretimin gelecek nesillere aktarilmak istenmesinin nedeni, glinliik ve toren-
sel yagama dair bitlin kiltirel birikimin s6zlU anlati sistemi iginde yer almasidir. Burada “s6zIi” ifadesi, yalnizca
sozle ilgili olani kapsamamaktadir. Mevzubahis ifade zamanla, farkli kiilttrel aktarim formlarina isaret eden bir
terim haline dontsmsttr. S6z gelimi bir yemegin yapiminin 6gretiminde anlatimi destekleyen en 6nemli un-
sur gézlemdir. Hatta kimi zaman yalnizca gézlemlemek yemegin yapimini 6grenmede yeterli olabilir. Ogretim
slireclerinde gozlemleyerek, isiterek, koklayarak ve dokunarak algilama anlatimi destekleyen dikkatlerdir. Do-
layisiyla s6zlii gelenek biitiin duyularin isbirligi icinde oldugu bir aktarim sistemidir. insanligin yazinin icadina
kadar gecen slirede olusturdugu kultirel birikim, soze, sekle ya da isarete dayali anlatim sekilleri araciliiyla
sonraki nesillere aktarilmistir. Boylece klttriin nesilden nesle taginmasi mimkiin olmus, bilgi aligverisi aksa-
madan devam etmistir. Glnlik hayata dair rutin eylemler, uygulamalar veya torensel yasamla ilgili rittellerin
timu bilhassa sozll gelenek vasitasiyla nesillere aktariimistir. Gelenek icinde sekillenen bu aktarim mekaniz-
masl s0zlU gelenek adiyla terimlesmistir. Yazinin icadi, her tur bilginin kalici bir sekilde kayit altina alinmasini
saglamis olsa da sozlu gelenek islevsel bir sekilde kullanilmaya devam etmistir. Clinkl sozlU gelenek halkin
glnlik yasaminin bir pargasidir. S6zIU yolla aktarim, istense de istenmese de yasamin bir pargasi oldugundan
varligini devam ettirmistir. Diger taraftan yazi, ancak halkin da kullanabildigi bir iletisim aracina donistince
glinlik hayatin bir pargasi olmustur.

Anahtar Kelimeler: Halk Hikayesi, islev, iletisim, S6zli Gelenek, Geleneksel Anlati

ABSTRACT

As with all elements of culture, products of the oral tradition are not products that have been put forward
without purpose. Just as any item has been used for various purposes in the historical process, the yields
of the oral tradition have been used in various functions depending on the reasons for their production and
continue to be used. The realization of the power of narrative coincides with the beginning of human use of
the word as a means of communication. In the ongoing process, the effort to record the word or transfer the
information in a concrete way has been instrumental in the invention of writing. However, many stages were
passed until the invention of writing. Behind these efforts is the desire to record the word and transfer it to
generations. The reason why the production in the oral tradition is desired to be transferred to the next gener-
ations is that all the cultural accumulation of daily and ceremonial life is included in the oral narrative system.
Here, the expression “verbal” does not only cover the verbal. Over time, the expression in question has turned
into a term pointing to different forms of cultural transmission. For example, the most important element
supporting the narration in teaching how to cook a dish is observation. In fact, sometimes just observing can
be enough to learn how to cook a dish. Perception by observing, hearing, smelling and touching in teaching
processes are dynamics that support narrative. Therefore, oral tradition is a transmission system in which all
senses cooperate. The cultural accumulation that humanity has created in the period until the invention of
writing has been transferred to the next generations through forms of expression based on words, shapes or
signs. Thus, it was possible to transfer the culture from generation to generation, and information exchange
continued without interruption. Ordinary actions and practices in daily life and all of the rituals related to
ceremonial life have been handed down to generations, especially through oral tradition. This transmission
mechanism, shaped in tradition, has been termed as oral tradition. Although the invention of writing enabled
the permanent recording of all kinds of information, the oral tradition continued to be used in a functional way.
Because the oral tradition is a part of the daily life of the people. In any case, oral transmission has continued
its existence because it is a part of life. On the other hand, writing became a part of daily life only when it turned
into a communication tool that the public could also use.

Keywords: Folk Story, Function, Communication, Oral Tradition, Traditional Narrative
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Giris

S0zlu gelenedin edebiyata dair onemli dinamiklerinden biri de stiphesiz halk hikayesidir. Tiriin taniminin yapiilmasinda ve diger halk an-
latisi tirleriyle kesisen ve ayrilan yonlerinin tespit edilmesinde belirleyici rol oynayan yapi ve igerik 6zelliklerine dair ilk incelemeler, batil
arastirmacilar tarafindan yapiimistir. Ignacz Kanos, Otto Spies, Hans August Fischer, L. Szamatolski, Walter Ruben, G. Raquette, Enno
Littman, Edmond Saussey gibi isimlerle baglayan halk hikayesi aragtirmalari, Tlrk arastirmacilarin dahil olmasiyla birlikte ivme kazan-
mistir. Devam eden siiregte Fuat Képrili, Pertev Naili Boratav, Mustafa Nihat Ozdn, Faruk Riza Giilogul, Wolfram Eberhard, Stikri Elgin,
ilhan Basgdz, Mehmet Kaplan, Muhan Bali, Mehmet Akalin, Fikret Tirkmen ve Saim Sakaoglu halk hikayesiyle ilgili arastirmalarin Turkiye
sahasindaki oncl isimleri olmuslardir! Halk hikayesiyle ilgili birgok tanim yapilmistir. Bu tanimlar, genellikle tlirl 6ne ¢ikaran icerige ve
yaplya ait 6zellikleri, beslendigi kaynaklari ve ortaya ¢iktigr devrin sozll gelenedinde ylklendigi islevi isaret eden muhtevaya sahiptir.
TUrln tanimi, zaman iginde tlrlin ortaya giktigi kiltlrt iyi taniyan yerli aragtirmacilarin konuyla ilgili galismalara dahil olmalariyla saghkl
bir sekilde yapilabilmistir. Dolayisiyla ayrintiya girilmeden konuyla ilgili ilk gorisleriileri stiren yerli arastirmacilara yer verilmesinde fayda
vardir. Pertev Naili Boratav, halk hikayesinin 16. ylizyildan itibaren destanin yerini alarak kendine 6zgt kurallari olan bir tir olarak oraya
ciktigina isaret eder (Boratav, 2003: 66). StkrU Elgin’e gore halk hikayeleri milletin roman ihtiyacini karsilayan, 6zel bir Gslupla, gergek ya
da hayali birtakim olaylarin veya maceralarin sézle nakil ya da tekrar edildigi eserlerdir (Elgin, 2004: 444). Nihat Sami Banarli, Anadolu’ya
destanlarla gelen halkin, bu yeni vatanin tarihi ve cografi hususiyetlerine gére destan tiriiniin motiflerini kullanarak yeni bir anlati tiri
olan halk hikayesini olusturdugunu belirtir. Bu degisim etkisiyle dnceleri “Dede Korkut” ve “Kdroglu” gibi destani 6zellikler taglyan kah-
ramanlik anlatilari viicuda gelmis, devam eden siiregte gelistirilen hikaye gelenegi cevresinde halk sairlerinin hayatlari, sahsiyetleri ve
siirleri etrafinda yenive yaygin hikayeler olusmustur (Banarli, 1998: 728). Ayni sekilde Fikret Tlrkmen de bu tlriin 15. ylizyildan sonra eski
destanlarin toplumdaki sosyal ve kiiltlrel degisimlere ayak uydurup yeni devre uyum saglamasiyla meydana geldigini belirtir (Turkmen,
1974: XIl). TUrdn tanimi ve ortaya ¢ikmaslyla ilgili agiklamalarin tamaminda benzer gérisler ileri stirildiglinden bunlardan birkagina
dedinmekle yetinilecektir. Ancak bu ¢alismada tzerinde durulan “halk hikayelerinin islevleri” bahsinin daha iyi ele alinabilmesi igin tirtn
belirli 6zelliklerine de kisaca temas edilmesinde fayda vardir.

Destandan halk hikayesine pek ¢ok sey miras kalmistir ancak bu iki tirin igerik, yapi, anlatici ve dinleyici dinamikleri agisindan kesisen
ve ayrilan bazi hususiyetleri vardir. Oncelikle destanla halk hikayesi arasindaki benzerliklere deginilecek olursa, her iki tiirde de anlati saz
ve ezgi esliginde nakledilir. Her iki tirde de anlatici anlatisini jestler ve taklitlerle pekistirir. Bu tutum ayni zamanda anlatici ile dinleyici
arasinda olumlu bir bag olusturur. Her iki tire ait anlatilar da biytk boyutludurlar. Hikaye anlaticilari da destan anlaticilari gibi bir giraklik
doneminden gegerler. Hikayeler de destanlar gibi belirli mekanlarda erkek ve yetigkin dinleyicilere yonelik anlatiimislardir. Diger taraftan
bu iki dGnemli tirln birbirlerinden ayrilan yonleri de vardir ki bunlar bilhassa anlatilarin iceri§e dayali boyutlariyla ilgilidir. Destanlarda
baskahraman, toplumun tamamini temsil eder. icinden cikti§i toplum adina diismanla savasan baskahramanin bu miicadeleleri insan
veya insan digi varliklarla olabilir. Buna karsilik hikaye bagkahramani miicadelesini toplum igi bireylere ya da tabakalara kargi verir. Ayrica
hikayelerdeki olaganistl dgeler destanlardaki gibi yogun degildir ve kurguda yer alan olaylar ve kisiler normal boyutlardadir (Boratav,
2003: 66-67). Dolayisiyla her ne kadar epik destan gelenedinin etkisiyle ortaya gikmis olsalar da halk hikayeleri olustuklari donenim
sosyal, siyasal, kiiltirel ve dinsel sartlarina gore sekillenmislerdir. Mutlaka bir tarihi vakaya dayanmamalari, nazim-nesir karisik bir yapiya
sahip olmakla beraber devam eden stiregte nesir agirlikli bir bicim kazanmalari, gergege yakin olaylari konu edinmeleri, kahramanliktan
ziyade ask maceralarina yer vermeleri halk hikayelerini epik destanlardan ayirmistir (Cobanoglu, 2004: 179). Belirtilmesinde fayda vardir
ki epik destanla halk hikayesini muhteva bakimindan ayiran 6zellikler tlirlin baskin gelen bigim ve icerige ait nitelikleri dikkate alinarak
siralanmistir. Tarihi vakalari ele alan ya da olay 6rgllerinde tarihi vakalardan izler tagiyan halk hikayeleri de var olmakla birlikte kahraman-
lik konulu anlatilar da mevcuttur.

Halk hikayelerinin beslendigi kaynaklarla ilgili belirtilen gorisler birbirleriyle paralellik gosterir. Ancak bu gorUsler, asik tarzi edebiyat ge-
lenegi Urlinleri g6z 6nlinde bulundurularak yapiimis, hikayecilik geleneginin dnemli unsurlarindan biri olan meddahlarin anlattiklari hika-
yeler s6z konusu gorusler belirlenirken dikkate alinmamistir. Fuat Képrili asik tarzi hikayelerinin kaynaklarini “1. Eski Turk geleneginden
gegen mevzular’, “2. Islam geleneginden gegen dini mevzular’, “3. iran ve Hint gelenegdinden gegen, ekseriyetle dinf olmayan, Islami ren-
ge boyanmis mevzular” seklinde li¢ baslik altinda toplamistir (Koprili, 2004a: 321). Pertev Naili Boratav, “1. Olmus vakalar’i, “2. Yagsamig
veya yasadigi rivayet olunan asiklarin tercime-i halleri’ni, “3. Kéroglu menkibeleri ve bu tipteki diger menkibeler”i ve “4. Arap, Hint ya da
iran kaynakli olan klasik manzum hikayeler, masal ve hikaye kitaplari ile s6zlii gelenekteki masallar’i halk hikayelerinin kaynaklari olarak
gdstermistir (Boratav, 2002: 20-21). ilhan Basgdz, Tiirk halk hikayelerinin konularini “1. Gercek olaylar’, “2. Asik biyografileri”, “3. Efsaneler’,
“4, Masallar” ve “5. Klasik manzum ask hikayeleri’nden aldigini belirtmistir (Basgoz, 1952: 332). Fikret Tirkmen, Tirk halk hikayelerinin
su dort onemli kaynaktan tesekkil ettigini soylemistir: “1. Dodu ve Glineydogu Anadolu’da gercek olaylardan dogmus kisa hikayeler”, “2.
Yasayan veya yasadigi rivayet edilen asiklarin hal terctimelerinden dogan hikayeler”, “3. Dinf-milli hadiselerle bunlara dayali kahramanlik
olaylarini konu edinen halk hikayeleri” ve “4. Klasik hikayeler” (Tirkmen, 1998a: 488-489). Ali Berat Alptekin ise halk hikayelerinin kaynagi
olarak su dort hususa isaret etmistir: “1. Tlrk kaynagindan gelenler”, “2. Arap, Fars ve Hint kaynagindan gelenler”, “3. Masal-efsane kay-
nakli olanlar’, “4. Asiklarin hayatindan kaynaklananlar” (Alptekin 2015: 54). Konuyla ilgili bagka diisiincelere de yer vermek miimkiindiir.
Orneklerden de anlasilacagi gibi éncii calismalar da gdstermektedir ki halk hikayelerinin kaynaklariyla ilgili 6ne siiriilen fikirlerin hepsi

benzer bahisler etrafinda kiimelenmislerdir. Bu gorislerden yararlanilarak kaynaklarin tasnifiyle ilgili su sekilde bir 6neri getirilebilir:

1. Anlatilar
A. Turk geleneginden gelenler
B. islam geleneginden gelenler
C. Arap-Fars-Hint geleneginden gelenler

1 Konuyla ilgili ayrintili bilgi igin bk. Duymaz 2014 ve Kaya 2007.
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2. Gergek Olaylar ve Gergekten Yagandigina inanilan Olaylar
A. Dinf olaylar
B. Millf olaylar
C. Bireylerya da gruplar arasinda meydana gelen olaylar
3. Asik Biyografileri

Konuya meddah hikayelerinin kaynaklari da dahil edilip yaklagildiginda yukarida verilen kaynaklara herhangi bir ekleme yapilamayacagi
goriiliir. Séyle ki, Ozdemir Nutku, meddah hikayelerinin kaynaklarini dokuz madde altinda toplamistir. Bunlar, “1. Halk arasinda yasanmis
onemli olaylar”, “2. Meddahin sahit oldugu, yasadigi, duydugu gercek olaylar”, “3. Tarihi olaylar”, “4. Destan, menkibe, masal, hikaye gibi
halk anlatilarr’, “5. Klasik anlatilar’, “6. Romanlar”, “7. Taklitler”, “8. Karagdz oyunlari” ve “9. Atasozlerinin hikayeleri’dir (Nutku, 1997: 81).
Gorildugu Uzere birinci, ikinci ve Uglincl bashklar gercek olaylari icermektedir. Geriye kalan basliklar ise edebiyata dair konularla ilgilidir.
Baska bir ifadeyle anlati ekseninde dederlendirilebilecek basliklardir. Bunlardan “taklitler” ve “Karag6z oyunlari” her ne kadar geleneksel
Turk tiyatrosunun birer subesi olsalar da oyun metinlerine sahip olmalari sebebiyle halk edebiyatinin da inceleme alanina girerler. Zaten
meddahin da yaptigi bu oyunlarin metinlerini alip islemektir. Dolayisiyla dikkatlere sunulan halk hikayelerinin kaynaklari tasnifi, yalnizca
asik tarzi merkezinde yer alan hikayeler baglaminda degil, meddah merkezli hikayeler baglaminda da ele alinabilir. Ayni sekilde “realist
halk hikayesi” adi altinda anilan anlatilarin kaynaklari da yasanmis gercek olaylara dayandirildigindan halk hikayelerinin kaynaklariyla ilgili
yukarida dikkatlere sunulan tasnifin realist halk hikayeleri grubunu da kapsadigi soylenebilir.

Halk hikayeleriyle ilgili Gzerinde kisaca durulmasi gereken bir bagka mevzu ise bu anlati tirliniin konularina gore tasnifidir. Ttrln ko-
nularina gore tasnifiyle ilgili birgok 6neri bulunmaktadir. Bu baglamda en giincel tasnif ismet Cetin'e aittir. Halk hikayesi calismalarinin
baslangicindan giinimize kadarki seyri iginde aragtirmacilarin ayrica tizerinde durduklari bir bahis olan tirtin konularina gére tasnifiyle
ilgili gérislerine ayri ayri yer vermek yerine konuyla ilgili en glincel calismaya deginmek yerinde olacaktir. Clinki Getin, ignacz Kunos'tan
glnidmiuze kadar gelen tasnif onerilerinden hareketle yeni bir tasnif olusturmustur. S6z konusu tasnif goyledir:

“1. Kahramanlik Hikayeler
a. Millt konulari igleyen hikayeler
b. Dinf konulari igleyen hikayeler
c. Boy, slilale ve aileler arasi miicadeleleri igleyen hikayeler
2. Agk Konulu Hikayeler
a. Platonik aski isleyen hikayeler
b. Beseri agki konu edinen hikayeler
c. Kiglk ask hikayeleri
3. Kigisel Macera, Hatiralarin Anlatildigi Hikayeler
4. Egitici Ogretici Hikayeler
5. Realist Hikayeler” (Cetin, 2020: 31-32)
15. ylzyil ile 16. ylzyil arasinda Turkiye sahasinda gorilmeye baslayan, asiklar ve meddahlar tarafindan belirli ortamlarda anlatilan, sozlG
gelenekteki formlari nazim-nesir karisik bir yapida olan ancak matbu formlariyla birlikte nesir agirlikli bir yapiya birtinen, yerli ve yabanci
kiltlrlere ait anlatilardan, yasanmis veya yasandigi varsayilan olaylardan beslenerek zaman iginde genis bir repertuvar olusturan, hem
sekil hem de igerik bakimindan kendine 6zgU kurallar gelistiren geleneksel anlati tlrinln Turkiye sahasindaki adi halk hikayesidir.

Halk hikayeleri bir zamanlar belirli ortamlarda bilhassa yetigkin erkeklere, meddah ya da asik sifati tagiyan erkek anlaticilar tarafindan an-
latilirdi. Zengin ve yonetici sinifi kapsayan, Ust tabaka olarak tanimlanan belirli kesimlerin saray, konak, kdsk gibi kendilerine ait mekan-
larda hikaye anlaticilarini konuk ederek hususi icra ortamlari tertip etmeleri s6z konusuydu. Hatta bazi yonetici veya zenginlerin bir veya
birkag as1g1 himayelerine alip, maasa bagladiklari, konutlarinda ikamet ettirdikleri ve boylece diledikleri zaman bunlara sanatlarina yone-
lik isler yaptirdiklari bilinmektedir. Halkin hikaye dinleme ya da &sik fasli seyretmesi gesitli vesilelerle bir araya gelinmesine baglydi. Bu
daha ¢ok digiin, edlence, sohbet ya da oturma gecesi gibi toplu katiimin oldugu zamanlarda koy odalari, yaran odalari, misafir odalari,
ahir sekileri ya da vatandaslarin evlerinde mimkdn olurdu. Hava sartlarinin disarida oturmaya elverdigi zamanlarda bahgelerde, mey-
danlarda vb. agik alanlarda da eglenceler diizenlenirdi. Ancak bu toplantilar hepsine asiklarin eslik ettigi distinilemez. Gelenegin canli
bir sekilde devam ettigi sehirlerde asiklar halk tarafindan eglencelere veya toplantilara davet edilirdi. Yerel asik ya da asiklara sahip olan
kasaba veya kdylerde de ayni durum gegerliydi. Bunlar yeri geldikge yakin kasaba ve kdylere de giderek sanatlarini icra ederlerdi.? Diger
taraftan asik olmayan yerlerde bir asi§in yolunun o yoreye dismesi gozlenirdi. Koy, kasaba ya da sehir olsun bdyle bir yere dsi§in yolunun
diistiigu giin, erkeklere ait sosyal hayat bu gelismeye gére sekillenirdi. ilk drnekleri istanbul’da olmakla birlikte Tiirkiye sahasinda kahve-
hanelerin agilmasiyla (16. ylizyil) halkin asiklara ulagmasi kolaylagti. Ozkul Cobanoglu, asik edebiyati muhitlerinin kahvehaneler etrafinda
sekillendigini belirterek (Cobanoglu, 2007: 33) yerinde bir tespitte bulunmustur. Ayni sekilde Dilaver Diizglin asik tarzi siir geleneginin
Anadolu’'da kendini hissettirmeye basladi§i 16. ylizyilda kahvehanelerin de agilip yayllmaya baslamasina dikkat gekerek bu durumun te-
sadifi olmadiginaisaret eder (Dlizglin, 2005: 52). Kahvehaneleri birer icra ortami olarak mekan edinen asiklar ve diger sanatgilar (hayali,
meddah, kissahan, kuklaci vb.) sanatlarini bu mekAanlarda icra etmeye bagladilar. Oyle ki zamanla “Asik kahvehanesi” adiyla anilan Asiklarla
0zdeslesmis mekanlar olustu. Boylece asiklik gelenedi de kurumsal bir yapiya blrtiinmeye, kendine 6zgl sistematik yapisini kurmaya
baglad!. Asik kahvehaneleri, asiklarin bir nevi idari birimleri haline geldi.

Nazim-nesir karigsimi yapidaki hikayelerin siirli bélimleri aracihdiyla kahramanlar genellikle duygu ve distncelerini ifade ederler. Bu, an-
lati boyunca her duygu ve dislince iletiminde siir kullanildigr anlamina gelmez. Siir yoluyla anlatimlara kahramanlarin duygusal yogunluk

2 Sehir muhitindeki ve kdy ya da asiret gevresindeki asiklar igin bk. Képriilli 2004: 168-171.
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yasadiklari zamanlarda basvurulur. Boylece kahramanin héaletiruhiyesi daha etkili bir sekilde aktarilmis olur. S6z konusu aktarimin etkiye
dayali boyutu iki baglamda distintlmelidir. Bunlardan biri, anlati evrenindeki dideri ise dinleyici ya da okuyucu ortamindaki boyuttur.
Anlati evreninde kahramanin siir aracilidiyla hitap ettigi kisi ya da kisileri etkilemesi durumu s6z konusudur. Benzer sekilde bu yogun
duygu aktarimindan dinleyici ya da okur da etkilenmelidir. Halk hikayelerinin bir diger dikkat ¢ekici yond, her anlatinin kaliplagsmis ifade-
lerle baslamasi ve olay 6rgiisii icinde cesitli islevlerde baska kaliplasmis ifadelere yeri geldikce bagvurulmasidir. Ornegdin “Raviyan-1 ahbar
ve nakilan-1 asar soyle rivayet, boyle hikayet ederler ki..” veya “Raviyan-1 ahbar ve nakilan-i asar ve muhaddisan-i rizigar oyle rivayet ve
bu glina hikayet ederler ki..” formuna sahip baglangig ifadeleri aslinda anlatilacak anlatinin gergeklik boyutuna vurgu yapmakta, dinleyici
ya da okuru bu gergeklige hazirlamaktir. “Haberleri rivayet edenler” anlamina gelen “raviyan-1 ahbar”, “eserleri nakledenler” anlaminda-
ki “nakilan-1 asar”, “zamanin hikayecileri” manasindaki “muhaddisan-i rlzigar™ sozleri hikaye edilecek anlatinin giivenilir kaynaklardan
ciktigini vurgular niteliktedir. Diger taraftan halk hikayelerinde, masallardaki kadar yogun olmamakla birlikte, anlati iginde yeri geldikce
kullanilan gecis formeli niteligindeki kaliplasmis ifadeler de mevcuttur. S6z, anlatinin bir kahramanindan baska bir kahramanina gevrilir-
ken “biz bir de sundan haber verelim..” seklinde veya buna benzer gegis kaliplariyla, anlatinin o béliminden itibaren diger kahramanin
serglizestine deginilecedinin haberi verilir. Siklikla rastlanan bir bagka formel ise anlatilarin sonunda bulunur. Anlatici hikayenin bittigini
belirtip dinleyenlere de dua ederek anlatisini tamamlar. Tipki “Tahir ile Zihre” hikayesinin “iste sdyledigim Tahar ile Zéhre'nin ahvalat
burada tamam oldu. Allah climle asiklari, cimle murat Utstlinde kalanlari muradina kavustursun. Cebab-1 Hak ciimlemize iyilik, saglk
versin. Aminl” (Tiirkmen, 1998b: 262) seklindeki bitis formeli gibi. Konuya “Dede Korkut” anlatilarindan bir érnek verilecek olursa, olay
orglstinde zamana ait bir sigrama olacagi zaman “at ayagi kiiltk, ozan dili cevik olur” kalibindan yararlanildigi gordldr.

Halk hikayelerinin sozll formlari halk agzinda anlatilirlar. Bunlari anlatanlar halktan kisiler olduklarindan dilleri sade ve anlasilirdir. Bilhas-
sa Anadolu’da yetisen asiklar dogup buyudukleri yorenin agzini kullandiklarindan anlatilarinda yoresel agzin bitin ozelliklerini gormek
mUmkindur. Diger taraftan yazma ve matbu hikayeler igin ayni sey sdylenemez. Bu formdaki anlatilar bir yazim stirecinden gegtikleri
icin bu stirecte muellifin ya da mistensihin kdltlrel seviyesine gore yeniden sekillenebilirler. S6z konusu sekillenmenin birgok sonucu
olabilir. Ornegin kaleme alinan anlatinin olay érgiisii tizerinde ekleme, gikarma veya déniistiirme boyutlarinda degisikliklere gidilebilir,
sahis kadrosuna mudahale edilebilir, motifleri dedisime ya da dénlisime ugratilabilir, zamana ve mekana dair ayrintilari farkhlastirila-
bilir. Ote yandan muellifin ya da mistensihin Gslubu da yeniden yazilan bu metinlere sirayet edebilir. Bdylece asil anlatiya gore agdali,
agir bir dile sahip, halk agzindan uzak anlatilar ortaya ¢ikar. Anlatilarin yaziya gegirilme slreglerinde temel alinan merkezdeki anlati veya
anlatilarin 6zellikle igerige dayali unsurlarina dikkatli bir sekilde yaklasiimasi gerekir. Yaziya gegirme asamasinda dikkate alinan yani ana
metin olarak kullanilan asil anlati ya da anlatilarin* kaleme alinmak istenen anlatiya 6zgi dinamikleri hangi dlctilerde barindirip barin-
dirmadiklari merak konusudur. Dikkate alinan anlatinin s6zli ortamdaki aktarimi sirasinda anlaticinin anlatinin kurulumunu, geligimini
ve nihayetini olumsuz yonde etkileyecek faktdrlerin etkisi altinda kalip kalmadigi dnemlidir. Eger ilhan Basgdz'iin Posoflu Miidami ile
yaptigi deneydeki ikinci grubun anlaticiya yaklagimina benzer bir ortamda anlatilan bir hikdyeden yeniden yazim strecinde yararlanili-
yorsa ele alinan o anlati saglikli bir ana metin degildir. Basgdz, 1967 yilinda Posof’ta Asik Sabit Miidami, nami diger Posoflu Miidami ile
hikéayeci ve dinleyici arasindaki iliskiyi ve bu iligkinin anlatiya etkilerini merkeze alan bir deney yapmistir. Deneyde Sabit Midami'ye iki
giin art arda kiiltirel seviyesi farkl dinleyiciler karsisinda “Oksiiz Vezir” hikayesi anlattinimistir. Asik, ilk giin yerel halkin gittigi siradan bir
Posof kahvesinde, ikinci giin ise kaymakam, savcl, doktor, 6gretmen, daire miidiirti, memur gibi ilge aydinlarinin toplandig “Ogretmenler
Birligi Salonu”nda ayni hikayeyi anlatmistir. Ayni hikayenin kahvedeki anlatiminin dort saat kirk bes dakika, salondaki anlatiminin ise Ug
saat otuz dakika slrdligund belirten Basg6z, bu zaman farkinin nedenini dinleyiciye baglamistir. Kahvedeki dinleyici kitlesinin yogun
ilgisi daha anlatinin basinda anlaticiyla dinleyici arasinda sicak bir bag kurulmasina vesile olmus, anlatici boylece severek ve isteyerek
anlatisini keyifle nakletmistir. Salondaki icra sirasinda ise dinleyici, anlaticinin anlatimin basinda kurmak istedigi baga cevap vermemis,
hikayeyle alakadar olmamis, hatta bazi dinleyiciler hikaye anlatimi sirasinda salondan ayriimis oldugundan anlatici pek de keyifli bir ak-
tarim slireci gegirmemis, bir an evvel oradan ayrilmak igin hikayesini kisaltarak nihayete erdirmistir (Basgoz, 1986: 50-51). “Performans
Teori’nin Turkiye'deki halkbilimi calismalar baglamindaki ilk drnegdi olan bu deney, anlaticiyi icra ortaminin en énemli 6gesi olan dinleyi-
cinin olumlu veya olumsuz sekilde etkileyebilecedini acikga gostermektedir. Bunun disinda anlatici, ortamin fiziksel sartlarindan, ortam
sahibinin tutumundan da etkilenebilir. Ayrica toplumsal ya da siyasal meseleler, anlaticinin o anki haletiruhiyesi gibi bagka faktérler de
anlaticiyi etkileyebilecek faktorler listesine eklenebilir. Anlasilacadi Uzere gerek sozli ortamda gerek yazili ortamda anlatilar yeniden
Uretim slireci icine girebilirler. Konuya, yaziya aktarilan anlatilarin ana metinlerinin segiminde dikkatli olunmasi gerektigi cihetinden
yaklasilsa da Uzerinde durulan hususlar ayni zamanda sozlU gelenekte bir hikayenin ugrayabilecegi degisim ve donlstmleri de gozler
ontine sermektedir. Halk hikayelerinin dili Gzerine gekilebilecek bir bagka dikkat ise derleme ortamiyla ilgilidir. Hikayeciler, anlattiklarinin
birileri tarafindan kayit altina alindiginin farkina vardiklarinda ya da bilincinde olduklarinda agdiz kullanimini bir kusur olarak gorerek agdiza
yonelik tutumlarini degistirebilirler.

Halk hikayesi, diger anlati tirlerine kiyasla anlaticinin miidahalesine daha agiktir.® Dolayisiyla anlaticinin keyfiyetine bagh olarak herhangi
bir hikaye {izerinde ekleme ve gikarma boyutunda diizenlemeler yapilabilir. ister sdzlii ister yazili ortamda olsun yazar ya da anlatici daha
once de kisaca Uzerinde durulan gesitli faktorlere bagl olarak ele aldiklari hikaye tzerinde bir takim degisikliklere bagvurabilirler. Bilhassa
cikarma islemleri hikayelerin yapisal ve anlamsal bitinliklerini bozabilecek edimlerdir. Nasil ki bir makinenin herhangi bir pargasinin
eksikligi makinenin diizglin bir sekilde galismasini etkiliyor ya da higbir sekilde ¢calismmamasina neden oluyorsa halk hikayelerinin de ¢ika-
rilan yerleri ayni sekilde 6zellikle anlamsal aksakliklara neden olabilir. Dogru bir sekilde anlagilamayan hikayenin begenilmesi ve agizdan
agiza nakledilmesi de mimkin degildir. Anlaticilarin keyfi tutumlarina acemi anlaticilari ve unutma olgusunu da eklemekte fayda vardir.
Diger taraftan hikayelere yapilan eklemelerin farkl sebepleri ve iglevleri vardir. EKleme mevzuunun en kayda deger nedenlerinden biri,

3 “Muhaddisan” kelimesi her ne kadar “hadis anlatan” anlamina gelse de “kissa’, “hadis”, “hikaye” adlari ayni anlamda kullanilmiglardir. Anlati geleneginde “hadis” kelimesi dinf veya din disi anlatilarin
tanimina karsilik gelmektedir (And 2003: 5).

4 Bazi yaziya gegirme slreglerinde yazarlar, ayni anlatinin birden fazla varyantini géz 6ntinde bulundurulabilirler.

5 Bu ifade, diger anlati tirlerinin anlaticinin miidahalesine tamamen kapali oldugu anlamina gelmemelidir. Ornegin destan tiirii de gesitli sartlara bagli olarak anlaticinin miidahalesine agiktir.
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anlaticinin dinleyiciden aldigi olumlu dénuslere bagli olarak hikayesini uzatmak amaciyla anlatisinin aralarina nesir ya da nazim formun-
da® eklemeler yapmasidir. Olay orglistiniin arasina serpistirilen nesir veya nazim formundaki eklemeler mistakil, yani olay 6rglsiinden
bagdimsiz masal, efsane, menkibe, kissa, fikra gibi geleneksel tirler olabilir. Anlatici yetenegi olglisiinde nesir formundaki bir masali naz-
ma dontstlrerek siir formunda da sunabilir. Ancak belirtiimesinde fayda vardir ki bu eklemeler rastgele yapilmaz. Anlatici “konu konuyu
agar” misali anlatimini kuvvetlendirmek, yeri gelmisken bilinmeyen ya da az bilinen bir mevzuyu izah etmek, vermek istedigi mesaji
pekistirmek, dinleyicinin konuyu daha iyi anlamasini saglamak amaciyla olay 6rglist arasina eklemelerde bulunabilir. Bunu yaparken de
ya kendisi olay 6rglisiini bollp anlatir ya da anlatidaki herhangi bir kahramana anlattirir. Boylece anlatici hem seyircinin ilgi odaginda
kalmayi basarir, hem de rekabeti yiikseltir. ikinci neden ise ekonomiktir. Anlatma eyleminin anlatici agisindan bir kazang kapisi oldugu
dUsindlirse anlaticl, dinleyici tarafindan ilgiyle karsilanan anlatisini yalnizca dakika veya saat baglaminda degil gin baglaminda uzata-
bilir. Boylece anlatisini naklettigi kahvede dinleyiciden daha fazla parsa toplayabilir. Ancak gliniimtzde hikayenin uzatilarak diger glinlere
tasinlmasi uygulamasina rastlanmamaktadir. Dilaver Dizgln, asik tarzi hikayeciliginin dnemli merkezlerinden biri olan Erzurum’u goz
ontinde bulundurarak hazirladigi makalesinde son 30-40 yillik ddnemde bir gecede tamamlanamayip sonraki geceye sarkan hikaye-
lere fazla rastlanmadigini, hikdye anlatma geleneginin de neredeyse durma noktasina geldigini, bunun basat nedeninin ise televizyon
oldugunu soyler.” Televizyonun evlere girmesiyle beraber il merkezinde yasayan insanlar, uzun kis gecelerini kahvehanede gegirip asik/
hikayeci dinlemeyi tercih etmemeye baglamislardir. Ayrica gesitli isleri icin koyler ve ilcelerden sehre gelerek geceyi otelde gegirenler,
ulasim imkanlarinin gelismesiyle gilin icinde islerini bitirip evlerine donebilmeleri de hatiri sayilir bir kahvehane muisteri kitlesinin kaybi-
na yol agmistir. ClnkU dnceleri is igin sehre gelen koylllerin ya da kasabalilarin sehirde kaldiklari glinlerde aksam vakitlerini ekseriyetle
kahvehanelerde asik dinleyerek gegirmeleri soz konusuydu. Ulagim imkénlarinin gelismesiyle bu misteri kitlesi de kaybolmustur (Diz-
glin, 2018: 267). Dolayisiyla gelenedin devam ettidi yegane ortamlardan biri olan asik kahvehaneleri ilgi gormemeye baslamis, bu tur
mekanlarin sayisi glin gectikce azalmistir. Bu gelismeler, ayni zamanda, devamli musteri profilini de degistirmistir. Ayakta kalan birkag
aslk kahvehanesinin glinlik musteri profilinin degisken bir yapiya btriinmesi, asik programlarinin igeriklerinin bu yeni misteri formu-
na gore sekillenmesine sebebiyet vermistir. Anlasilacagi tzere birkag glin stiren hikayelerin anlatilmasi musterinin degisken yapisiyla
birlikte terkedilmistir. Onceki gece yarim kalan hikayenin devamini dinlemek icin kahveye giden dinleyici kitlesi ortadan kalktigindan
hikaye anlaticilari, hikayelerini bir program iginde tamamlama yolunu se¢miglerdir. Dlzgln’iin gozlemlerine gore, hikdyenin bir geceye
sigmayacagdinin farkinda olan hikaye anlaticisi asiklar, anlatilarinin tamamini anlatmak yerine sadece bir epizodunu (genellikle bir nazim
pargasini kapsayacak bigimde diizenlen bir epizottur) anlatmayi yeglemeye baglamislardir (Diizgiin, 2018: 267). Asik tarzi hikayeciligin
glnidmiuzdeki bu durumu gostermektedir ki halk hikayeleri icra ortamlarinda, tabir yerinde olursa, 6zet bile sayilamayacak boyutlarda
nakledilmektedirler. Hikayeler Gzerinde baglamin sartlarina gore yapilan kesip gikarma uygulamalarinin anlatinin yapisini bozdugu ifade
edilirken, glinimUz icra ortamlarinda epizot boyutunda aktarimlarin gergeklesiyor olmasi, halk hikayeciligi geleneginin yok olma tehli-
kesiyle karsi karglya kaldiginin somut bir gostergesidir.

Halk hikayelerinde, modern edebiyat arastirmacilarinin érneklerini géz 6ntinde bulundurarak siniflandirdiklari bakis agilari ve anlatici
tiplerinin tamamina rastlamak mimkinddr. Halk anlatilarinin genelinde oldugu gibi halk hikayelerinde de siklikla kullanilan bakig agisi
“hakim”dir. “Tanrisal’, “ilahi”, “olimpik’, “auktorial’, “sinirsiz” adlariyla da tanimlanan (Aytlr, 1977: 21-22; Aktas, 1998: 95; Aytag, 2003: 107;
Eziler Kiran-Kiran, 2007: 142; Tekin, 2003: 50), “hakim” bakis agisina sahip anlatici sinirsiz bir bilgiye sahiptir. Bu bakis agisinin mitoloji ve
destan tiirlerinden gectigi diistintilmektedir. Oyle ki miti anlatan anlatici evrenin sirlarina vakiftir ve bu yetenegi sayesinde kozmogoniy-
le yani evrenin olusumuyla ilgili bilgiler verir. Ancak kozmogonik anlatilarin igerigine bakildiginda bahsedilen olaylar sirasinda insanoglu
henliz yerylziinde dedildir. Ayni sekilde eskatolojik anlatilarda da insanin ve diinyanin sonu anlatilir ki bunlar, insanoglunun, dogal olarak,
heniiz sahit olmadigi konulardir. S6z konusu anlatilarin yararlanildigr kaynaklar arasinda ilahi kitaplarin da oldugu disintlirse bu bakig
agisina neden “ilahi” ya da “tanrisal” adlarinin verildigi konusunda fikir edinilebilir. Mitik donemden sonra asiretten kabileye, kabileden
devlete gegisle birlikte dedisim ve donlsiime ugrayan sosyal, kiiltlrel, dinsel, siyasal ve ekonomik sartlarin sekillendirdigi yasam tarz-
lari ve ideolojiler anlati sistemlerini de etkilemistir. Millet olma bilincini ve bu bilince eslik eden milleti ve milleti olusturan en ufak yapi
birimi olan aileyi koruma disiincesinin pratige dénlismUs olgusu olan savas, anlati sisteminde destan tlrinln gelismesine vesile ol-
mustur. Yozlasmamis destanlar, toplumdaki i¢ cekismeleri veya toplumun bireyleri arasindaki iliskileri degil, toplumu yoneten kisilerin
dis glglerle ya da olaganUstu varliklarla halklarini korumak adina yaptiklari savaslari anlatirlar. Dolayisiyla destanlarin bagkahramanlari
yonetici sinifindan soylu kisilerdir, herhangi bir destanci ¢izdigi ideal kurtarici tipiyle aslinda toplumu ydneten ve onun adina ig goren,
savasan kisilerin namlarini yticeltir (Boratav, 2003: 50). Yonettigi toplumun sorumluluklarini yiklenen kisinin idealize edilmis bir tip ol-
masl da onun yiiklendigi bu blytk sorumluluktan kaynaklanmaktadir. Tiriin ilk 6rnekleri antik destanlarda mitik donemin bakis agisinin
kullaniimis olmasi tesaddifi degildir. G. Nikolayevig Pospelov’a gére bu destanlari aktaran, sarsilmaz bir dinginligi ve her seyi bilme yetisi
olan anlaticy, kisilik olarak bu diinyanin tzerine ¢ikmis bir varlik gibidir. Ortaya koydugu esere yiiksek bir nesnellik gorinimi saglayan
da anlaticinin bu kisiligidir. Dolayisiyla Homeros'un kutsal Olympos’ta oturan tanrilarla bir tutularak “tanrisal” diye nitelendirilmesi bo-
suna degildir (Pospelov, 1985: 74). Yenicaglara erisildikge antik destanlarda anlatilanlarin gergekliklerine olan sorgusuz inang bigimi de
degismistir. Boratav, bu baglamda Manasgilarin “Manas Destani”na baslarlarken sdyledikleri “yarisi yalan, yarisi gergek/yarenlerin hatiri
icin/cene calip sOyleriz/boz yeleli erin sani icin/yaninda bulunmus kisi yok/yalan ile isi yok..” ifadelerinden murettep anlatacagi destanin
icerigini tanimlayan sozlerini 6rnek gosterir. Bu sozler, yeni¢cadin destancisinin ve destan dinleyicisinin destanla ilgili distincelerini dile
getirmektedir. Anlasilacagi Uzere destan tir(, yalanla gergegin i¢ ice oldugu bilgilerin yer aldigi bir anlati olarak gorilmeye baglamistir

6 Pertev Naili Boratay, asil hikdye arasina eklenen mistakil hikayelere “karavelli”, siirlere ise “tlrkilerin pesrevisi” adlarinin verildigini belirtir (Boratav 2002: 33).

7 Burada Dlzgiin'in tespitini destekleyecek yonde bir ekleme yapmakta fayda vardir. Televizyondan 6nce radyonun evlere girmesi, halkin daha sonra tanisacagi televizyonu gabuk benimsemesine
katki saglamistir. 1927 yilinda istanbul ve Ankarada yapilan ilk yayinlarin ardindan 40’1 ve 50'li yillarda Anadolu'da belirli merkezlerde radyo yayinlari baglamistir. 1970'li yillara gelindiginde
Tlrkiye’nin tamami radyo yayinina kavusmustur. Bu yillarda televizyon yayinciligi hentiz emekleme asamasindadir. Televizyon yayinciliginin TRT araciligiyla tlke geneline yayilmasi ancak 70°li yillarin
ikinci yarisindan itibaren gergeklesmistir. Dolayisiyla Anadolu’da televizyondan 6nce yaklagik 20 yil radyo hiikiim stirmistiir denilebilir. Yurttan ve diinyadan haberlerin verildigi ajans saatleri, halk
muizigi veya Tirk sanat miizigi yayinlari, fasillar, futbol magi sunumlari, radyo tiyatrosu ve arkasi yarin programlari, skegler, fikralar, alaninda uzaman kisilerin katilimlariyla desteklenen kiilttirel ve
tarihi yayinlar zamanla genis bir radyo dinleyicisi kitlesi olusturmustur.
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(Boratav, 2003: 51). Yalnizca dine ve inanca dayali sdylemlerin iletiminde egemen bir arag olarak kullanilan, bu ytzden ilahi ya da tanrisal
olarak da degerlendirilen bakis agisinin yanina, anlatilarda din ve inang digi konularin da igslenmeye baslamasiyla insani niteliklere sahip
alternatif bakis acilari da eklenmistir. Oyle ki destan dénemiyle birlikte anlatilarin merkezine her ne kadar olaganistii giiglere sahip
olsalar da insanlar yerlesmistir. Destana kargl degisen tutum ve distinceler anlatilarda bagvurulan bakis agilarini da degistirmistir. Her
seyden haberdar olan hakim bakis acisinin yaninda “gozlemci/misahit” ve “tekil/kahraman” bakis acilari (bk. Aktas, 1998: 100-114; Tekin,
20083: 52-54) da destanlarda kullanilmaya baglamistir. Ancak anlatilarin bagindan sonuna kadar ayni bakis agisinin kullanilmasi gibi bir
durum s6z konusu degildir. Destan anlaticisi olay 6rgtsiini aktarirken tek bir ¢izgi lizerinde yol aldigindan gegmise dair bir bilgi verirken
geriye donls yapmaz, bu eksikligi sectigi bir kahramana sozu birakarak kapatir (Cobanoglu, 2003: 138; Reichl, 2002: 337). Gegmise dair
bilgi verilmesi gerektiginde bu aktarim bir kahraman veya olaylara sahit olan isi yalnizca gozlemlemeyle sinirli etkisiz bir figlr Gizerinden
saglanir. Kahraman ya da kahramanlar anlatinin bagkahraman disindaki diger kahramanlardan herhangi biri olabilir. Olay 6rglsintnigine
yerlesmis, yalnizca olan biteni gozlemleyerek tarafsiz bir sekilde anlatan etkisiz figlir hiviyetindeki bakisi Serif Aktas tarafsiz bir kamera-
ya benzetir (Aktas, 1998: 113). Diger taraftan olay 6rglisiiniin bazi yerlerinde ise stz bagkahramana devredilir. Boyle bir durumda ise dev-
reye tekil bakig agisinin girmesi s6z konusudur. Daha 6nce de deginildigi zere halk hikayesi tirl gerek yapi gerek icerik agisindan destan
tlrdnden ¢ok yonll bir sekilde etkilenmistir. Bu etkilesimin en somut yansimalarindan biri de bakis agisi hususundadir. Halk hikayele-
rinde anlatici ve bakis agisi konusuyla alakali en glincel calisma Ayse Ylcel Cetin'e aittir. Ylicel Cetin, calismasinda halk hikayesi tiriinde
bakis agisi ve anlatici tiplerini birlikte ele almig, boylece anlatici ile bakis agisi arasindaki siki bagi karmasik bir hale getirmek yerine daha
anlasilir bir boyutta irdelemistir. Bu baglamda herhangi bir anlatinin aktarimi sirasinda hangi bakis agisi kullanilmigsa anlatici tipi de o
bakis agisinin adiyla nitelendirilmistir.g Ornegin hakim bakis acisinin anlaticist hakim anlaticidir. Calismada bakis acilarina gére sekillenen
anlatici tipleri “metin igi anlatici” tanimiyla bir baslik altinda toplanirken, icracinin anlatiya disaridan midahale etmesi suretiyle olus-
turdugu anlatici tipi ise “metin disi anlatici” terimiyle karsilanmistir (Yiicel Cetin, 2016: 120). Ayse Yicel Cetin’e gore halk hikayelerinde
“hakim (ilahi)”, “Katihmc”, “Misahit/Gozlemci’, ve “Cogulcu/Coklu” bakis agilarinin, yani mevcut bakis agilarinin tamaminin kullanimi s6z
konusudur (bk. Ylcel Cetin, 2016). Bunlardan “katilimci” bakis agisi daha 6nce deginilen “tekil/kahraman” bakis agisiyla ayni isleve sahip-
tir. “Cogulcu/Coklu” bakis agisi ise bir anlatida birden fazla bakis agisinin kullanildi§ina isaret eder. Nitekim Ayse Yicel Cetin bu konuda
halk hikayelerindeki anlatici bakis agilarinin tek tip olmadidini, anlaticinin gelenekten edindigi tecriibe ve yetisme doneminde edindigi
bilgi birikimi vasitasiyla toplumun beklentilerini bir araya getirerek bir anlaticilar grubu olusturdugunu belirtir (Ylcel Cetin, 2016: 108).

Halk hikayesi turtnin belli bagl 6zellikleriyle tanitiimasinin ardindan ¢alismanin asil konusu olan halk hikayelerinin islevleri bahsine ge-
cilmesinde fayda vardir. Turle ilgili kisaca bilgi verilmesinin nedeni islev bahsinde yeri geldikge tiirlin 6zelliklerine deginilecek olmasidir.
Bunun disinda ¢alismayi okuyacak olan halk bilimi alani disindaki okur kitlesinin de tirle ilgili bilgi edinmesi amaglanmistir.

islevsel Yaklagim

Bilimsel agiklamanin ve yorumun temel araci olarak gorilen islevselcilik, yapi yerine islev ya da fonksiyonu one ¢ikarir. Bu baglamda bi-
limsel diisiince zamana bagli bir perspektif icine yerlesir. islevselci yaklasim, baginti ve etkinliklerin, déniisiimiin, olus ve gelismenin,
dinamik bir modelin, catisma ve biitiinlenme siireclerinin dnemini vurgular (Cevizci, 2000: 383). islevselcilik, insana 6zgi her tirli edimi
tarihsel slireg iginde sebep-sonug iliskisi kurarak ele alir. Herhangi bir seyi algilayan, kavramsallastiran ve ona anlam veren, onun diizen
icinde oynadigi rollidir. Buna goére toplumu olusturan her 6ge, gesitli gereksinimlerin yerine getirilmesi igin vardir. Sosyolojiyi biyoloji
biliminin sayginligiyla etkili bir sekilde iliskilendiren Auguste Comte, islevsel teori kavramini ileri stirerken toplumu biytyen biyolojik bir
organizmaya benzetir. Comte’ye gore nasil organizma gelisim stirecinde sosyal olarak canliligini stirdiirmek amaciyla galigiyorsa toplum
da benzer sireclerden geger ve bu ylizden toplumun pargalari incelenebilir. “Sosyolojide sosyal organizmanin statik analizi ile biyolojide
bireysel organizmanin istatistiksel analizi arasinda gergek bir karsilik vardir,” distincesinden hareketle Comte, sosyal yapiyr anatomik bir
sekilde elementlere, dokulara ve organlara ayirir ve temelde sosyal organizmayi ailelerden olusmus bir form olarak ele alir. Organizma
analojisini agik bir iglevsel analiz bigimi yaratmak i¢in kullanan Herbert Spencer, toplumu gergek bir organizma olarak gérmez. Biyolojik
organizmalarla diizenleme ilkelerindeki belirli benzerlikleri ortaya gikararak stiper organik sistemleri kavramsallagtiran Spencer, bunu
yaparken “islevsel gereklilikler/ihtiyaglar” kavramini ortaya atarak islevselcilik kavramini olusturur. Bu baglamda siiper organik sistemle-
rin “kaynaklari glivence altina alma ve dagitma ihtiyacr’, “kullanilabilir maddeler Gretme ihtiyacr’, ve “sistem faaliyetlerini diizenleme,
kontrol etme ve yonetme ihtiyaci” seklinde tg temel kosulu vardir. Dolayisiyla, herhangi bir sosyal organizasyon modeli, bu Ug sinif iglev-
sel gereklili§i ortaya ¢ikarir ve sosyolojik analizin amaci, bu ihtiyaclarin ampirik sosyal sistemlerde nasil karsilandigini gérmektir. Daha
sonra islevselciler, biraz farkli gereksinim listeleri tiretirler. Ornegin Emile Durkheim, yalnizca bir islevsel gereklilik éne siirer ki o da “sos-
yal entegrasyon ihtiyaci”dir. Durkheim’a gore sosyolojik analiz, fenomenlerin nedenlerinin ve sonuglarinin veya entegrasyon icin sosyal
yapilarin ihtiyaclarini kargilama iglevlerinin degerlendirilmesini igerir. Erken donem antropologlar tarafindan incelenen geleneksel top-
lumlarin genellikle yazili bir gegmise sahip olmamalari, antropologlari bu toplumlardaki faaliyetlerin ve yapilarin varligini agiklama soru-
nuyla karsi karslya birakir. Desifre araglari olarak evrimciligin ve yayilmaciligin ortadan kalkmasiyla I. Diinya Savasi sonrasi dénemde
“actklama sorunu” onemli bir problem héline gelir. Bu baglamda “islevsel analiz” yeni bir alternatif olarak ortaya ¢ikar. S6z konusu analiz,
akrabalk gibi yapilari veya ritlel gibi faaliyetleri toplumu slirdlrme islevleri agisindan ¢ézlimler. A. R. Radcliffe-Brown, bitinlestirici ih-
tiyaglarin 6Gnemini vurgulayarak ve ardindaki yapilarin (en énemlisi akrabalik sistemlerinin) bu tir bitlnleyici gereksinimleri karsilamak
icin nasil igledigini analiz ederek Durkheim gelenegini stirdtrlr. Bunun tersine, Bronislaw Malinowski, her biri kendi ayirt edici gereklilik-
lerini ortaya cikaran biyolojik, sosyal ve kiiltirel farkli sistem seviyeleri oldugunu vurgulayarak islevsel analizi daha Spencervari bir yonde
genisletir. Bronislaw Malinowski sosyal sistem diizeyinde “Uretim ve dagitim”, “sosyal kontrol ve diizenleme”, “egitim ve sosyallesme” ve
“organizasyon ve uyum” bagliklari altinda doért temel kosul 6ne strer. Boylece iglevselcilik, antropolojik calismalarla yirminci ylzyilin or-

8 Anlatici tipiyle ilgili birgok farkli goriis mevcuttur. Genellikle sahis kipleri, anlaticinin anlatidaki konumu ya da anlaticilarin birbirleriyle benzerlik dereceleri dikkate alinarak kategorize edilen anlatici
tiplerinden s6z etmek miimkiindir. Dolayisiyla Ayse Yiicel Cetin’in anlatici tipiyle ilgili yaklagimi, karmasik olmaktan uzak, anlasilir bir niteliktedir. Bu yaklagim, Serif Aktag'in “anlatici, bakis agsina
gore yaratilir. (Aktag 1998: 98)” goristiyle de 6rtiismektedir.
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tasina tasinmis olur (Maryanski-Turner, 2000: 1029-1031). Tum zamanlarin en blytk saha ¢alisanlarindan biri olan Malinowski, bir kiilti-
rin her ayrintisinin bir islevi oldugunu distnUr. Antropoloji biliminde, o ve Radcliffe Brown, modern islevselligin kuruculari olarak gort-
[Urler. Buna karsilik, iglevselcilige bakis agilari onemli 6lgide farklidir. Radcliffe-Brown’inki yapisal bir iglevselciliktir, oysa Malinowski’nin
islevselciligi insan biyolojisi ve psikolojisine dayanir. Malinowski'ye gore iglevselcilik, “metabolizma’, “lreme”, “bedensel rahathk’, “gtiven-
lik’, “hareket”, “blylme” ve “sagdlik” olmak Uizere bireyin yedi ihtiyacinin bagkalagmasidir. Bireyin ihtiyaglari, islevi insan ihtiyaglarini kargi-
lamak olan kiltlrinin sosyal yapisi tarafindan kargilanir.® Bagka bir deyisle, bir kiilttrdeki her sosyal kurumun ve her 6genin tatmin etme
ihtiyaci vardir.© Halkbilimciler igin bu, yalnizca bir halk inanci gibi bir kisinin topladigi en kigtik 6genin bile hem birey diizeyinde hem de
toplum ve kiltur dizeyinde gergeklestirme islevi oldugu anlamina gelir. Malinowski, islevsel bir yaklagimda nihai noktayi dikkatlere su-
narken onun bireysel ve biyopsikolojik yaklagimlara olan ilgisinin tersine, Radcliffe-Brown sosyal yapinin isleyisine odaklanmistir. Hem
antropolojide hem de sosyolojide 6nemli bir etkiye sahip olan Radcliffe-Brown’un galigmalarinin iglevselci boyutu ve yapisal temelleri,
sosyolojik dlislincede oldugu kadar sosyal antropolojide de yapisal islevselligin temelini olusturur. Franz Boas’in etkisi altindaki Ameri-
kan antropolojisinin saha galigmasina artan bir vurgu yapildigi bir ddnemde, Radcliffe Brown'in temel ilgi alanlari genelleme ve teoride
kalir. islev kavramini fizyolojiden alan Radcliffe-Brown, islev teriminin sosyal bilimlerde de biyolojideki ile ayni siireglerden gegtigine
inanir. Bunun akla yatkin en yerinde tanimi, iglevin bir 6genin tim sosyal sisteme katki yapmasi olarak sdylenebilir. Bu durumda Radclif-
fe-Brown ile Malinowski arasindaki fark, Malinowski'nin konuya bireysel agidan yaklasmasidir. Radcliffe-Brown’a gore, topluma iglevselci
bir bakisla yaklasildiginda, bireysel ihtiyaclar, insanlardan gok insan etkilesimleri sistemini merkezi olarak gérmesi bakimindan rastlanti-
saldir. Yapi, organize pargalardan olusan bir sistemi ifade eder. Bu pargalar, sosyal hayata katilan, sistem iginde stattleri isgal eden birey-
lerdir. Sosyal ag, bir toplumun bireyleri arasindaki sosyal iliskilerden olusur. Birey sirayla normlar veya kaliplar tarafindan kontrol edilir.
Folklorun iglevi, bu normlari ve kaliplari korumaktir. Dolayisiyla Radcliffe-Brown, yapi kavramini kullanmasi ve sitirdiirmesi sayesinde is-
levselcilige en buyulk katkisini yapar. Onun yaklagimi, Durkheim veya Mauss’un goérislerinden dnemli dlglide ayrilir. Durkheim'’in galisma-
si sosyal bilimler tizerinde derin bir etkiye sahiptir. Toplumun neden ve nasil isledigine dair gorisleri entelektlel mirasimizin ayrilmaz bir
parcasl haline gelmistir. Durkheim’i hayati boyunca mesgul eden asil konu, sosyal dayanisma ya da uyumdur. Bir sosyal birimin Gyelerini
nasil bir arada tuttugunu her seyden ¢ok anlamak isteyen Durkheim, bu meseleyi ele almak igin organik dayanisma ve kolektif biling gibi
kavramlari kullanir. Durkheim, sosyal dayanismanin anahtari olarak bireylerin artan uzmanlagmasina odaklanir. Cok fazla uzmanliga sa-
hip olan toplumlar organik dayanismaya sahiptir; her birey hayatta kalmak icin baskalariyla birlikte calismalidir. Ote yandan, bu tirden
farklilagsmasi olmayan toplumlar mekanik dayanisma ile bir arada tutulur. Bu tir toplumlardaki bireyler, ortak deneyimleri paylagsma ko-
nusunda gUcli bir hisse sahiptir, ancak baskalariyla isbirligi gerekli degildir. Grubu birbirine baglayan sey, ortak deneyimlerin bltlnligu-
dir. Folklor, bu ortak deneyimin gok dnemli bir pargasidir, glinkU her grup ve alt grup, grubun dayanigsmasini saglamlastirmaya yardimci
olan bir folkloru paylasir. Bunun bir yonU, bu tir gruplarin kendi irfanlarina sahip oldugu ¢agdas kiltirdeki i¢csel olarak farklilagmamis
meslek gruplarinda gorilebilir. Devam eden sliregte Durkheim, toplumsal dayanismaya kolektif biling tanimini ekler. Buna gore toplum,
bir toplumda paylasilan farkindaligin parcalari olan sosyal gercekler ele alinarak incelenmelidir. Durkheim igin sosyal gercekler, antropo-
loglarin kiltlr olarak anladiklari seydir. Bunun bir 6rnedi, Durkheim’in kutsal nesne olan totemin toplumun kendisini simgeleyen bir
temsil oldugu yonindeki gortstdir. Totem, din aracilidiyla rasyonellestirilimis toplumdur. Boyle bir inang, diger herhangi bir sembol gibi
bir totemin de kolektif bir temsil oldugunu ima eder ki, bu deger, toplumun kendisi tarafindan verilir. Bu, bireysel bilginin ne akildan ne
de duyulardan kaynaklanmadigini iddia eden bir epistemoloji ile sonuglanir. Bagka bir ifadeyle bireysel bilgi, sosyal olarak tasarlanmig
“kolektif temsiller” araciligiyla 6grenilir. Folklor, sosyal bilgi ve sosyal gercekleri iceren bu temsillerin bir boliguni kapsar (Glazer, 1997:
386-389).

Bir sosyolog ve antropolog olan Emile Durkheim'in calismalariyla sekillenen islevselcilik, Alfred Radcliffe-Brown, Bronislaw Kasper Ma-
linowski tarafindan gelistirilmistir. Teoriyi kuran ve gelistiren isimlerin birer sosyolog ya da antropolog olmalari, teorinin sosyoloji ve
antropoloji merkezinde sekillenmesine neden olmustur. Ozellikle antropolojinin galisma alanlarinin yeri geldikge halk bilimiyle kesis-
mesi, halk bilimi sahasinin arastirma alanina giren konularin da iglevsel cergevede ele alinmasina vesile olmustur. Anlasilacagi tzere
diger sahalarin ortaya koyup gelistirdigi bu yontem sayesinde halk bilim c¢alismalari farkh bir yone taginmistir (Ekici, 2011: 124). Bbylece
islevselcilik halk bilimcilere halk bilimi yaratmalarina kuramsal agidan farkli bir bakis agisiyla yaklasabilme olanagi tanimistir. islevselci
yaklasim, sosyal bilimlerin genelinde, bir toplumsal kurum ya da pratigi agiklarken kékene degil de o kurum ya da pratigin yerine getirdigi
isleve bakar. Bir bagka ifadeyle iglevselci yaklagim, herhangi bir kurum ya da pratigin, pargasi oldugu sosyal bitliniin isleyisine, geligimine
veya kalicihgina yaptigi katkiyi goz oniinde bulundurur (Cevizci, 2000: 383). Bu baglamda halk bilimi yaratmalari arasinda 6zellikle halk
edebiyati Urlinlerine islevselci bakis agisiyla yaklasilirken bu Grlinlerin kokenine ve yapisal 6zelliklerine degil, Gretildikleri ve kullanildiklar
toplumda hangi amag ya da amaglara hizmet ettikleri irdelenmelidir. Bu hususta islevsel yontemin hareket noktasi olarak halk edebiyati
verimlerinin yaratildiklari ve yeniden olusturulup nakledildikleri baglamlari gésteren Metin Ekici'ye gore herhangi bir halk edebiyati ya-
ratmasinin anlatiimasi veya sdylenmesindeki temel neden, anlatici veya icracinin onu yaratma, aktarma ve kullanma nedenleri, dinleyici-
lerin o yaratmayi dinleme, anlama ve kullanma nedenlerive bunlarin disindaki nedenler, islevsel halk bilimi yonteminin temel sorunlaridir
(Ekici, 2011: 124). Ozkul Gobanoglu ise halk bilimi galigmalari tarihine bakildiginda gelistirilen birgok kuramin folkloru yaratan ve yagatan
halki g6z ardi eden inceleme sekillerine sahip olduklarini belirtir. Bu eksikligin islevsel kuramla birlikte giderilmesi sirecinin bagladigina
dikkat ¢ceken Cobanoglu, bdylece folklorun toplum ve topluluk hayatindaki birlestirici islevinin de ortaya giktigini soyler (Cobanoglu,
2002: 237). Bu dikkat, halk bilgisi Griinlerinin onu meydana getiren ve stirekli kilan toplumdan ayri olarak incelenemeyecegi ve ayri olarak

9 S0z konusu temel ihtiyaglarin kargilanmasi, bunlarin karsilanmasi icin ekonomik sistemler, sosyal kontrol mekanizmalari, egitim ve siyasi organizasyonlar gerektiren tiretilmis kilturel ihtiyaglar
yaratir. Kulttrtn kendisi, sembolik veya bittinlestirici ihtiyaglarin kargilanmasina baglidir. Bilgi, toplumdaki deneyimin strekliligini saglar. Blyt ve din, tesadif ve insan limunin kaginilmazhgi ile
basa ¢ikmak igin entelektiiel, duygusal ve pragmatik araglar saglarken, mit bir toplumun kurumlarini agiklar ve onaylar. Temel, tiiretilmis veya sembolik ihtiyaglari karsilayabilecek belirli kurumsal
bigimler, zorunlu olarak toplumdan topluma degisecektir, ancak bu ihtiyaglarin bir sekilde tim toplumlar tarafindan karsilanmasi gerekecektir. Bir kurumun temel, tiretilmis veya buttinlestirici bir
ihtiyaci karsilamaya katkisi, islevini olusturur (Oring 1996: 654-656).

10 “Metabolizma”, beslenme sistemiyle; “Ureme”, akrabalikla; “bedensel rahatlik’, konutla; “glivenlik’, korumayla; “hareket”, faaliyetlerle; “bliyiime”, egitimle; “saglik’, hijyenle saglanir. Bunlar temel
ihtiyaglara kiltlriin verdigi tepkilerdir (Malinowski 1992: 105).
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dislnulemeyecedi gercedine temas eder. Oyle ki bu trlnler birilerinin hayatinin kolaylastiriimasi, degerli kiinmasi, disipline edilmesi
ve korunmasi hedeflerine yonelik tasarlanmis, viicuda getirilmis, gelistirilmis ve strdurtlmuslerdir. Merkezinde insan yer aldidi icin bu
paradigmalara pragmatik bir sekilde yaklasiimali, faydanin oldugu yerde islevsellikten de s6z edilmelidir.

Folklor ve islevsel Yaklagim

Amerikan halk bilimci ve antropolog William Russel Bascom, 1954 yilinda yayimladi§i Four Functions of Folklore (Folklorun Dért islevi)
baslikli makalesinde, halk bilgisi Grlinlerinin dort temel isleve sahip olduklarini belirtir. Bascom’a gore folklor, eglendirir; kiltlrl gegerli
kilmada, ritUelleri ve uygulamalari icra eden ve gozlemleyenler agsindan mesrulastirmada rol oynar; bilhassa okur-yazar olmayan top-
lumlarda egitsel faaliyetleri yerine getirir ve kabullenilmis davranis kaliplarinin uyumlu bir sekilde stirdtrilmesini saglar (Bascom 1954:
343-345). Bascom’un olusturdugu bu model, halk bilgisi Urlinlerine islevselci bakis agisiyla yaklasacak olan diger galigmalara igik tut-
makla beraber folklorun bitiin islevlerini kapsamamaktadir. Yukarida siralanan islevlerin belirlenmesinde daha ¢ok szl edebiyat triin-
lerinin g6z 6ntinde bulunduruldugu dikkat geker. P. B. Mullen’in Texas kiyi balik¢ilari arasindaki halk inaniglarinin fonksiyonlari Gzerine
yaptigi calisma (bk. Mullen, 1969), Petr Bogatyrev’'in Slovak halk kostiimlerinin islevsel yapilari Uzerine hazirladigi calisma (bk. Bogatyrev,
1971) ve Irwin Press’in kentsel halk hekimliginin islevlerine yonelik galismasi (bk. Press, 1978) bu baglamda 6rnek olarak gosterilebilir.
Aslinda halk edebiyati triinlerine islevsel yonleriyle yaklagan arastirmalar Bascom’'dan énceye dayanir. Ornegin ingiliz kkenli Giiney Af-
rikali antropolog, rahip Edwin W. Smith, 1940 yilinda yayimladi§i The Function of Folk-Tales (Halk Masallarinin islevi) baglikli galismasinda
Afrika masallarini iglevleri agisindan ele almistir. Smith bu galismasinda masallarin eglendirdigini, bastiriimis duygularin serbest kalma-
sinda bir vasita gorevi gordigini ve egittigini sdyleyerek g isleve dikkat gekmistir (Smith, 1940: 64-73). Macar halk bilimci Linda Dégh,
1948-1960 yillari arasinda yaptigi on iki saha arastirmasinda masal anlatmanin sosyal roli ve kiltlrel degerlerini incelemistir. Dégh,
Kaskad toplumu Utzerine yaptigi bu incelemede halk masalinin sosyoekonomik sartlara bagl olarak zamanla eglendirme iglevini kaybe-
dip emelleri ve umutlari anlatma islevini yiklendikleri sonucuna ulasmistir (Cobanoglu, 2002: 236). Bu ornekler halk bilgisi Grinlerinin
daima ayni islevi yerine getirmeyeceklerini, sosyal, kiltirel, ekonomik vb. etkenlere bagl olarak islevsel agidan dedisime ve donlisiime
ugrayabileceklerini gostermektedir.

Halk bilgisi triinlerinin islevleri hususunda Tiirk halk bilimciler de gesitli gériisler belirtmislerdir. ilhan Basgdz, folklorun gatismalari bii-
yltmek, bagkaldirmalara destek olmak, kurulu diizene ve degerlere direnmeleri arkalamak, onlari yikmaya kalkisanlara gli¢ vermek gibi
“protesto” merkezli bir islevi olduguna dikkat cekmistir (Basgdz, 1996: 2). Muhsine Helimoglu Yavuz, Masallar ve Egitimsel islevieri adli
calismasinda doksan halk masalinin mesajlar dizinini olugturarak masal tirtiniin pedagojik yoniine isaret etmistir (bk. Helimoglu Yavuz,
2009). Metin Ozarslan, Asiklik gelenedinin islevlerini Erzurum asiklik gelenegi cergevesinde siralayarak “hogga vakit gegirme, eglendirme
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ve haber alma ihtiyacina yonelik islevler”, “gelenek ve téreleri muhafaza etme ihtiyacina yonelik islevler”, “kiltlirin gelecek kusaklara ak-
tariimasi ve egitim ihtiyacina yonelik iglevler”, “toplumsal ve kisisel baski ve haksizliklardan kurtulma ihtiyacini kargilamaya ve kamuoyu
olusturmaya yonelik islevler” seklinde dért hususa deginmistir (Ozarslan, 2001: 336). Bunlarin yani sira folklor triinleri, cagin ihtiyaglari
ve Ozelliklerine gore sekillenen farkli kullanim bicimleriyle birlikte yeni fonksiyonlar yiklenmisler ve yiklenmeye devam etmektedirler.
A. Ozgir Giveng, dzellikle teknolojinin glnlik yasamin vazgegilmez bir parcasi haline gelmesiyle beraber cesitli amaglarla elektronik
ortama giren folklor Grlinlerinin internet ortamindaki iletisim sekillerinde kullanimlarina dair 6rnekler gostererek bu Grinlerin “iletisim”

gorevi yiklendiklerini vurgulamistir (Gliveng, 2014a: 44).

Folklor ve islevselci yaklagimi bulusturan 6ncl galigmalar folklor verimlerinin faydaci yaklagimlar gergevesinde ele alinmalarina kapi ara-
lamistir. Bascom’un folklor trlinlerinden daha gok halk edebiyati verimlerini g6z 6nlinde bulundurarak belirledigi folklorun iglevleri bahsi,
folklor arastirmalarinin bilhassa kuramsal yaklagsimlar ¢cergevesinde yapilmaya baslamasiyla birlikte gelistiriimeye muhtag kalmistir. Zira
devam eden strecte folklor Grilinlerine yonelik islevselci galismalarin her birinde arastirmacilarin elde ettikleri sonuglar isiginda yeni is-
leveler eklemeleri kaginilmaz olmustur. Konuya dair daha 6nce verilen ornekler, folklor ve islev mevzuuyla ilgili gelismelerin somut birer
ornegidir. Bu baglamda kdltire ait olan her seyi kendine ¢alisma alani olarak goren folklorun kadrolarina islevsel agidan daha genis bir
perspektiften bakan bir bakis agisinin getiriimesi gerekmektedir. Konunun daha iyi anlasilabilmesi icin dncelikle kiltlr kavraminin ne
oldugu Uzerinde kisaca durulmalidir. Kiresel diizeyde kultir kelimesi, tarihsel stiregte, uygarlik, egitim, sanat ve Uretim anlamlarinda
kullanilmistir ve kullanilmaya devam etmektedir.! Kiltlr kavrami genis bir kullanima sahip olmasi nedeniyle farkli sekillerde tanimlan-
mistir. Bu baglamda Bozkurt Glveng, kilttrlin ne oldugunu izah etmek igin 6ne gikan bazi tanimlari 6rnek gostererek kiltir kavraminin
ne kadar genis bir yelpazede degerlendirildigine dikkat gekmeyi hedeflemistir.? Ancak Glveng’e gore bu tanimlarin (dogru hususlara
deginmelerine karsin) hicbiri tek tek kiltlr kavramini karsilamamaktadir ve en bitlncl kiltlr tanimi, eski olmakla birlikte, antropolog
Edward Burnett Tylor’a aittir. Tylor, “kiltUlr ya da uygarlik, bir toplumun Uyesi olarak insanoglunun 6grendigi bilgi, sanat, gelenek-gorenek
ve benzeri yetenek, beceri ve aligkanliklari icine alan karmasik bir butlndur” seklinde bir tarif yaparak daha kapsamli bir kiltlr tanimi
yapmistir (Glveng, 1994: 101). Antropolojinin kiltir kavramini sorgulamasi gliniimUze kadar devam ederken bugiintn antropologlarinin

11 Kulttr kavramina yonelik algilarin cesitlenmesinin asil nedeni, kiltir kelimesine tarihsel stiregte ylklenen degerlerdir. Latince bir kelime olan “cultura” yine Latince “colere” fiilinden tiremistir.
“Colere’, bir nesnenin daha yetkin bir duruma ulagsmasi icin degistiriimesine yarayan etkinlik ya da eylemleri karsilar. S6z gelimi tarim anlamina gelen “agri-cola’”, “ager”in yani tarlanin yararli bir
araziye dontsturilmesi etkinligini agiklar. Dolayisiyla “colore”yi kapsayan eylemler, bu eylemlerden etkilenen seyin degistiriimesi ve daha iyiye dogru bigimlendirilmesini hedeflemektedir. S6zctgin
kullanim alani modern dilde degiserek yalnizca etkinlik ya da eylemi degil durumu veya bir nesnenin durumunun adlandirilmasina da isaret etmeye baslamistir. Boylece etkinligin ya da eylemin
ortaya koydugu sonucu agiklama gorevini de ylklenmistir. “Kultir soku”, “yiksek kiltir, “halk kilttrd”, “alt kilttr” kavramlari bu hususta 6rnek verilebilir. Dolayisiyla kiltlr sozctigii ya da ona
karsilik gelen sozctiklerin glinlimiz dilinde yalnizca betimleyici degil, degerlendirici bir isleve de sahip oldugu sdylenebilir (Wimmer 2009: 19-22).

12 Amerikali dilbilimci ve etnolog Edward Sapir, “varligimizin yapisini belirleyen, sosyal bir siirecle 6grendigimiz uygulama ve inanclarin, maddi ve manevi 6gelerin birligidir,” ifadesiyle kiiltlri sosyal
miras ve gelenekler birligi olarak tanimlamistir. Antropolog Ralph Linton “bir toplumun tiim hayat bigimidir” ve baska bir antropolog Jacques Maquet “bir grubun yasama bigimidir” tanimlariyla
kilturd bir hayat bigimi olarak tarif etmislerdir. Sosyolog Pitirim Sorokin “sosyal-kiltirel evrendeki agik segik eylemlerin ve araglarin ortaya koydugu ve nesnellestirdigi anlamlar, degerler ve
kurallar, bunlarin etkilesim ve iligkileri, bittinlesmis ve biitiinlesmemis gruplardir” tarifiyle kiiltiiri idealler, degerler ve davraniglar baglaminda degerlendirmistir. Sosyologlar William G. Sumner
ve Albert G. Keller “insanlarin yagsam kosullarina uyumlarinin toplami, onlarin kiiltirtdir” diyerek kiiltiiri gevreye uyum distincesi etrafinda agiklamiglardir. Antropolog Alfred Tozzer “toplumsal
olarak 6grenilen ve ayni yoldan yeni kusaklara asilanan davranig oriintileri ve kaliplaridir” tanimiyla kiiltliri bir egitim sireci olarak gordigiini belirtmistir. Antropolog ve halkbilimci Ruth Benedict,
kiltlrin buyttilerek bilimsel platforma yansitilmis bireysel bir psikoloji oldugunu belirtmistir. Bunlarin diginda Sanford R. Winston “sosyal etkilesim Griintidiir’, Melville J. Herskovits “yagam
cevremizin insan yapisi olan kesimidir”, Clark Wissler “belli bir diistinceler sistemi ya da bitinidur”, Leslie White “maddi 6gelerin, davraniglarin, diistince ve duygularin simgelerden olusan,
simgelere dayali 6rglitlenmesidir” tanimlariyla kltird farkl boyutlarda agiklamiglardir (Gliveng 1994: 100).
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kilttrin tanimini yapmak yerine 6zelliklerini siralayarak, daha ¢ok, kiltlrin ne oldugunu agiklamaya calistiklari dikkat ¢eker. Kiltirin
gerceklige anlam verdigi, butlUnlestiriciligi, uyarlayicilidi, paylasildigi, simgelere dayandigi, 6grenildigi, timlesikligi, devingenligi, her seyi
kapsadigi, genel ve 6zel oldugu, dodaya el koydugu, 6rintiluliagu ve yaratici bir sekilde kullanildigi (bk. Bates, 2013: 48-52; Haviland vd.
2008: 104-119; Kottak, 2008: 46-54) dikkat ¢geken Ozellikler arasindadir. Kiltlrin tanimini kolaylastiran bu temel 6zellikler arasinda yer
alan 6grenilirlik ve paylasilirlik, antropologlarin hemfikir olduklari hususlardir. Bilhassa bu iki 6zellik, kiltlrin var olabilmek igin iletisime
ihtiyac duydugu gercegine isaret eder ki iletisim bahsinde kiiltiiriin ihtiyac duydugu en dnemli arag dil olarak gsterilir. Oyle ki “kiiltiirin
bitln goriinimlerinin altinda dil aracilidiyla iletisim kurma yetenegi yatar” (Bates, 2013: 48) Konuya kultlrin anlam kazandidi toplum
agisindan yaklasildiginda dilin birinci islevinin toplumsal oldugu sdylenebilir. Nitekim bireyin ancak bir baskasi ile deneyim edinmeye
baslamasiyla dilin toplumsal bir etkilesim araci olarak kendini gostermesi mimkin olur. Aksi durumda tek basinayken bireyin dile ge-
reksinimi yoktur (Kilig, 2002: 38). Elbette insana 6zgu, dil haricinde bagka iletisim sistemleri de mevcuttur ancak bu iletisim sistemle-
rinden en etkili olani dildir. Mimikler, dil mekanizmasi disindaki sesler, isaretler, sekiller vb. bircok unsur iletisimde kullanilan araglardir.
Dolayislyla konusulan ve yazilan dilin yani sira jestler, mimikler, giyim-kusam, zamana ve mekana dair diizenleme ve kullanimlar, sanatsal
Urlnler ileti tagiyan ya da belirleyen diger iletisim bicimleridir (Zilhoglu, 2003: 8). Diger taraftan kdltlrin yaratimi ve aktarimi stregle-
rinde daha cok dile dayali iletisimin etkili oldugu gercegdi goz ardi edilmemelidir. Ornegin bir yemek tarifi gdzlemlenerek de égrenilebilir.
Yemedi yapanin kendisini gozlemleyenin daha iyi gozlemleyebilmesi igin yavas ve sakin hareketlerle yemek yapma eylemini stirdirmesi,
Ogretenle 6grenen arasinda gozleme ve gézlenmeye dayali bir iletisim seklidir. Bununla birlikte 6grenen kisinin yemegin yapimiyla ilgili
anlamadigi veya daha iyi anlamaya calistigi bir ayrintiy1 sorarak sozli iletisime gegme ihtiyaci duymasi, dile dair iletisimin daha giicli
oldugunu gosterir. Degdinilmesinde fayda vardir ki burada amag hangi iletisim tiriiniin daha etkin oldugunu tartismak ya da bu konuya
acikhk getirmek degil, iletisimin butin sekillerinin kiltlrin yasatiimasinda ve kiltir aktariminda 6nemli oldugunu vurgulamaktir. Bu
bahsin her asamasinda iletisim mevzuuna deginilirken onun bittin sekilleri kastedilecektir.

Halk Hikayelerinin islevleri

“lletisim, belirli bir cografya parcasinda, ayni doga kosullari icinde varliklarini stirdiirmek igin arac ve gerecler bulan, bu konuda cesitli
bilgiler Greten, bunlari belirli is bolimU yontemlerine gore kullanan, kendi aralarindaki bu is béliminden kaynaklanan farklilagsmalari
haklilastirmak igin cesitli dederler ve inanglar Ureterek toplumun farkli kesimlerini ortak Ust kimlikler icinde kaynastirmayi amaglayan
insanlarin etkinligidir” (Oskay, 2014: 23) Bu taniminda iletisimi toplumsallagsma yolunda olusturulan bir etkinlik olarak géren Unsal Oskay,
bir baska gcalismasindailetisimi insana 6zgl bir 6zellik olan toplumsallasmanin bir yansimasi olarak agiklar (Oskay, 1993: 310). Anlasilaca-
g1 Uzere iletisim kavrami, sosyal bir sisteme isaret etmektedir. Bu baglamda toplumu olusturan ve devam ettiren en 6nemli unsur olan
insanin anlam ytkleyebildigi her sey iletisimdir veya iletisim igin kullanilabilir (Zillioglu, 2003: 8). Kiltlrin ortaya gikmasl, yasanmasi,
yasatilmasi ve aktarilmasi baglamlarinda iletisim yontemlerinin basat rol oynamasi kilttirel Grinlerin islevlerinin belirlenmesinde ileti-
simin iglevlerinin kullanilabilecegini gdstermektedir. Dolayisiyla kiiltlrle ilgilenen bilim dallarindan biri olan folklorun kadrolarina iglevsel
bir bakisla yaklasilirken iletisimin iglevlerinin goz onlinde bulundurulmasinda herhangi bir beis yoktur. Kilttrin toplumsal bir kavram
olmasi ve toplumsallagsmanin en dnemli sartinin iletisim kurmak olarak gdsterilmesi, bu bagimli ilisikler agi iginde islevsel yaklagimlarin
da ortak bir paydada bulusabilecegini akillara getirmektedir. Bu baglamda kilttrin islevierine yogunlagsmaktan ziyade onu var eden ve
onun devamlihigini saglayan yani baska bir ifadeyle onu kullanilir hale getiren iletisimin islevlerine odaklanmak yararli olacaktir. Oyle ki
kilturel olan her sey aslinda bir iletigsim stirecinin Grinidur. ileri strilen gorusler 1siginda iletisimin islevleri baglaminda belirlenmis iki
islev, ayni zamanda, folklorun islevleri olarak dikkatlere sunulacaktir. Bunlardan biri psikolojik islev, digeri ise toplumsal islevdir. Ayrica
bunlarin disinda ekonomik islevin de bu bahse eklenmesinde fayda vardir.

Psikolojik islev

iletisim baglaminda psikolojik islev, bireyin kendini tanimasi, tanimlamasi, neleri yapabildigini ve yaptirabildigini kavramasi, kendini san-
di§1 ya da sanilmasini istedigi sekilde tanitmasi, bagkalarinin ona yonelik davranislari araciliiyla kendini degerlendirmesi streglerinde
kendi kendine veya baskalariyla kurdugu iletisim énemli bir rol oynar. Her tirli iletisim, bireyin psikolojik gereksinimleriyle ilgilidir. ileti-
simin psikolojik islevleri psikologlar tarafindan dort baslikta ele alinir. Bunlardan ilki ben merkezli islevdir. Bireyin ruh haline gore kendi
kendine kurdugu iletisim bigimi ben merkezlidir. Bu iletisim seklinin bireye psikolojik agidan sagladidi yarar ise ben merkezli iglev olarak
degerlendirilir. ikincisi arag islevidir. Bu iletisim tirtinde, bireyin disariyla kurdugu, amag ya da amaglarina hizmet eden iletisim sekli ve bu
iletisim seklinin bireye kazandirdigi yarar(lar) séz konusudur. Uglinciisii oyun islevidir. Bireyde yalnizca keyif ve doyum saglayan iletisim
seklinin sagladigi yararlarin goz éniinde bulunduruldugu oyun islevinde 6grenme, bilgilenme veya baskalarinda herhangi bir davranig
degisikligi olusturma gibi hedefler yoktur. Dérdiincii islev ise benligin gelismesidir. iletisimin benlik duygularinin ve bilincin gelisimine
katkisina dikkat ¢eken bu iglev, bireye toplumsal yagsamda bigilen rollerin ve toplumun bireyden bekledigi davraniglarin sekillenmesine
yardimct olur (Zilhoglu, 2003: 75-79). Diger taraftan gerceklestirilen her iletisimde agik ve ortilU iletisim sekillerine dair islevler bulun-
dugu goz ardi edilmemelidir (Zilloglu, 2003: 78). Agik iletisimde, iletisim kuran taraflarin arzuladiklari ve sonuglarini 6ngorebildikleri
islevler s6z konusudur. Ortil iletisimde ise iletisimde bulunan taraflar isteklerinin ve kurduklari iletisimin kendileri Gzerindeki etkileri-
nin farkinda degillerdir (Zillioglu, 2003: 73). Ornegin bir Griinln tanitiimasina yonelik baslatilan bir reklam kampanyasinda kampanyayi
gerceklestirenlerle kampanyayi takip edenler, kampanya araciligiyla kurulan iletisimin farkindadir ki bu agik iletisimdir. Birisiyle tanismak
icin bir bahaneyle, mesela “bu glin hava gok glizel” ifadesiyle sohbet konusu agmak isteyen bireyin iletisim kurmaya yonelik bu girigimi
ise ortulidur. Clnkd birey asil amacini agikga sdylememektedir. Ayrica her iletisim olgusunda iletisimin psikolojik islevlerinin hepsiya da
birkaginin birlikte islerlik kazandiklarini (Zilhoglu, 2003: 78) belirtmekte de yarar vardir.

Sosyal bir varlik olan insanin glinliik ve torensel yagsaminda gerek kendisiyle gerekse disariyla kurdugu iligkiler gesitli iletisim sekilleriyle
gerceklesir. Insan, bu iletisim sekillerinde psikolojik ya da toplumsal faydalar gériir. Folklor, insanin ve icinde yer aldi§i toplumun giinliik
ve térensel yasamina dair mevzulari konu edinir. iletisim sekilleri olmadan giinliik ya da térensel yasamlarin gergeklesmesi miimkiin
degildir. Dolayisiyla folklorun kadrolarina islevsel baglamda yaklasildiginda iletisimin iglevleri géz éniinde bulundurulmali ve bu iglevler
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folklorist bakis agisina gore uyarlanmalidir. Calismanin bu bdliminde ilk islev olarak ele alinan ve alt basliklarina kisaca deginilen psiko-
lojikislev, folklorun kadrolarindan biri olan “Anlatmaya ve Séylemeye Dayali Mevzular” boliminin “Halk Edebiyati” alt baghginda yer alan
tirlerden halk hikayesine gore incelenecektir.

Ben Merkezli islev

Bireyin haletiruhiyesine gore kendiyle kurdugu ben merkezci iletisim bigimi, gocuklarda goriilen ya da yetigkinlerde bir ruhsal bozukluk
veya bir davranig bozuklugu olarak degerlendirilen ben merkezci tutumla karistirilmamalidir. Ben merkezci durum ya da tutum, bireyin
her tirlU bilginin kendi bireysel bilincinin bir eseri oldugu, bilincin disinda kalana dair hicbir bilginin olamayacagdi géristine sahip olmasi
olarak agiklanir (Cevizci, 2000: 127). Oysa burada kastedilen bireyin ruh haline gore yeri geldikge kendi igine kapanarak kendiyle hesap-
lagsmasi veya elinde olmayan nedenlerden 6tiirl yalniz kalmasi nedeniyle gesitli etkenlere bagl olarak kendiyle iletisime gegmesi duru-
mudur. Ornegin yalnizken karanliktan korkan bireyin islik calarak, sarki sdyleyerek ya da kendi kendine konusarak bu korkusunu yenmeye
calismasi onun kendi kendiyle kurdugu bir iletisim bigcimidir. Burada bireyin yalnizh§i tercih edilmis bir yalnizlik degildir. Evde tek basinay-
ken elektriklerin kesilmesi suretiyle veya bagka bir nedenle yalniz kalmis olabilecegi diistintldiglinde, bireyin bu sikintili durumu berta-
raf etmek igin bagvurdugu kendi kendine iletisime gegme sekli onun ruh saghgini korumasi agisindan yararl bir tutum olarak degerlen-
dirilebilir. Kisiden kisiye gore degismekle birlikte kimi birey bu stirecte distincelerini tiirdesiyle paylasmak yerine farkli yollar izleyerek
disa vurmak isteyebilir. Boylece basgka bir insanla iletisime gegmedigi icin ben merkezci iletisim kanaliyla diigtincelerini somutlastirir.
Kisinin duygusal agidan yogun bir doneminde siir yazmasi bu baglamda ¢rnek olarak gosterilebilir. Ayni sekilde ani defteri tutmak, dyku
yazmak, cesitli notlar tutmak vb. eylemlerde bulunmak ben merkezli iletisimin farkh tirevleridir (Zillioglu, 2003: 76-77). Anlasilacagi
lizere s0zlU ya da yazili Gretimin merkezinde oncelikli olarak s6zll veya yazil verimi Greten kaynadin kendiyle iletisime gegmesi durumu
vardir. Konuya geleneksel anlatilarin Gretimi baglaminda yaklasildiginda herhangi bir geleneksel anlati tirtiniin ilk kaynagindan nasil ve
hangi sartlarda ortaya ¢iktigini sdylemek mimkin degildir. Ayni diislince, geleneksel bir anlati olan halk hikayesi tiirU igin de gecerlidir.
Diger taraftan halk edebiyati anlati trleri gerek “yeni Gretim” gerek “geleneksel olanin kullanimi” baglaminda varligini bugiin de devam
ettirmektedir. Yeniden Uretim baglaminda iki temel yaratim sekli vardir. Bunlardan ilki “yeniden yazim/Uretim” baglami, digeri “tirin
ozelliklerinin isletimi” baglamidir. “Yeniden yazim/iretim”, herhangi bir geleneksel anlatinin herhangi bir Uretici tarafindan herhangi bir
sebeple s6zli ya da yazili ortamda yeniden yaratimidir. S6z konusu tiretim, bilingsiz ya da bilingli diizeylerde gergeklesebilir. Ornegin
herhangi bir geleneksel anlatinin ayni anlatici tarafindan her bir anlatimi ayni formda olmayabilir. Oyle ki anlatici anlatisini herhangi bir
tekrar aktariginda ruhsal veya fiziksel etkenlerden 6tiirl ayni performansi sergileyemeyebilir, ayni jestleri ve hareketleri kullanamayabilir,
anlatinin gesitli balimlerini atlayabilir ya da unutabilir. Bu da onun bilingsiz bir sekilde anlatiyr yeniden Urettigi anlamina gelir. Ote yandan
anlatici farkh sebeplere bagh olarak anlatiyi degistirebilir. S6z gelimi kadin dinleyicilerin oldugu bir ortamda onlarin duymasini istemedi-
gi bir cimleyi, kelimeyi, motifi vb. pargay! degistirebilir. Boylece bilingli olarak anlatiyi yeniden tretmis olur. Bilingli yeniden tretimde
verilen bu ornek basit diizlemdedir, daha ciddi diizeyde sebeplerden kaynaklanan yeniden Uretim slirecleri de mevcuttur. Geleneksel
anlatilarin yeniden Uretim baglaminda devamliliginin bir diger sekli olan “tlrin 6zelliklerinin isletimi” ifadesiyle kastedilen, geleneksel
turlerin 6zelliklerinin kullanimiyla gergeklesen Uretim stregleridir. Bu Uretim seklinin glinimuzdeki en sik kullanimi, masal tirt Gzerine-
dir. Bilhassa gocuklar i¢in hazirlanan yeni ve 6zglin masallarin yaziminda masal tirtintin 6zelliklerinden yararlanildigi gorulir. Ayrica bil-
hassa asik tarzi gelenek igcinde hikaye musannifligi ve anlaticiliginin glinimuizde de devam ettigi g6z éniinde bulunduruldugunda gele-
nek iginde de tlrin ozelliklerinin isletilerek tretimin hala devam ettigi soylenilebilir. Halk edebiyati anlati tirlerinin varligini strdirdGga
ikinci form, olan “geleneksel olanin kullanimi” ifadesiyle isaret edilen, geleneksel anlatilarin s6zIl ya da yazili ortamda okunmasi, dinlen-
mesi ya da seyredilmesidir. Asil metin/alt metin olarak kabul edilen anlatilara sadik kalinarak yapilan her anlatim, geleneksel olanin kul-
lanimi anlamina gelmektedir. Dolayisiyla konuya yeniden Gretim baglaminda yaklasildiginda anlatilarin nasil ortaya c¢iktiklari hususunda
bilgi sahibi olunabilir. Ben merkezli iletisim sekli tek yonll olmasi nedeniyle yalnizca Uiretene yani anlatiyi ortaya koyana odaklandigi igin
islevsel agidan da ayni diizlemde ele alinmalidir. Bunun igin bu islevsel yaklagimda anlatiyi Gretenin anlatiyr Gretme nedenine yogunlasil-
malidir. “Anlatiyi Greten kisi bu Gretme eyleminden nasil bir yarar saglar?” sorusu, daha ¢ok psikolojik etkiler cergevesinde cevaplandiri-
labilir. Uretim isinin ekonomik kazanca baglanmasi bile bir yerde ekonomik kazancin verdigi ya da verecegdi mutluluk bakimindan psiko-
lojik yararla kesisir. Burada oncelikli olarak Uretimi yapan kisinin kendini tatmini sz konusudur. Anlatici ortaya koydugu hikayenin
ekonomik bir getirisinin olacagini anlatiyi tretip, olumlu déniislerden aldiktan sonra diisiinmeye baslar. Uretimi yapacak kisinin éncelik-
li olarak bir konu bulmasi ve bunu hikayeye dénlstlrmesi gerekir. Konunun bulunmasi ve hikaye Uretim slirecinin baglamast igin tretimi
gerceklestirecek kisiyi tetikleyecek etken ya da etkenlere ihtiyag vardir. Duydugu, sahit oldugu ya da yasadigi bir olayi bir sekilde anlatma
ihtiyacl, anlaticlyi bir anlati olusturmaya gidtlendirir. S6z konusu gudtlenme Ureticinin kendi kendine harekete ge¢cmesiyle ya da bir
tesvikle saglanabilir. Ancak glidilenme hangi sekilde olursa olsun Ureticinin bir anlati olusturacak ruh haline girmesi gerekir. Bu Uretim
slirecinde kaynak yani Uretici kendi baginadir. Olaylari kendi algilayis bigimine gore yorumlar, kendi tslubuna gore sekillendirir ve kendi
ideolojisine gore kurgular. Duydugu, gordiigi ya da sahit oldugu olayin Ureticide ruhsal agidan bir uyanis, bir farkina varig, duygusal bir
kavrayisa yol agmasi dnemlidir. Ornegin Erzurumlu &sik Mevlit ihsani, kendi tasnifi olan “Amasyali Kiiglk Ali Bey” hikayesini su satan bir
gocugun sattigi suyun bir baska cocuk tarafindan dokilmesinden etkilenerek diizenledigini belirtmistir (Tirkmen-Cemiloglu, 2009: 18).
Bu hikayenin yaratiminda ihsanf’yi duygusal yénden tetikleyen bir olayin oldugu goriilmektedir. Yine 20. yiizy!l asiklarindan Sabit Mii-
dami, 1944 yilinda Bursa'da dinledigi bir olaydan etkilenerek “Oksiiz Vezir” hikayesini yazdigini belirtir. islenecek bircok olay varken neden
ozellikle bu olay Uzerine durdugu hususunda Midami’'nin agiklamasi dikkat ¢ekicidir. Dinledigi olay, Bursa’nin Timur ordulari tarafindan
1402'deki isgali sirasinda bir komutan esinin bebedini Gizim bagina birakmasi, akabinde sehrin valisinin karisinin bebegi bularak kendi 6z
evladi gibi yetistirmesini igerir. Okstiz blyidugu igin dinledigi bu olaya ilgi duyan Midami, bdylece bu hikayeyi tasnif eder (Baggoz, 2012:
45), Oksiiz bliyimis olmasi Midami’nin kisiligini etkileyen dnemli hususlardan biridir. ilhan Baggéz, Miidami’nin anlattigi hikayelerde ne
zaman kahraman ailesine kavussa veya ne vakit bir anne cocugunu kucagina alip sevse duygulanarak gézyaslarini tutamadigini belirtir
(Basgoz, 2012: 9). Anlasilacagi tzere hikayeci hikayesini olustururken kendi i¢ dlinyasinin etkisi altinda kalmistir. Dikkatlere sunulan bu
drnekler ulasilabilen kaynaklardan bire bir gériismelerle elde edilmis agiklamalara dayanmaktadir. Ote yandan yiizyillar dnce ortaya gik-
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mis, nasil olustuklari hakkinda herhangi bir bilgi sahibi olunmayan anlatilar da mevcuttur. Bu tir anlatilarin olugum sireglerinde de ilk
kaynagi yani ilk yaraticlyl harekete gegiren gesitli sebeplerin varligindan s6z etmek mimkiindir.® Aslinda bu tir eski ve geleneksel bi-
yografik mahiyetteki hikayelerin ortaya cikis sekliyle 20. yizyilda kendi hayat hikayesinden hareketle hikaye Uretmis bir dsigin anlatisinin
ortaya ¢lkis sekli arasinda hicbir fark yoktur. 20. ylzyil asiklarinin hikaye tasnifleriyle ilgili anlattiklari ayrintilar ya da sergiledikleri davra-
nislar hikayecilige ait geleneksel mevzulardir. Bagka bir ifadeyle bu asiklar ustalarindan gordiklerini tatbik etmiglerdir ve bunlarin usta-
lari ya gelenegin en giiglii oldugu 19. yiizyil sanatgilaridir ya da 19. yiizyil sanatgilariyla dogrudan iliski kurmus sanatgilardir. Ister gelenek-
sel, ister modern olsun herhangi bir anlatiyi olusturma isi sanatginin kendi kendiyle iletisim kurmasi suretiyle olusur. Anlati, anlaticinin
en kolay iletisim kurma yoludur. Bir dizi tavsiye ve tecribe iceren sozln yerine icine mesajlar yerlestirilmis kurgusal bir anlati daha ¢ok
dikkat geker. Bagka hayatlara dair duyulan merak, kurguyu tarihsel stiregte her daim 6ne ¢ikarmistir. Kendi kendiyle iletisim kurdugu
sliregte anlatiyr olusturan sanatgl, ortaya koydugu eser araciligiyla duygu ve distincelerini farkli bir ortama sanatkarane bir sekilde ak-
tarmis olur. Bu aktarimin sanatgiya psikolojik agidan cesitli yararlar sagladigi diisiiniilebilir. Ornegin bir anlatici, duygularini ve diisiince-
lerini anlatiya doktiglnde ruhsal agidan rahatlayabilir. Ortaya konan eserin toplumla paylasiimasi sanat¢inin istegine baglidir. Eser top-
lumla paylasildigr andan itibaren sanatginin iletisimi ben merkezli olmaktan gikar.

Arag islevi

iletisim, bireyin amaglarini gergeklestirmek amaciyla kullandigi bir aragtir. Burada, herhangi bir davranis olusturma amacina ulasmak igin
iletisimin arag olarak kullaniimasi kastedilmektedir. Baska bir ifadeyle birey, baskalarinda kendi isteklerine uygun davraniglar elde etmek
icin iletisim yoluna bagvurur (Zillioglu, 2003: 77). En temel sekliyle bireyin bir sey elde etmek icin rica etmesi, yalvarmasi ya da viicut
dilini kullanmast iletisimin farkl sekillerinden yararlanmasi anlamina gelmektedir. Konu folklorun islevleri agisindan degerlendirildiginde
glnlUk ya da rittiele dair yagamda insanin veya toplulugun, isteklerini elde etmek amaciyla gerek kendi tirtyle gerek tiirl disindaki her-
hangi bir varlik ya da tasarimla iletisim kurmaya galismasi bu baglamda degerlendirilebilir. S6z gelimi en basit bir gocuk oyunu bile belli
basliiletisim formlariyla 6riltdir. Oyuna baglarken oyun, oyuncu ve sira segimi gibi tercihler, dile veya harekete dayali iletisim sekilleriyle
belirlenir. Oyunun bir dlizen iginde oynanabilmesi igin tekerleme sdylemek, bilmece sormak, aldim verdim yapmak, hangi elde oynamak
gibi bir¢cok sekilde segenegi vardir cocuklarin. Bu iletisim sekilleri halk hukukunun gocuk yaslarda islerlik kazandigini gdsteren anlasma
formlaridir. Oyun sirasinda sdylenen “ebesin”, “ebeledim”, “sira sende” vb. ifadeler, oyunculari oyun sirasinda aldiklari vazifelere yonlen-
dirir. Bu kaliplagsmig ifadeler ve uygulamalar sayesinde oyuncular oynadiklari oyundan haz alirlar. Elbette karmasanin oldugu, gelisiglzel
davraniglarin sergilendigi oyunlardan haz almak mimkin degildir. Dolayisiyla oyunun saglikli bir sekilde islemesine dair gelistirilmis bu
iletisim sekilleri oyunculari psikolojik/ruhsal agidan destekler niteliktedir. Diger taraftan ritlellerde de dogatstl olumlu veya olumsuz
glgclerden, tasarimlardan veya tanri (lar) dan bir seyler istemenin de iletisime dayali tirli sekilleri vardir. Yalvarma, acindirma, tehdit,
asagilama bunlardan bazilaridir. Ornegin Anadolu'nun bazi bélgelerinde yagmur yagdirma térenlerinde Tanr’nin susuz kalan insanlara
acimasini saglamak amaciyla analarindan ayri birakilan kuzular meletilir, buzagilar bogartilir, emzikli gocuklar aglatilir (Boratav, 1999:
139). Boylece hayvandan insana kadar yavrularin acinasi durumlari gosterilerek Tanri'nin bu manzaraya aciyip yagmur yagdiracagi diisi-
ndldr. Konuyla ilgili bagka birgok 6rnek siralamak mimkindir. Ancak bu islevin halk hikayesi odaginda ele alinmasi, konu bitinligund
korumak agisindan faydali olacaktir.

Unlii gazeteci ve yazar Robert Fulford, insana dair iletisim kurma yéntemlerinden en rahat, en iglevsel ve en tehlikeli olaninin hikaye
oldugunu belirtir (Fulford, 2019: 12). Fulford’'un bu tanimina bu ¢alismada yer verilmesinin nedeni, hikayeyi yararli oldugu kadar tehlikeli
bir tir olarak gormesidir. Clinkl hikaye yalnizca glizeli, dogruyu ve hayatin renkli yonlerini anlatmaz; yeri geldiginde endiseleri agiga
¢ikarmada, korkularla ylizlesmede, sorunlari ortaya koymada, degerleri ve distinceleri sorgulamada da rol oynar. Konuya halk hikayesi
ozelinde yaklasildiginda her hikayenin bir veya birden ¢ok kissadan hissesinin oldugunu géz dnlinde bulundurmak gerekir. Dinleyiciye ya
da okura anlati yoluyla iletilen mesajlar, olay 6rgtistiniin arasina yer yer serpistirilebilecedi gibi anlatinin genelini kapsayan boyutlarda da
olabilir. Bir agk hikayesinde ailelerin kati tutumlari nedeniyle birbirine kavugsamayarak 6len sevgililerin hazin sonu aslinda sorgulanmasi
gereken sosyal bir problemiya da problemler zincirini ortaya koymaktadir. Kavusmayla sonlanmayan her ask hikayesi, her anlatildiginda
ayni sorun tekrar tekrar gozler 6niinde serilmektedir. Ekonomiye, statlye, dine, irka ve ideolojiye dayali farkliliklar, tabulara, torelere,
geleneklere dair carpitiimig veya saptiriimis diretmeler birbirini seven insanlarin dnlinde yizyillar boyunca engel teskil etmistir. Bu tur
dokunakli anlatilarin birileri tarafindan ortaya konmalarinin nedenlerinden biri de dinleyenlerin ibret alarak bu tir trajedilere sebep ol-
malarini engellemektir. Anlatinin genelini kapsayan bu tiir mesajlarin yani sira daha dnce deginildigi tzere anlati arasina serpistirilmis
mesajlar da vardir. Ozellikle s6zlii ortamda gériilen, anlaticinin yeri geldikge, konusu aglimisken olay érgiisiinii keserek dinleyiciye gesitli
ogutlerde bulunmasi hikaye icrasinin vazgegilmez ayrintilari arsindadir. Bu tir mesajlarda anlatici kisa bir agiklamayla iletecedi mesaji
verebilecedi gibi konuyla alakali bir anlatiyi olay 6rglsinin arasina yerlestirerek uzun bir 6rneklemde bulunabilir. S6z konusu mesajlara
s6zlli ortamda derlenen ve aynen desifre edilen calismalarda rastlamak mimkiindiir. Ornegin Behcet Mahirden derlenen “Esref Bey”
hikayesi, Seyhoglu Sah Abbas’in atadigr hi¢bir valinin Gence sehrinde asayisi saglayamamasi ayrintisiyla baslar. Anlatici, Gence halkinin
sehre atanan her valiye bir bahane bulup gérevden alinmasini talep ettigini belirterek konuyu devletin ve devlet yoneticilerinin isine
karisilmayacagi, herkesin kendi isine bakmasi gerektigi bahsine getirir. Anlatinin bu kisminda olay 6rglisiini kesen anlatici fikra, kissa,
anekdot gibi ayri bir anlati formunda degil de 6§Ut niteligindeki su kisa agiklamayi yapar:

“GUn buglin, devletimizin, altmis yedi tlkemizin icinde, her vilayetin bir valisi vardir. Bunun i¢ln, bunlar nerden tayin olir? Angara’dan.
Clinkiim, basimiz Angara’ya baglidir. Her vakit seslenirem: ‘Ey Tlirk ogli, diinyada iki seyle ugrasmal Nedir..? Bir Allah’in isine, bir de devle-

13 Musannifleri meghul hikayelerin tesekkdilltyle ilgili Boratav, bu anlatilarin ya asigin kendi hayatina dair olusturdugu epizotlar ve tirkdlerin yeri zamani geldiginde bir musannif &sik tarafindan terkip
edildigini ya da herhangi bir musannif asigin herhangi bir vakayi veya bir kara hikayeyi alarak tiirkilerini dlizmek suretiyle meydana getirdigini ifade eder. Ancak her iki olusum seklinde de hikayeyi
olusturan ilk musannif unutulmus ve hikaye anonimlesmistir (Boratav 2002: 113). Ayni sekilde Baggdz, musannifi bilinmeyen eski, geleneksel biyografik halk hikayelerinin kahraman olan asik
tarafindan soylenip yayildigini, séz konusu asigin élimiinden sonra hikayenin usta bir asik tarafindan gesitli tesirlerin baskisi altinda tertip ve tasnif edildigini, boylece biyografik bir halk hikayesinin
meydana geldigini sdyler (aktaran, Gérkem 2000: 57-58).
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tin isine garisma. Gendi ¢oluk cocuginin etmegini™* gazanmada bak. Gendi meslegin 6grenmeye bak, gendi ¢ulun sudan ¢ikarmaya bak,
etliye, sitliye garisma. Her devrin bir hkmi™, her h6km(in bir devri vardir’ Evet, nazar edelim ki, bizden evvel nege’ hokimdarlar, nege
sultanlar, nece pasalar geldi gegdi, hani ya? Demek ki, bu diinya bir lerdivan”. Kimi yener, kimi ¢ihar. Evet, her sey gelip gegmekte.” (Saka-
oglu ve ark. 1999: 1-2)

Behcet Mahirden derlenen bir baska anlati olan “Yusuf ile Zlleyha” hikayesinin bir boliminde olay 6rglsu kesilerek araya eklenen bir
anekdotla erdemli insan olmanin énemi lzerinde duruldugu dikkat ¢ceker. Hz. Yusuf’un sultan olduktan sonra babasi Hz. Yakup'u Misir'a
yanina ¢agirmasinin bir hata oldugunu ve bu hareketin Allah katinda da hos karsilanmadigini belirten anlatici, makamin degil, insani de-
Jerlerin dnemli oldugunu vurgulayan bir anekdot ile olay drgiisiinii keser. Ornegin daha iyi anlasilabilmesi agisindan sz konusu metnin
verilmesinde fayda vardir. Dolayislyla anlati soyledir:

“Herifin™® bir tenesi ogluna dair dermis: ‘O§lum sen adam olmazsan’ Bu ¢ocuk babasinin bu sézline gayet kederlenerah’®, ohimaya® de-
vam ediyor. (..)*" O zaman, ‘Oglum adam olamassan’ diyen, bu ogli ohuyib, boyiik bir gumandan pasa olip, emir verir ki yaverlerine: ‘Filan
yerde, filan adami (yani babasini) getirin garsima.’ Gaffazlar®? gider o vagdin devrinde babasi, olmus bir pasa, bu adami derdest emrine ite-
atlazim, bu adami alir getirirler. Seraydan iceri giren adam ogluni megamda?? gérir. Oglu diyir ki: ‘Gel baba buriya, bah bene ne dedin, bene
hervagit dedigin s6z, oglum sen adam olamassan, herkes adam oluramma, sen adam olmassan diyirdin. Bah simdi ben de ohudum, isde
boylk pasa ¢thdim. Bah isde adam oldum. Sen olamassan diyordun amma ben bir béylik adam oldum’ diyince, babasi glile glile ogluna
su cevabi verir, diyir ki: ‘Eyce clidam? olmussan oglum.” ‘Neden?’ ‘Clidam oldugun hetan? gendin bil, bil ki ben senin baban, sen benim
oglum. Evet, derdest beni garsan®® getitdirdin niye, sen beni géremez miydin? Sen benim ayagima gelemez miydin? Ben senin babanim.
Iste bunun igiin, gine adam olmamigsan, eyce? ciidam olmussan.’ Ogli durip diisiiniiyor: ‘Ula hagiget®® benim babam, demek ki menevi
guvvet, bene seslenirmis. Ele ya hagiget de ben clidam olmusam, adam oldugum yok. Adam olsaydim babami ben gider gériirdim, ba-
bami garsima getirttirmezdim. sde bunlar beyle gider beg efendi ne oldum deme ne olacagin diisiin. (..)” (Sakaoglu ve ark. 1999: 180-181)

Anlasilacagi Uzere halk hikayelerinde yalnizca anlatinin geneline dair bir mesaj iletimi yoktur. Anlatici anlatisinin belirli yerlerinde anlatisi-
ni keserek diledigi mesaji verebilir. Bu mesaj iletimi anlaticiyla sinirl degildir. Anlaticinin aktardidr anlati ve anlatinin igerdigi mesajlar yeri
geldiginde dinleyici tarafindan da kullanilabilir. Dinleyici, bir anlatici becerisine sahip olmasa da anlati icindeki kisa anlatilari ayni islevde
kullanarak baskalarina aktarabilir. Diger taraftan dinleyici, dinledigi halk hikayesinin tamamini anlatmadan da iletisim ihtiyacini karsila-
yabilir. Dinleyici, glinlik yagsaminda bir konuya agiklik getirmek, 6§ut vermek vb. amaglarla dinledigi hikayenin hafizalara kazinan motifle-
rinden ya da epizotlarindan yararlanabilir. Halk arasinda askin niteligini tasvir etmek ya da tanimlamak igin kullanilan “Mecnun gibi ¢ollere
dismek”, “Ferhat gibi daglari delmek”, “Kerem gibi yanmak” ifadeleri aslinda asigin aski igin katlandigi fedakarliklara ve cektigi acilara
gonderme yapmaktadir. Bu gondermeler hikayelerin 6ne ¢ikan epizoda bagli motifleridir. S6z konusu ifadelerden herhangi biriyle yapilan
bir agiklama, hakkinda konusgulan kiginin sevdigine karsi duydugu aski tanimlar mahiyettedir. Bu referanslardan herhangi biri kullanilarak
yapilan konusmada dinleyenlere bdyle bir sevginin yasandidi iliskiye miidahale edilmemesi mesaji veriliyor olabilir. Bunlarin diginda halk
edebiyati anlati tirlerinden ¢ogu hangi baglamda olursa olsun herhangi bir mesajin etkili bir sekilde iletiminde kullanilabilir. Ornegin
fikra trtndn iletisimdeki islevselligi goz ardi edilemeyecek derecede belirgin bir yere sahiptir. Eglendirerek distindiren, 6greten ve
egiten bir tir olan fikra araciliglyla muhatapta istenen davranislari olusturmak miimkiindir. Oyle ki Nasrettin Hoca fikralarinin tasavvufi
yondeki 6greticiligi Uzerine gortsler mevcuttur (bk. Tirkmen, 1989). Ayrica Bektasi fikralarinin dinf hayata ve sosyal meselelere yonelik
bazen alaycl, bazen saka yollu, bazen de 6git veren yaklagimlara sahip olmasi (Yildirim, 1999: 74), fikra tlriinin davranis gelistirmeye
yonelik iletisimsel iglevini gozler online sermektedir. Ayni dlislince, efsane ve menkibe gibi temelinde inang unsuru olan anlatilar igin de
gecerlidir. Bu anlatilar, dncelikle, odaklandiklari unsurlara kutsiyet yliklemekle gorevlidir. Mesela bir evliya menkibesinde anlatilanlar o
anlatiya konu edinilen evliyanin neden kutsal bir kisi olarak nitelendirildigini agiklar. Anlatidaki olaganistl motifler ve keramet motifleri,
o zatin Allah katindaki derecesini gosterir. Clinkl halkin nazarinda s6z konusu zatin sergiledigi olaganUstilikler ve gergeklestirdigi ke-
rametler Allah’in izniyle olmustur. Hakkinda anlatilan anlati zata kutsiyet kazandirmakla birlikte saygi da uyandirmistir. Anlatiyi dinleyen
kisi inanglari gergevesinde anlatinin merkezindeki zata saygi da duymaya baglar. Béylece anlati, hedeflenen bir davranigin gergeklesme-
sinde rol oynamis olur. Anlatiyi her dinleyen ve igerigine inanan kisi, potansiyel bir anlatici roli de yUklenir. Belirtiimesinde fayda vardir ki
bu 6rnekte ele alinan konunun daha iyi anlagilabilmesi icin yalnizca bir davranis tipi (saygi) Uzerine yogunlasiimistir. Menkibeler, dinleyici
lizerinde baska davraniglarin olusmasinda da etkili olabilir.

Oyun iglevi
iletisimin bir diger psikolojik islevi ise insanda yalnizca keyif ve doyum sadlamasidir. Bu tir iletisim sekillerinde bilgilenme ya da baskala-
rinda bir davranis degisikligi olusturma gibi hedefler yoktur. iki veya daha fazla insanin bir araya gelerek sohbet etmesi, televizyonda bir

14 Ekmegini.

15 HUkmda.

16 Nice.

17 Merdiven

18 Adamin.

19 Uziilerek.

20 Okumaya.

21 Anlatici, ekledigi bu anlatiyr da bolerek bagka 6rnekler veriyor. Bu ifadeler 6rnek metne alinmadigindan, gikarilan yerler ti¢ nokta ile gosterilmistir.

22 Muhafizlar.
23 Makamda.
24 Gorglslz.

25 Hatani.
26 Karsina.
27 iyice.

28 Hakikaten.
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program izlemesi vb. davraniglar bir tiir oyun, toplumsal denetimden bir sekilde kurutulus bigimi olarak gortlir (Zilhoglu, 2003: 77-78).
Halk hikayesi, dinleyiciyi ya da okuru gesitli konular hakkinda bilgilendirmek, dinleyici ya da okur tGzerinde etki birakmak ve davranis ge-
listirmek gibi cesitli islevlerle yUklU bir tirddr. Ayni dislince, anlatmaya ve sdylemeye dayali halk edebiyati verimlerinin timu igin gegerli
oldugunda halk edebiyati tirlerinin bireye yalnizca haz sagladigi sdylenemez. Ancak alici konumundaki dinleyici, okur ya da seyircinin
anlatidan bekledigi 6ncelikli yarar haz almaktir. Birey bu Grlnleri dinlerken, okurken ya da seyrederken keyiflenerek, tzllerek, korkarak
bir seyler 6grenir, bir seylerin farkina varir. Diger taraftan ister halk edebiyati verimleri, ister glizel sanatlara dair bagka trlinler araciliiyla
bireyin Uztlmesi ya da korkmasi da bir haz alma seklidir. Clinkl tzen ya da korkutan unsurun veya unsurlarin eylemleri anlatidaki anlati
evreniyle sinirlidir. Seyirci, dinleyici ya da okur anlati evrenindeki olaylara sahit olur ve bu sahit olma isi tamamen keyfidir. Ornegin bir
korku romani okumak ya da filmi seyretmek keyfi bir istir. Bu turleri seven birey bunlari tiiketirken haz alir. Halk hikayesini bir mekanda
dinlemek ya da hikayeyi yazili ortamda okumak da keyfi bir istir. Bagka kahvehaneler dururken herhangi bir asik kahvesine giderek asik
icrasi dinlemek isteyen bireyin 6nceligi, bu geleneksel sanatin temsilcilerini dinleyip izleyerek giinlik hayatin sorunlarindan bir miiddet-
ligine de olsun uzaklagmaktir. Yagsadi§i bolgede bagka bir alternatifi olmayan birey icin de ayni sey gecerlidir. Birey evinde vakit gegirmek
yerine asik kahvesine gitmeyi tercih ediyorsa bu mekandan bir yarar umuyor demektir. Bir mekanda tanidik veya tanimadik birileriyle bir
araya gelerek bir anlaticindan hikaye dinlemek isteyen kisinin ilk amaci hikayeden bir seyler 6grenmek ya da davranis sekilleri edinmek
degildir. Anlatinin insanin ve toplumun olumlu yonde gelisimi adina ylUklendigi islevlerden geleneksel baglamdaki dinleyici, okur ya da
seyircinin tam anlamiyla, haberdar oldugu séylenemez.?® Bu islevsel unsurlar, tlirlin ortaya ¢ikip bugiine kadar ulastig tarihsel stireg
icinde tlre eklemlenmislerdir. Bagka bir ifadeyle bu iglevsel unsurlar, gelenek iginde tiire adapte edilmiglerdir.3® Anlagilacagi lizere alici
konumundaki toplulugun anlaticinin anlatacagr anlatiyi dinlemedeki 6ncelikli hedefi anlatidan haz almaktir. Anlatinin diger olumlu etki-
leri daha sonra gergeklesir.

Benligin Gelistirilmesi islevi

Benlik duygularinin ve bilincinin gelisimini saglayan iletisim islevidir. “Ben kimim?”, “Nasil bir insanim?” vb. sorularin yanitlari, benlik duy-
gularinin ve bilincinin gelisimini saglar. Benligin gelistirilmesi islevi bir bakima her iletisim olgusuyla ilgilidir. Daha 6nce ele alinan iletisi-
min psikolojik odakli ben merkezli, arag ve oyun islevlerinde benligin gelistiriimesine dair ortak yararlar bulunabilir. Ornegin ben merkezli
bir iletisim ayni zamanda oyun amaci tastyabilir. Oyun amaglh bir iletigim ise benligin gelistirilmesine ve kanitlanmasina katki saglayabilir
(2ilhoglu, 2003: 78-79). Bireyi kendini sorgulamaya sevk eden iletisim sekillerinden biri de kuskusuz edebi verimlerdir. “Bir roman/kitap
okudum hayatim degisti” ifadesi glinimtuzde farkh kisilerden defalarca duyulabilecek klise bir s6z haline gelmistir. Bir kitap ya da anlati,
nasil olur da bireyin hayatinda radikal degislikler yapmasina neden olur seklinde elestiriler getirilse de bu gorts gorecelidir. Alaninda
basariya ulasmis kisilerin biyografilerinde de yer yer benzer ifadelere rastlanabilir. Burada vurgulanmak istenen husus, anlatilarin insan
Uzerindeki etkisidir. Geleneksel ya da modern olsun “anlatinin glici” ifadesi, tizerinde durulmasi gereken ayri bir konudur. “Anlati” keli-
mesi yalnizca s6zIU veya yazili formdaki anlamli s6z birliklerini karsilamamaktadir. Duyulara hitap eden her sey bir anlatiya dontsebilir.
Bir resim Oncelikle goze hitap eder, ancak anlattidi bir sey vardir. Ayni sey kulaga hitap eden bir ezgi icin de gegerlidir, damaga hitap eden
tath icin de. Her seyin bir hikayesi vardir. Yazi yazmak igin kullanilan bir kalem, kalem seklini alabilmek igin bir dizi islemnden gegmistir.
Burada akillara Kaygusuz Abdal'in “Dolab-name”si gelir. Aslinda dini-tasavvufi edebiyata 6zgl bir tiir olan dolab-ndmede, Allah’a olan
agk, teslimiyet ve O’'ndan gelen her seye riza gosterme konulari su dolabi metaforu gergevesinde anlatilir. Bu tir siirlerde soru-cevap
seklinde bir igleyis s6z konusudur (Glzel, 2006: 643; Kaya, 2007: 250). Sair, bir su dolabinin iniltiye benzer sesler ¢ikararak durmaksizin
donlp su tagimaya devam ettigini gorir. Dolap bir hayli yaslidir, ancak yillar gegmesine ragmen hala sikayet etmeden kendine verilen
gorevi yerine getirmektedir. Sair, dolaba neden bdyle inledigini sorunca dolap hikayesini anlatir. Dolap, bir zamanlar kimsenin boyuna
yetisemedigi, kuslarin dallarinda yuva yapip 6tlistigu glizel zamanlar yasayan bir agag oldugunu, daha sonra kesilip yikildigini, yerlerde
sUrtinerek diyar diyar tagindigini, Gzerine basilip gegildigini, viicudunu kurtlarin yedigini, bigilip bagrina civiler gakilarak dolaba dontsti-
rildigind ve dost diye diye dénmeye basladigini, gozinin yasi ile bagi-bahgeyi suladigini, felegin kime bir kasik bal sunduysa sonunda
tasla zehir kusturdugunu, diinyanin ne Siileyman peygambere, ne iskender’e ne de Kisra'ya kaldigini anlatir (Gélpinarli, 1953: 27-32).
Allah’tan gelen her seye riza gosterme mevzusunun ele alindidi bu siir, bir su dolabinin hayat hikayesiyle dikkate sunulmustur. Sair, siirin
sonunda dolabin cevabini isitince dlinya iglerinden el ¢ektigini, hicbir seye aldiris etmemeye basladi§ini bildirerek (Golpinarl, 1953: 32)
dolabin hikayesinin kendini ne kadar etkiledigini belirtir. iste burada anlatinin giicii devreye girer. Her seyin bir hikayesi vardir séziiniin
somutlasmis sekillerinden biri, Kaygusuz Abdal’in Allah’tan gelene riza géstermek gerektigine dair diislinceyi aktarmak icin kurguladigi
su dolabi hikayesidir. Burada asil amag su dolabinin hikayesi araciligiyla benligin sorgulanmasina kapi aralamaktir. Dlinyadaki biitiin su
dolaplarinin hikayesi asagi-yukari aynidir. Ancak belki de hicbiri Kaygusuz'un anlattigi dolabin hikayesi kadar ¢arpici bir sekilde anlatiima-
mis ya da baska higbirinin hikayesi bu sekilde dile getirilmemistir. Yizlerce yildan bu yana (yaklasik 15. ylizyildan beri) bu siirdeki hikayeyi
okuyan ya da dinleyenlerin birinde veya bir boligtinde benligi sorgulamaya dair hisler uyandirmis ise hikadye amacina ulagsmis demektir.
Tipki dolabin cevabindan etkilenerek diinyadan elini etedini ceken ilk kisi olan Kaygusuz gibi.

Robert Fulford “anlatinin glici” bahsine deginirken bilhassa gelenekten moderne hikayecilik Gzerinde durur. Ona gére Oylesine hikaye
diye bir sey yoktur ve herhangi bir hikdye daima anlam yiklidur. Deger yargilarindan bagimsiz bir hikayenin yaratimindan bahsedilemez.
Eger bir hikaye insanhgin bilincinde on yillar, yizyillar, hatta binyillardir varhgini devam ettiriyorsa bulundugu yeri hak etmis demektir
(Fulford, 2019: 20). Turkiye sahasinda popdilerligini koruyan ya da varligini devam ettiren “Kerem ile Asli”, “Ferhat ile Sirin”, “Arzu ile Kam-
ber”, “Tahir ile Zihre” gibi halk hikayelerine bakildiginda bunlarin hicbiri son yiiz veya iki ylizyilda ortaya ¢ikmis anlatilar degillerdir. 20.

29 Bilingli dinleyici, okur ya da seyirci bu tanimin disinda tutulmaktadir. Bu tlr alicilar entelektiel seviyeleri gere@i sanatsal agidan neyi, neden, nasil, ne igin algiladiklarinin bilincindedirler. Bu durum
tamamen alimlama estetigi ile alakalidir. Dolayisiyla kahvehanede bir asik hikayesi dinleyen her seyirciden bu tip bir alimlama beklemek dogru degildir.

30 Yeri gelmisken lzerinde durulmasi gereken bir bagka husus ise islev yitimi ve baska islevlerin kazaniimasidir. Gelenek iginde giinliik ve trensel yasama dair unsurlarin tamami gesitli islevleri yerine
getirmeleriigin Uretilmislerdir. Ancak sosyal, kiiltiirel, ekonomik, siyasal, dinsel ve ideolojik etkenlere bagli degisen algilar, bu islevlerin ehemmiyet derecesini degistirebilir ya da 6nemsizleserek
kaybolmalarina neden olabilir. Ornegin mitler kutsal ve gergek hikayeleri konu edindiklerinden kutsal ve olaganiistii unsurlar barindirirlar. Kutsiyet atfedildiginden dolayi mitlere saygi gésterilir ki
bu saygiya bagli olarak bu anlatilar, her zaman, her yerde ve herkese anlatilamazlar (Seyidoglu 2005: 16-17). Mitik distincenin hala egemen oldugu toplumlarda mitlere dair saygi devam ederken
inanis sekilleri degisen toplumlarda mitlerin sahip olduklari eski islevlerin gegerliginden bahsetmek mimkin degildir.
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ylUzyilda yetisen asiklarin tasnif ettikleri hikayeler de vardir ancak bunlar eski hikayeler kadar taninmis degillerdir. S6z konusu eski hika-
yelerin cogu ask temall, bir kismi ise “Kéroglu” ve kollari gibi kahramanlik temalidir. Halkin bu anlatilari benimsemesinin altinda yatan
gercek bu anlatilarin yiklendikleri deger yargilari ve anlamlardir. Bunlarin her birinde birbirini seven genclerin, onlerine ¢ikan toplumsal
statliye, ideolojiye, katilastiriimis ya da ¢ikarlara gore saptiriimig torelere bagl engellerle miicadelesi ele alinir. Daha agik bir ifadeyle
Uclincl sahislarin gesitli engeller tiireterek sevgililerin arasina girmesi bu anlatilarin asil konusudur. Popdiler hikayelerin golgesinde kal-
mis diger hikayeler icin de ayni sey gegerlidir. Kahramanlar, mekanlar degisirken ele alinan olaylar hep birbirine kavusamayan iki gencin
hikayesiyle ilgilidir. Hikayeciligin sasaali ddneminden sonra gelen modern anlatim tekniklerinde de ayni konularin etrafinda doniip dola-
sildig1 goruldr. Yesilgam sinemasinda komedi ya da dram tlrlinde olsun en ¢ok islenen tema yine kavusamayan gengler olmustur. TV ka-
nallariyla birlikte ekranlarda boy gostermeye baslayan dizilerde de durum aynidir. Bu yapimlar halkin beklentilerine gore sekillendigi igin
“Neden sevgililerin birbirine kavusma mevzuu bu kadar isleniyor?” sorusunun cevabi da halkta aranmalidir. Bu soru daha ¢ok sosyoloji
ve psikoloji bilim dallarinin arastirmalariyla cevaplanabilecektir. Ancak bu soruya verilebilecek makul cevaplardan biri, Gglinct sahislara
bagli kavusamama probleminin hala biyiik dlglide yasaniyor olma ihtimalidir. insanlar bu hikayelerde kendi hayatlarindan bir seyler bul-
duklarricin bu olaylara ilgi gosteriyor olabilirler. Dolayisiyla hikayeler, benligin gelistirilmesi baglaminda insanlari kendilerini sorgulamaya
sevk edebilirler. Hikayede dinleyicinin yasamiyla kesisen bir ayrinti, onun “Nasil bir babayim ya da anneyim?”, “Nasil bir esim?”, “Nasil bir
amcayim veya daylyim?”, “Nasil bir komsuyum?” gibi alternatifleri cogaltilabilecek soru tipleriyle ebeveynlik, akrabalik, yakinlik, komsuluk
vb. iligkilerini sorgulamasina kapi aralayabilir. Bu yaklagim, halk hikayelerinin benligin gelisimine katkisi baglaminda dnerilmistir ve eles-
tirilebilecedi gibi daha da gelistirilebilir.

Konuya daha somut bir 6rnekle yaklagiimak igin “Kéroglu”’nun Behget Mahir anlatmasinda yer alan “Kéroglu'nun Zuhuru” bolimu Gze-
rinde durulmasinda yarar vardir. S6z konusu anlati, aslinda, Kéroglu'nun kendini kesfetmesini ele alir ki bu motif, siradan bir gencin bir
kahramana dontsmesinde aldigi bir hayat dersinin ne kadar dnemli olabilecegini gosterir niteliktedir. Soyle ki, Bolu Beyi, gozlerini kor
ettirdigi Urlisan Baba’nin evine saray mutfagindan giinde ti¢ 6giin yemek verilmesini emreder. Yemegi her 6§iin Urlisan Baba’nin on iki
yasindaki oglu Ali almaya baslar. Ancak sehrin serserileri her 6giin cocugun onind kesip yemekleri yer, artiklarini gocuga verirler. Cocuk,
glinlerce her 6giin artik yemekleri evine gétiirmek mecburiyetinde kalir. Uriisan Baba kér olmasina ragmen yemeklerin artik oldugunu
anlar ve ogluna bunlar ne diye sorar. Ali de yalan sdylemek zorunda kalarak kazanin dibini verdiklerini sdyler. Ali bir gin yemek almaya
giderken garip bir kdpegin o civarin kdpeklerine karsi verdigi miicadeleye sahit olur. Bu kdpek tek basgina birkag kdpedi kovmayi basarir.
Sahit oldugu olay karsisinda sasiran Ali, biitlin sugu kendinde bulur. “Bir kopek kendini savunabiliyor da sen evin yemegini birkag serse-
riye kargl savunamiyorsun” diyerek serserilerle miicadele etmeye karar verir. Bir sopayi koltugunun altina alir ve yemek almaya gider. O
dgiin sopayla serserileri bagindan savarak yemegi eve eksiksiz gotiirir. ikinci 8gin serserilerin daha kalabalik geleceklerini diisiinerek
yanina daha biiyiik bir sopa alir ve yine basarili olur. Uglincii 6g§iin sopanin yetmeyecegine karar vererek yanina bir kilic alir. Bu sefer
namini alir (Kaplan ve ark., 1973: 8-10). Kahramanin sokakta rastladigi bir olay neticesinde kendini sorgulayarak davranis seklini degistir-
mesi, kahraman ile benzer sorunlar yasayan bir dinleyici ya da okurda da ayni 6ze dontist saglayabilir. Glinlik hayatta bir kopegin kendini
baska kopeklere karsgi savunmasina rastlamak olaganisti ya da sira disi bir olay degildir. Bu tir bir manzaraya siklikla tesadif etmek
mimkiindiir. Onemli olan bu olaya ydneltilen bakis acisidir. Anlatiyi kurgulayanin gok yonlii bakis agisi sayesinde basit bir kdpek dalasl,
benligin sorgulanmasina yonelik bir hayat dersine dontismustir. Hikayede bdyle bir kendini sorgulama motifi olmasi elbette tesadfi
degildir. Olay 6rgistine yerlestirilen bu motif, yalnizca kahraman igin degil, ayni zamanda kahramanin yasadigi bu olaydan kendine pay
cikaracak dinleyici igindir.

Toplumsal islev

Her toplumun dogusu ve gelismesinin temelinde yatan toplumsal ilisikleri somutlastiran iletisim, bu 6zelligiyle insana 6zgU toplumsal
yasamin oncelikli ve vazgecilmez 6gesidir. Hangi yerde, zamanda ve toplum tipinde olursa olsun, iletisimin toplumsal iglevleri benzerdir.
Buna karsilik toplumsal ve ekonomik 6zel etkenlere bagdli olarak bu iglevlerin gergeklesme boyutlari bicime, kullanilan araglara ve uygula-
malara gore kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gdsterir. Hatta bu islevlerin &nem dereceleri de toplumdan topluma degisir. iletisim toplumsal
islevleri “Haberdar etme”, “Es glidim”, “Kusaklar arasi aktarma” ve “Eglence” olmak Uizere dort baglikta ele alinir (Zillioglu, 2003: 79-80).
Kaltlrin olugmasi ve varligini sirdlirmesinin 6nce insani, sonra toplumsal ilisikler temelinde gerceklesmesi ve bununla ilintili olarak
toplumsal iligkilerin iletisim yoluyla kurulmasi, iletisimin toplumsa islevlerinin kiltirl inceleyen bir bilim dali olan halkbilimi sahasina
uyarlanmasini miimkun kilmaktadir. Bu baglamda galismanin asil konusu olan halk hikayelerinin iglevlerinin iletisimin toplumsal iglevleri
odaginda ele alinmasi, iletisimin toplumsal iglevlerinin, ayni zamanda, folklorun toplumsal iglevleri olarak degerlendirilip degerlendiri-
lemeyecegi hakkinda fikir edinilmesine yardimci olacaktir. Bagka bir ifadeyle halk hikayelerinin toplumsal islevleri Gizerine yapilacak bu
inceleme, iletisimin toplumsal islevlerinin folklorun diger kadrolarina uygulanabilirligi konusunda bir kesiti dikkatlere sunacaktir.

Haberdar Etme iglevi

Toplumsal yasamin gerektirdigi davraniglar arasinda, tiim catisma ve karsitliklara karsi isbirligi yapilmasi yer almaktadir. isbirligi, top-
lumsal rollerin dagitimina ve bu rollerin gereklerinin belirlenmis kurallar dahilinde yerine getirilmesine baglidir. Toplumu sekillendiren
husus ise toplumun Gyelerinin Ustlendikleri rollere gdre etkilesime gegmeleridir. Bu etkilesim, iletisimle mimkiin olur. iletisim, toplum-
sal roller, kurallar, gerceklesen, gergeklesecek ve gerceklesmesi olasi her sey hakkinda bilgi aligverisi, elde edilen bilgiyi dederlendirme,
benimseme ve reddetme ile ilgilidir. Bireylerin ya da gruplarin gesitli konular hakkinda karar vermeleri veya sorumluluklar Gstlenmeleri
bagkalari hakkinda dolayl veya dogrudan haberdar olmalarina baghdir. Dolayisiyla toplumsal yasamin igleyisini saglayacak iletilerin akta-
rilmasi, tehlikelerin bildirilmesi, olup bitenlerin duyurulmasi iletisimin toplumsal gevrenin gézetimi/haberdar etme islevine hizmet eder
(Zillioglu, 2003: 80-81). iletisimin haberdar etme islevi, farkli amaglarda kullanilabilir. Bu amaglara ulasmak icin gesitli araclar kullanilir.
Teknolojik gelismelere bagl olarak bu araglar, iginde bulunulan zamanin sartlarina gére sekillenmistir. Ornegin giiniimiizde hem gele-
neksel hem de modern medya aragclari iletisimin vazgecilmez unsurlari haline gelmistir.
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Bireyin dille tanigsmasiyla baslayan anlati sistemi, bir yagsam bigimini ttim toplumsal ve ideolojik sekilleriyle bireye aktarir (Gezgin, 2020:
150). Daha once de deginildigi Uzere halk anlatilar kokleri s6zliin var oldugu dénemlere dayanan en eski iletisim araglarindan biridir.
Toplumlarin yasam tarzlarina gére sekillenen halk anlatilari gegmis ile gelecek arasinda ¢ok yonli baglar olusturmustur. Gegmis ile ge-
lecek arasinda anlati araciligiyla kurulan bu baglar, topluma ve insana dair her tirlU bilgiyi barindirmaktadir. Dolayisiyla halk anlatilarina
yalnizca kurguya dayali yaratimlar géziyle bakilmamalidir. Kurgunun igine érilmus gercekler de dikkate alinmalidir. iste bu gergeklerin
bir boligu kendi zamaninda, yani yaratildigi donemde haber niteligi tasiyan icerige sahiptir. Clinkl haber niteligindeki bilginin en dnemli
degerlendirme dlciitlerinden biri giincelligidir. Ornegin elli yil 6nce islenmis bir cinayete dair bilgiler o dénem igin haber, giiniimiiz igin
ise tarihte olmus bir vaka mahiyetindedir. Ancak elli yil 6nce islenen cinayetin ginimizde ¢ozilmesi bu olayi tekrar bir haber haline
donustlrur. Hak edebiyati verimleri arasinda haber degerindeki bilginin en gok kullanildigi alan asik edebiyatidir. Bilhassa sazini omzuna
aslp diyar diyar dolasan gezgin asiklar dnemli haber tasiyicilari olmus, haberciligin Turkiye sahasindaki ilk temsilcileri arasinda yer almig-
lardir. Hatta bu gelenek matbaanin kullanim alaninin gelismesiyle birlikte yine asiklar tarafindan devam ettirilmistir. ilk defa hangi yilda
ve kim tarafindan baglatildigi bilinmeyen bir uygulamanin hayata gegcmesiyle, tas baski (litografya) adli bir teknik kullanilarak asiklik ge-
lenegdine 6zgu bir tir olan destanlar, tek sayfa halinde basilip cogaltilmaya baglar. Boylece destancilikta yeni bir doneme gegilir ki bu d6-
nemde s6zlii olanin yerini yazi alir ve destanlar okurla bulusur. Asiklar, destanlarinin basili formlarini satarak daha genis kitlelere ulasma
sansini yakalarlar ve bu sayede misteri ve dinleyici cevrelerine okur gevresini de eklemis olurlar. Bu da asiklarin baski yoluyla cogaltarak
sattiklari destanlariyla s6zIU kiltlr ortaminda ulastiklari gevreden daha genis bir cevreye ulagsma imkani elde ettikleri anlamina gelmek-
tedir. Agiklarin 6nceleri yalnizca icra ortamlarinda yiiz yiize ve devamliiliskilere bagh olusturduklari sosyolojik agidan agik cemaat dzelligi
gosteren dinleyici gevresi, yerini dinleyici/okur kitlesine birakmistir (Cobanoglu, 2000: 142-143). Bununla birlikte ylzyillar iginde gesitli
faktorlerin etkisiyle ele aldiklari konular bakimindan zenginlesen destan tird, misteri ve dinleyici muhitinin geniglemesi dogrultusunda
daha genis bir tematik yelpazeye sahip olur. Bunda asiklar arasindaki rekabeti arttiran arz ve talebin etkisi vardir. Clinkl asiklar bir yan-
dan ¢ok satabilmek arzusuyla rakiplerinden daha glincel ve farkli konulari isleme amaci gliderlerken diger yandan halkin istek, sikayet ve
beklentilerine cevap verme zorunlulugu hissetmislerdir. Rekabet ortami, onlari, stirekli, farkli ve etkileyici konular bulma arayisi igine iter.
Dolayisiyla donemin destancilari bir nevi gazeteci gibi haber niteligindeki olaylari bulup, kendi Gsluplariyla anlatip halki bilgilendirerek
ayni zamanda bir yayin organi vazifesi goriirler (Giiveng, 2014b: 40). Sermet Muhtar Alus, istanbul'daki destancilarin isledigi konulari ara-
sinda “Sehri harap etmis blylk depremler, biylik yanginlar, hastalik salginlari gibi afetler’, “istanbul’da gecim sikintilari yaratmis harpler,
ihtilaller”, “Sonu kizin veya oglanin dlimine kadar varmis hazin ask maceralari, veremden ¢lmds glizel oglanlar ve kizlar”, “Muhitini ve
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belki de biitiin istanbul’'u tizmis, heyecana diistirmiis cinayetler, intiharlar, kazalar’, “Biiyiik sehrin carsilar, hamamlari, deniz hamamlari,
mesireleri, bostanlari, bahgeleri, kahvehaneleri, meshur meyhaneleri ve oradaki alemler”, “Yatili mektep hayati, kigla hayatr”, “Tulumba-
cilik hayatl, yangin tulumbalari sandiklarinin ve usaklarinin methi’, “TurlU cilveleri ile evlilik, kari-koca hayati, bekarlik hayati”, “Genglere
nasihat”, “Mahbup veya nigar ile oynasma yolunda usuller, ismarlar”, “Nazenin hanim evinde zampara baskini vakalarr”, “Dedikodusu sehre
yayilan blytk rezaletler”, “TlrlU sanatlar ve esnaf hayati”, “Namli kabadayilar, namli bigkinlar, glizellikleri s6hret olmus nevcivanlar” ve
“Liman vapurlari, tramvaylar, kdpriler” bagliklarini siralar (Alus, 1966: 4520-4521). Gortldugu Uzere Alus’'un dikkat ¢ektigi baslklardan
bircogu haber niteligindeki olaylardir. Belirli bir kismi ise glinimiizdeki magazin gazeteciliginin konulari arasina girer. Ote yandan, Ahmet
Rasim, 19. ylizyllin destanlari ve destancilari hakkinda bilgi verirken, bilhassa, bunlarin halk {izerindeki tesiri tizerinde durur. Asiklarin
Urettikleri destanlari sanatkarane ve edebi bulmayan Ahmet Rasim, buna karsilik halkin destanlara ve destancilara gdsterdigi ilginin
g0z ardi edilmemesi gerektigini belirtir. Acikli bir destani dinleyenlerin higkira hickira agladiklarina sahit oldugunu séyleyen yazar, geng-
liginde dinledigi “Yorganci Sadik Destani” ve “Mektepli Atif'in Destani’ndan bir hayli etkilendigini ve hatta Sadik’i vuran Hirvat’a aradan
gegen zamana ragmen hala kin duydugunu itiraf ederek destancilarin halki etkileme konusundaki yeteneklerine deginir (Ahmet Rasim,
1969: 261-262). Ozellikle cesitli yasanmis gerceklerin ele alindi§i destanlarda aslinda bu olaylar hikaye edilmislerdir. Anlagilacagi Gzere
vakalari anlatan bu destanlarda asiklik geleneginin énemli bir unsuru olan hikayecilik geleneginin izleri gortlir. Aslinda bu anlatilarin da
hikayeli tiirkiilerden herhangi bir farki yoktur. Oyle ki Ahmet Talat Onay, Asik tarzi destani bir vakayi, hadiseyi vb. mevzulari anlatan, hikaye
eden bir tlr olarak tanimlar ve hatta tirku seklinde destanlar oldugunu vurgular. Onay, bu konuyla alakali 1785 yilinda meydana gelmis
Mudurnu yanginini anlatan bir destani érnek verir (Onay, 1996: 135-137). Osman Cemal Kaygili, 19. ylzyil istanbul’'unda poplilerlesen des-
tanlariizah ederken bir donem semai kahvelerinde gozyaslari iginde okunup dinlenen “Komiser Hlisamettin’in Destani’ni ornek gosterir.
Hisamettin, kayinbiraderi Halit ile Erenkdyll Mustafa tarafindan Goztepe'de algakga ve feci bir sekilde oldirilir. Sebebi ise Mustafa’nin
Hisamettin'in esine duydugu saplantili agktir. Si§irtmaglhk yapan Mustafa zamaninda kizi istetir, ancak kiz tarafi reddeder. Hisamettin,
kolay kolay kimsenin kalbini kirmayan bir komiserdir. Bu ylizden kiilhanbeylerinin bile sevgisini kazanmis biridir. Hisamettin, evlendigin-
de esini saplantil bir sekilde seven Mustafa'dan habersizdir. Ne yazik ki kayinbiraderi Halit de Mustafa’nin tarafindadir. Halit ile Mustafa
bir plan yaparlar ve i¢kili bir gazinoda rastladiklari Hisamettin'i iyice sarhos edip eve donls yolunda bigaklayarak éldurdrler. Hisamettin,
sag kolu kirilmis, gozleri oyulmus ve viicuduna sayisiz bigak yarasi almis sekilde 6lG bulunur. Onu ¢ok seven semaici ve maniciler adina
bir destan yazarak okumaya baglarlar. Destandan anlagildigi kadariyla olay 1892 yilinda Goztepe'de meydana gelmistir. Destani yazan
kisi edindigi bilgilerden hareketle Hiisamettin’in nasil dldirdldigind tim ayrintilariyla hem de Hisamettin’in ajzindan anlatmistir.
Destanin giris kisminda Hiisamettin'in Merdivenkdyi’'nden bir ailenin kiziyla evlenerek i¢glivey girdigi, bir cocugunun oldugu gibi ayrin-
tilar da yer almaktadir (Kaygih, 2007: 57-61). Gortldigu tzere bugiin gazetelerde tglinci sayfa haberi olarak nitelenen bir olay, donemin
destancilari tarafindan islenerek zamanin istanbul halkina duyurulmustur.

Halk hikayesi 6zelinde haberdar etme iglevini 6ne gikaran formlardan biri de “hikayeli tlirki"dir. “Hikayeli tlirkl” ifadesiyle Boratav’'in “tek
tlrkdla kisa hikaye” olarak tanimladigi halk hikayesi sekli kastedilmektedir. Bu hikayeler, siirin asil unsur olmasi bakimindan uzun hika-
yelerden ayrilirlar. Uzun hikayelerde asil unsur nesir kismi iken, tek tiirkull hikayelerde asil unsur siir veya tiirktdir. Vaka anlatan bittn
halk tlrkilerinde bu ozellik mevcuttur. Hatta bu tir anlatilarda tlirklide anlatilanlarin daha iyi anlagilabilmesi i¢in baslangigta tirkide
islenen konuyla ilgili izahat verilir (Boratav, 2002: 89-90). Merdan Guiven, bir mizikolog bakis agisiyla yaklastigi konuyla ilgili tezinde tek
tlrkUld hikayeleri, “hikayeli tirkd” ifadesiyle tanimlamistir (Gliven, 2005: 155-156). Boylece “turkdli hikaye” ve “hikayeli tlirkl” seklinde iki
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ayri kavram ortaya ¢ikmigstir. Hikayeli tirkulerde, tek tlrkl Gzerinden bir hikayenin anlatimi gergeklestirilir. Bu anlati formlari geleneksel
medyadan dnceki donemlerin en 6nemli haber yapma ve yayma unsurlari arasindadir. Kim tarafindan Gretildigi bilinmeyen hikayeli tr-
kiler olabilecegdi gibi tlirklide islenen olayin sahitlerine ya da sahitlerini dinlemis ikinci dereceden kaynak kisilere ulasilabilecek derecede
yakin bir gegmiste meydana gelen vakalar Uizerine viicuda getirilmis hikayeli tirkiler de vardir. Hangi sekilde olursa olsun bu verimler
ortaya ¢iktiklari donemde birer haber kaynagi vazifesi gormuslerdir. Turkilerde anlatilan olaylarin tzerinden belirli bir zaman gectikten
sonra ise bu verimler birer tarihi vesika hiiviyetine biriinmislerdir. Ornegin bir dénem popiiler olan giiniimiizde ise tiirkii meraklilari
tarafindan bilinen “Ezo Gelin” tlrklsinin hikayesi, 1930’Iu yillarda yani yakin tarihte gegmistir. Olayin bagkahramani, ugruna tirkuiler
yakilan Z6hre’'nin yani Ezo’nun 1956 yilinda vefat ettigi sOylenmektedir. Turkilere konu olan olaylar Gaziantep’in Oguzeli ilgesinin Urus
KdyU'nde baglar ve Suriye sinirlari igindeki bir Tirkmen koyl olan Kozbag'ta sona erer. Guzelligiyle dikkatleri Gzerine toplayan ve birgok
talibi olan zéhre (Ozey/Ezo), halk arasinda “degisik” adi verilen “berdel” usuliiyle evlendirilir. Buna gére Ezo, Sitto Hanefi ile Hanefinin
halasi Hazik de Ezo’nun kardesi Zeynel ile evlendirilir. Degisik/berdel usull evlenmenin sartina gore taraflardan birinin evliliginin str-
memesi durumunda diger tarafin da evliliginin sonlandiriimasi s6z konusudur. Ezo, bilinmeyen bir sebeple kocasina kiiserek baba evine
doner. Araya girenlerin ikna edemedigi Ezo, barismaya yanasmaz ve umudunu kaybeden Hanefi, Ezo’yu bosar. Bes sene dul yasayan Ezo,
ailesinin baskisi Uzerine bir akrabasinin oglu Tirkmen beyi Memey ile evlenerek, onun Suriye’deki koylne gelin gider. Bu kdy, Ezo'nun
kdyiine yakindir ancak sinirin étesinde kalmistir. istedigi zaman kdyline gidemeyen Ezo, vatan hasreti ceker ve sonunda ince hastaliga
yakalanir. Vasiyeti Uzerine vefatindan sonra Turkiye'deki kdylnu goren ylksek bir tepeye gomdlir. 1999 yilinda Turk yetkililerin devreye
girmesiyle mezari Tiirkiye'deki kdyiine nakledilir (Ozarslan, 2012: 162-163). Ezo Gelin, heniiz hayattayken hakkinda birgok tiirki yakilir.
Hatta hikAyesi daha da dramatize edilerek aktarilir. Ornegin Hazik ile Zeynel anlasamayip ayrildiklari igin berdel usulii geregi Hanefi ve
Ezo'nun ayrildiklari rivayet edilir (bk. Ozbek, 1975: 295). Ezo Gelin adi ve hikayesi 1930’lu yillarin ikinci yarisindan itibaren o kadar populer
olur ki Ezo Gelin turkdlerinin plaklan cikar, filmleri yapilir (bk. Ozarslan, 2012; Giiveng, 2020: 358). Bu da Ezo Gelin etrafinda gelisen olay
veya olaylarla ilgili viicuda getirilen ilk tirkilerin o donemlerde bir haber kaynagi islevi gordUklerini gosterir.

Halk hikayelerinin haberdar etme islevlerine dair daha birgok 6rnek siralanabilir. Adi suglar, trajik vakalar, doga felaketleri (sel, deprem,
yangin, salgin, kitlik vd.), gog, kazalar, kavgalar, savaglar vb. olaylar bilhassa hikayeli tiirkilere konu olmustur. Bunlarin diginda “tirkdla
hikayeler” ya da “kara hikayeler”in satir aralarinda da yaratildiklari doneme 6zgu haber niteligindeki konulara rastlamak mimkunddr.
Ornegin meddah hikayelerinin kaynaklari arasinda halk arasinda yasanmis olaylar, meddahin gérdiigu, yasadidi, duydugu olaylar, tarihi
olaylar da vardir. Meddabh, bu olaylari stsleyerek hikaye bigimine sokar (Nutku, 1997: 80-81). Anlatinin olusum strecinde meddah, diger
geleneksel anlatilardan, bilhassa masallardan, aldigi motiflerle ya da epizotlarla olay 6rglisiin sekillendirir. Bu metinlerarasi tutum, yu-
karida deginilen “anlatinin satir aralarindan anlatinin yaratildigi doneme 6zgi haber niteligindeki konulara rastlanabilecegi” ifadesine an-
lam kazandirir. 18. ylizyll meddah hikayelerinin bir béliginde mirasyedilik, ucarilik, adalet mekanizmasindaki yozlagma, riisvet, paranin
bireyleri kotilestiren giicti, emek sarf etmeden veya asalaklikla kazang elde etme vb. mevzular ele alinir (Nutku, 1997: 185). Yaganmis bir
olaydan hareketle ortaya konulan anlatilar her ne kadar bagka anlatilarla desteklenmis, bagka motiflerle stislenmis olsalar da 6zlerinde
bu mevzulara dair mesajlari barindirirlar. Ortaya ¢iktiklari donemin toplumsal yasamindan kesitler sunduklari igin bu anlatilar bir nevi
anlati evreninin stizgecinden gecerek sekillenen bir takim gerceklerden haberdar etme araglaridir. Ancak bu anlatilardan bazilari kétlnin
cezalandiriimasiyla sona ermez. S6z gelisi haksiz kazang elde eden arkadaglar elde ettikleri servetle bir diikkan agip kalan émurlerini
zevkle gegirirler (Nutku, 1997: 185). Halk anlatilarinin aligilageldik mutlu sonlarindan ve kotliniin cezasiz birakilmadigi mesajini pekistiren
motiflerinden uzak, hayal kirikligina ugratan bitisler, aslinda dinleyiciyi hayatin gergekleriyle yizlestirir niteliktedir. Anlatici agisindan bu
da bir mesaj verme seklidir. Gergekgi hikayelerin sonlari, yeri geldiginde gergek olmalidir dislincesiyle kétlinliin cezalandirilmadigi, hak-
linin herhangi bir sonuca ulasamadigi bitisler kurgulanarak idealize edilmis bir toplum diizeninin yansitilmasindan uzak durulmustur. Bu
baglamda bilhassa “realist halk hikayesi” adi verilen anlatilara odaklanmakta fayda vardir. Toplumsal yagsamin, yonetim kademelerinin,
insani iligkilerin, ahlaki degerlerin aksayan yonlerini yansitan iceriklere sahip bu anlatilarin merkezinde Bati kiltirinde “femme fatale”
(6limcdl kadin) olarak tanimlanan kadinlar yer alir. Mitik anlatilardan modern edebiyata kadar gtincelligini koruyan bu tipin Osmanli si-
nirlarricinde poptlerlesmesi, 18 ve 19. ylzyillarda Uretilen realist halk hikayeleriyle olmustur. Tehlikeli kadinlarin tuzaklarina diserek ser-
vetlerini kaybeden, aileleri dagilan, hayatlari altlst olan erkeklerin sergtizestlerinin anlatildigi realist halk hikayelerinin yogun bir sekilde
bu tir olaylarin siklikla yasandigi bir zaman araliginda tretilmis olmalari tesadifi degildir. Anlasilacagdi Gizere meddahlar, gesitli motiflerle
susledikleri bu anlatilari Uretip anlatarak dinleyiciyi bu tiir insanlarin ve bunlara bagl gelisen olaylarin varliindan haberdar etmislerdir.

Es Glidiim islevi

Her bireyin cesitli ihtiyaglari, istekleri, beklentileri veya ¢ikarlari vardir. Bunlar, bireyin icinde bulundugu sartlara gore sekillenir. Toplumun
varligi ve isleyisi ise yine toplum tarafindan belirlenmis temel ortak degder ve davranis kurallarinin bireysel ihtiyag, istek, beklenti ve ¢i-
karlara egemen olmasina baglidir. Dolayisiyla dederler ve yazili yazisiz davranis kurallarindan olusan toplumdaki denetim mekanizmalari
araciligiyla gruplarin ya da bireylerin davraniglari sinirlandirilir ve yonetilir. Bu husus, toplumun birligi ve devami igin gereklidir. Denetim
mekanizmalarinin igleyisi ise iletisimle saglanir (Zillioglu, 2003: 81-82). iletisimin glgli araglarindan biri olan anlati sistemi, toplumsal
dizenin saglanmasi adina bittn toplumlar tarafindan etkin bir sekilde kullaniimistir. Toplumda es glidim ya da daha agik bir ifadeyle
iliski, diizen ve uyum saglamanin yolu bilinglendirmeden gecer. Toplumun Uyelerinin topluma ait kurallari 6grenmesi ve uygulamasi
egitim ve ogretim slreclerinin basariyla tatbik edilmesine baghdir. Kurallarin dogrudan dogruya iletiimesinden ya da dikte edilmesinden
ziyade farkliiletisim araglariyla iletilmesi, bunlarin benimsenmelerive uygulanmalari hususunda daha belirgin sonuglar elde edilmesinde
etkili olabilir.

Geleneksel anlatilarin her biri ayri kulvarlarda mesajlarla donatilirlar. Ornegin epik destan tir(, toplumsal birligi telkin eden verilerle
yuklidur. Tabi ki bu 6zellik epik destan tirinin bagka mesajlar yiklenmedigi anlamina gelmez. Ancak tlrln icadinin altinda yatan asil
amag, toplumun birligi hususunda toplumsal bilinci agik tutmaktir. Destandan hikaye tirtine gegisi, gerek sekil gerek igerik 6zellikleriyle
yansitmasi bakimindan biricik bir konuma sahip olan “Dede Korkut Kitabi”, hem destan hem de hikaye tirlyle 6zdeslesen mesajlari
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barindiran anlatilariyla es glidim iglevi ele alinirken yararlanilabilecek yerinde bir 6rnektir. Bu konuda Girol Pehlivan’'in hazirlamig oldu-
Ju “Dede Korkut Kitabi"ndaki yapi, ideoloji ve yaratimi irdeleyen kapsamli galismasi, es gidim islevi bahsine yaklagimi kolaylastiracak
¢ozlmlemelere ve tespitlere sahiptir. Pehlivan, okuma-yazmanin distik oldugu toplumlarda, kalip diislince ve davraniglarin halk anla-
tilanyla koklendigini belirterek, anlatilarin igerdigi mesajlarin yaratilmak ve devam ettirilmek istenen insan tipinin ideolojik baglamda
sekillendirmesinde birinci derecede rol sahibi olduklarini vurgular (Pehlivan, 2015: 367). Anlatilarin bu islevi, yizyillar boyunca, etkin bir
sekilde kullaniimistir. Tarihsel sirecte alicilarin mesajlari alis sekilleri degisip cesitlenerek farkli alternatiflerle gergeklesebildiginden,
anlatilarin hedef kitleleri de geniglemistir. Anlatilarin yazili ve gorsel ortamlara gegmesiyle hedef kitleye okur-yazar ve seyirci gruplari da
eklenmistir. Ote yandan hedef kitlenin niteligi de dnem kazanmistir. Egitim seviyesi ylksek, algisi agik, sorgulayan, arastiran, olaylara ve
olgulara objektif yaklagabilen, bilimsel bilgiye dnem veren modern ¢ag insani, geleneksel bir anlatidaki mesajlari idrak etme ve yorum-
lamada farkli tutumlar sergileme egilimine girmistir. Dolayisiyla geleneksel anlatilar, islevsel agidan dederlendirilirlerken yaratildiklari
donemler baglaminda ele alinmalidirlar. Bagka bir ifadeyle herhangi bir anlatinin iglevsel yapisi, o anlatinin Uretildigi ddnemdeki dinleyici
kitlesinin ozellikleri gz oninde bulundurularak irdelenmelidir. Pehlivan da yukarida deginilen galismasinda Dede Korkut anlatilarinin
olustugu donem olan 9-11. ylizyillar arasindaki alici yani dinleyicinin 6zelliklerini géz oniinde bulundurarak okuma-yazmanin gok distk
oldugu toplumlarda kalip distince ve davraniglarin Dede Korkut gibi anlatilar yoluyla toplum iginde koklendiklerini ifade etmistir. Anlati-
lardaki mesajlari siyasi, toplumsal, bireysel, ahlaki, dini, ekonomik ve editim basliklari altinda ele alan Pehlivan, bu mesajlarin yeri geldikge
birbirleriyle kesisen yonlerinin oldugunun altini gizer (bk. Pehlivan, 2015: 365-413). Konunun daha iyi anlasilabilmesi adina bu mesaj
tirlerinden birinin tizerinde durulmasinda fayda vardir. Ornegin toplumsal mesajlar odaginda Dede Korkut anlatilarinin aileyle, toplum-
sal cinsiyetle, toplumsal hiyerarsiyle, kisilerarasi iligkilerle ve orflerle ilgili mesajlar barindirdigi yoniinde tespitlerde bulunan Pehlivan,
tespit ettigi her mesaj tlrint metinden aldigi numuneler esliginde agiklar. Bunlardan aileyle ilgili mesajlarda aile Uyelerinin birbirlerine
karsi sorumluluklarina ve sahip olduklari rollere dair hususlarin tzerinde duruldugu dikkat ¢eker. Bu dikkatler su sekilde siralanabilir: Soy
onemlidir ve soyun devami igin evlenmek ve gocuk sahibi olmak gerekir. Aileye ait sirlar cocuklara agiklanmamalidir. Erkek ailesinin ihti-
yagclarini kargilamali, ailesini korumali ve yeri geldiginde ailesinin intikamini almayi bilmelidir. Anne-baba, gocuklarini ve ailesini korumali,
zamani geldiginde cocuklarini evlendirmelidir. Baba gerektiginde gocuklari igin canini bile vermelidir. Baba, ogluyla dviinmek ister. Ayni
sekilde kadin da kocasi icin yeri geldiginde canini vermekte ¢ekinmemelidir. Baba, ogluna gliivenmelidir. Ogul, babasinin beklentilerini
karsilamalidir. Babasini utandirmamali, babasinin s6zinl tutmall, babasi icin savagmali hatta canini feda edebilmelidir. Baba ile ogul ara-
sindaki sevgiye dayali davraniglar gizli olmalidir. Ogul, ailede 6ncelikli istenen ¢ocuktur. Kardes, toplumsal yagamda kisiye arkadir, gligtdr.
Kardesler birbirlerini sevip kollamalidirlar. Esir kardes tutsakliktan kurtariimali, 6ldirtlen kardesin kani sorulmalidir. Amca, yegenlerine
sahip ¢ikmali, onlari desteklemelidir. Cocuklar, besik kertmesi usultiyle evlendirilebilirler. Odlan, evlenme niyetini babasina sdyleyebil-
melidir. Evlenmek igin ayipsiz olunmalidir. Once kardeslerden biiyiik olani evlenmelidir. Ebeveynleri olmadan gocuklar sevingli giinlerini
yasamamalidir. Cocuklar yetim birakilmamalidir. Evde yas varsa edlence olmaz (Pehlivan, 2015: 386-392). Gorildigu Gizere “Dede Korkut
Kitabi’ndaki 12 hikayede yer alan aile hayatina dair mesajlar ailenin diizeninin korunmasina ve aile yapisinin devamliligina dairdir. Toplu-
mu olusturan temel yapi olan aile tasarimi o donemdeki yani anlatilarin yaratildigi dénemdeki Oguz halkinin diinya gortsline ve yasayis
bigimine gore sekillenmistir. Toplumdaki iligki, dlizen ve uyumu telkin eden mesajlar, “Dede Korkut Kitabi’nda yer alan 12 anlatinin her
birinde olaylarin tematik yapilarina gére nakis gibi islenmistir.

Konuya genis perspektiften yaklasildiginda halk edebiyati verimlerinin es gtidim iglevi farkli boyutlarda da ele alinabilir. Daha 6nce de-
ginilen Bascom’un belirledigi folklorun dért islevine ilave olarak ilhan Baggdz tarafindan getirilen protesto islevi de es giidiim islevi ger-
cevesinde degerlendirilmelidir. Hatta protestonun yanina propaganda islevi de eklenmelidir. Kisaca halki gesitli konularda yonlendirme
niteligi taglyan eylemlerin timu esgidim iglevi catisi altinda tutulmalidir. Clinkd propaganda veya protesto eylemleri de toplumlarin
ya da toplumlarin igindeki gruplarin kendi i¢ dinamiklerini diizenlemeye ve bunlarin uyum iginde hareket etmelerini saglamaya yara-
maktadir. Dolayisiyla es gidim denildiginde akla yalnizca devlet ve millet diizeyinde blytk toplumsal olusumlar gelmemelidir. Blyik
olugsumlar icinde de bliylk olusuma kargl ya da blylk olusuma kargl olmayip farkli amagclarla bir araya gelmis topluluklar bulunabilir.
Ornegin bir davranisa ya da disiinceye karsi gikma eylemi olan protesto ve buna bagl olarak gelisen protesto etme edimi, bilhassa
asiklarin eserleri aracihidiyla halk edebiyati verimleri arasinda kendine yer edinmistir. Gegmisten bugline bazi asiklarin, tarihsel siirecte,
protest bir Uslupla disgtincelerini taglama, destan, kogaklama gibi tirlerle dile getirdikleri gorilir. 19. ylzyil asiklarindan Dadaloglu ile
0zdeslesmis “bizimdir” redifli kogaklama, glizel bir protesto 6rnedidir. Kaynak kisilerden alinan bilgiler dogrultusunda temelinde iskan
meselesi bulunan birkag hikayeye sahip siir, 6zellikle Avsarlarla 6zdeslesmistir. Hikayeye gore devlet, padisah fermaniyla, Kayseri-U-
zunyayla'ya Cerkezleri yerlestirir ve bu nedenle Avsarlarin Uzunyayla’ya gitmeleri yasaklanir. Avsarlar ise fermana karsi gelerek 6lmeyi
goze alirlar (Gorkem, 2006: 282-283). Avsarlarin bu karsi durusuyla simgelesmis siirin hafizlara kazinan en protest ifadesi ise “Ferman
padisahin daglar bizimdir” misraidir. Diger taraftan propaganda islevinde de yine asiklik geleneginin 6ne ¢iktigi gorilir. Propaganda, bir
ideoloji, gorus ya da inancin tanitilmasi, benimsetilmesi ve yayilmasi amaciyla gergeklestirilen eylemlerin butintne verilen isimdir. Fuad
Kopriilii, senelerce gezip dolasan ve sairligi halk tarafindan onaylanmis asiklardan olusan “Tavuk Pazari Cemiyet-i Asikanesi’ne devletten
resmen maas alan “Reis-i Asikan” (Asiklar Reisi)'in baskanlik ettigini, dolayisiyla 19. yiizyilda asik tarzi siir geleneginin kurumsal bir yapiya
biriindiiglini belirtir. Bu kurumsal yapi, asiklarin yalnizca istanbul’da degil tilkenin dort bir yaninda sanatlarini icra etmelerine olanak
tanimistir. Cemiyet, taninmis ¢égur asiklarindan bazilarini sehirlere, sancaklara ve kazalara gonderir, bu merkezlerde toplanan asiklar-
dan bir kismi daha kiiciik yerlesim merkezleri olan nahiye ve kéylere dagrtilirdi. Asiklar gittikleri yerlerde kahvehanelerde veya odalarda
oturup fasillar yaparak halki savasa tesvik eden ve halkin dint duygularini harekete geciren cesitli tiirlerde siirler okurlardi. Asiklar, hal-
kin hissiyatini hiikimetin istedigi tarafa yonlendirme yetenegine sahip olduklari igin devlet tarafindan himaye edilirlerdi (Képrtiliizade,
1914: 3). Kopruli'nln bu dikkati, o donemlerde, asiklarin halkin hissiyatini bilen, toplumun nabzini tutan ve sozlerine itibar edilen kisiler
olduklarini gosterir. Asiklarin bu nitelikleri nedeniyle dnemli bir propaganda araci olarak gerek devlet gerek devlet adamlari ve hatta
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eskiya baglari® tarafindan kullanildiklari bilinmektedir. S6z gelimi san ve niifuz sahibi olmayi seven Sam valisi Nasuh Pasa’nin kendi
propagandasini yapmalari igin birgok saz sairini himayesinde tuttugu ve bu sairlere IUtufkar davrandigi kayitlarda yer alan bilgiler ara-
sindadir. Qyle ki 18. ylizyilin taninmig asiklarindan Asik Ali, Hoca Oglu, Hilkmi ve Katibi, pasanin merkezi idare tarafindan idam ettirilmesi
Uzerine ¢ok hararetli ve methedici destanlar yazarak (Koprtll, 2004b: 346-347) hem hamilerinin 6limine kargl duyduklari Gzintlyu
dile getirmisler hem de kendilerince haksiz bulduklari bu olayin duyulmasi yéniinde propaganda yapmislardir. Diger taraftan 19. ylzyilin
meshur asiklarindan Erzurumlu Emrah, Il. Mahmud’un bir fermanla fes adli serpusu Osmanli imparatorlugu’nun resmf baghgi olarak ilan
etmesi lzerine meshur “Plskil Destani’ni yazarak bu yeniligi halka benimsetmeyi ve begendirmeyi amaglamig (Koprdill, 2004b: 628),
bagka bir ifadeyle fesin propagandasini yapmistir. Ayni sekilde ylzyilin 6nde gelen bir diger asigi Dertli de yazdidi fes redifli bir kasidesini
padisaha sunmustur (Dlzgln, 2011: 26) ki bu siir de fesin propagandasini yapmaktadir. Ayrica fesin tanitimi hususunda Bayburtlu Zih-
ni'nin de yazdigi bir siir oldugunu belirtmekte fayda vardir. Propaganda islevi varhi§ini buglintin asiklik geleneginde de sirdirmektedir.
Ozellikle siyasi icerikli siirlerde propaganda islevinin daha fazla islerlik kazandigini sdylemek mimkiindiir. Konuyla ilgili olarak Salahaddin
Bekki, Turkiye'deki siyasi yapilanmalarin, gergeklesen ihtilallerin, yirUrllige giren anayasalarin ve diinya siyasetindeki gelismelerin asiklar
arasinda her zaman yanki bulduguna deginerek (Bekki, 2006: 19) asik siirinin bir yonuyle de siyasallastigina dikkat cekmistir. Bu hususta
20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya konan Kibris temali siirlere bakilmasi, konunun anlasilmasi hususunda yeterli olacaktir (bk.
Gliveng, 2020a). Dolayislyla asiklik gelenegi icinde propaganda iglevinin ayri bir kullanim alanina sahip oldugu ifade edilebilir.

Halk anlatilarinin islevsel kullanimi gliniimUzde de devam etmektedir. Bunda anlatilarin glinimuzdeki icralarinin yani sira yeniden yara-
tim slirecine sokulmalarinin etkisi vardir. Hatta yeniden yaratim strecinin anlatilarin gesitli islevlerde kullaniimalari tGizerinde daha fazla
etkisi oldugu soylenebilir. Clinkl geleneksel anlatilarin, gagin insanina belirli diizeylerde tesir etmesi sdz konusudur. Ortaya ¢iktigi déne-
min toplumsal dinamiklerine gore Uretilen bu anlatilarin modern insana ayni boyutlarda mesajlar iletmesi beklenemez.*? Bu, geleneksel
anlatilarin modern insana mesajlar iletmedigi anlamina gelmez. Ancak her mesaj modern insanin yasam tarzina, diinya gorisine vb.
dzelliklerine uygun degildir. Ornegdin bu baslik altinda deginilen “Dede Korkut” anlatilarindaki aileyle ilgili mesajlar arasinda yer alan “6l-
diiriilen kardesin kani sorulmali, intikami alinmali” telkini, o zamanin yani yaklagik bin yil éncesinin sartlari igin gegerlidir. Ote yandan
daha sonra ele alinacak olan “kusaklararasi aktarma islevi” baglaminda konuyla ilgili 6rnek verilecek olursa yine “Dede Korkut” anlatila-
rindan bir motif Gzerine yodunlagsilabilir. Anlatilarda rastlanan ve eski Turk toplumlarinda 6nemli bir gegis donemi olarak algilanan, kah-
ramanlik yapan erkek gocuga ad verilmesi uygulamasinin bugtin pek de uygulanabilirligi yoktur. Anlatilarin yaratim slirecinde bu mevzu-
ya yer verilmesinin nedeni, ad verme gelenegin bilinmesinin saglanmasi ve devam ettirilmesi olabilir. Geleneksel anlatilarda yer alan
anaya-babaya saygili olma, biytklerin s6zlnU dinleme, kiigide sahip ¢ikma vb. gibi dederlerle ilgili mesajlar gegerliklerini buglin de ko-
rumaktadirlar. Dolayisiyla geleneksel anlatilarin barindirdiklari bilgi ve mesajlarin iletim boyutlari baglama gére farklilik gosterir. “Bag-
lam” terimiyle kastedilen metnin yaratildigi ve aktarildidi sosyal ortamdir. Sosyal baglam, her yaratmada degiskendir ve dolayisiyla bag-
lam higbir zaman ayni kalmaz. Alan Dundes, “Tex, Texture and Contex” (Doku, Metin ve Baglam) baslikli makalesinde halk edebiyati
verimlerinin incelenmesinde kullanilacak “Performans Yontemin” haberini verirken anlatilarda dile ait 6zelliklere, metne ve metnin yara-
tildigi ortama ayri hassasiyetle yaklagiimasi gerektiginin altini gizer (Ekici, 2011: 130). Nitekim dinleyici/okur kitlesinin algi diizeyi ytzyillar
icinde farklilik gésterir. Hatta toplumun cesitli tabakalarinda da bu algi farkliliklarini gérmek mimkiindir. Tipki, daha 6nce deginilen, il-
han Basg6z'iin Posoflu Midami ile yaptigi deneyde tespit ettigi ayni kasabada yasayan farkli sosyoekonomik ve sosyokailtirel diizeylere
sahip iki dinleyici kitlesinin “Oksiiz Vezir’ hikayesini dinlerken takindigi tutum gibi. Bu yiizden anlati tiir(i yiizyillar icinde degisime ve
donistme ugrayarak modern insanin ihtiyaglarini karsilayacak yeni tirler, konular, tipler, mekanlar, zamanlar Gretmistir. Geleneksel an-
latilar ise her donem ihtiyag duyuldukga yeniden yaratim stirecine sokularak dizayn edilmislerdir. Bu anlatilarin yeniden yaratim stirecine
sokulmalarinin en 6nemli nedeni, anlatinin iletisim fonksiyonunu tanidik kahramanlar araciligiyla daha igler bir hale getirmektir. Kahra-
manin konuya dahil edilmesi onunla ilgili diger anlati unsurlarini da beraberinde getireceginden bu hususta yalnizca kahramanin segil-
mesi yeterlidir. Clinkl halkin asina oldugu kahramana daha fazla ilgi gosterecegi diistinilir. Boylece gerek anlati araciligiyla gerek farkli
iletisim yollari aracihgiyla iletilecek mesajlarin odagda yerlestirilen kahraman vasitasiyla daha etkili bir sekilde gonderilecedi umulur. Rek-
lam kampanyalarinda, tanitim kataloglarinda, kamu spotlarinda, egitici ve dgretici yayinlarda vb. iletisim materyallerinde geleneksel
anlati kahramanlarinin kullaniimasi bu hususta 6rnek gosterilebilir. Halk hikayelerinin ve dolayisiyla kahramanlarinin birer propaganda
araci olarak kullanilabileceklerinin farkina Cumhuriyet’in ilk yillarinda varilmistir. Hikayelerin bu potansiyelini kesfeden kisi, donemin
“Matbuat Umum MUdUrd” Vedat Nedim Tor'dir. Tor'lin tasarladigi halk kitaplarinin islahi konusundaki tamim, “Matbuat Umum Maddr-
IGgi"nce 11.05.1937 tarihinde dénemin Dahiliye Vekili (igisleri Bakani) ve ayni zamanda CHP Genel Sekreteri olan Siikrii Kaya imzasiyla
yayimlanarak yazar ve kitapgilara génderilmistir. Tamime gore bazi halk kitaplari (burada halk hikayeleri kastedilmektedir) gericiligi telkin
edici ve hurafelerle dolu igerige sahip olduklari igin yetistiriimek istenen idealize edilmis Cumhuriyet nesline uygun degildir. S6z konusu
anlatilarin hepsinde halka hizmet zihniyeti degil, halkin okuma ihtiyacindan faydalanmak zihniyeti hakimdir. Bu sebeple halk anlatilarinin
milli ve kiiltiirel degerler iceren &§elerle donatilarak yeniden yazilmasi gerekmektedir. ilk etapta “Asik Garip’, “Kdroglu”, “Ferhat ile Sirin”,
“Leyla ile Mecnun”, “Yedi Alimler”, “Tahir ile Ziihre”, “Arzu ile Kamber”, “Sahmeran”, “Kerem ile Asli”, “Nasrettin Hoca” gibi halkin gayet iyi
tanididi tiplerden mirekkep on eser gikarilacaktir. Boylece yepyeni maceralaricinde kullanilan halkin alisik oldugu kahramanlar, yeni Ttrk
inkilap ve medeniyeti gayelerine uygun telkinler yaparak yasayacaklardir. Halk, kendisine sunulan bu yeni eserlerdeki degisimi alisik ol-
dugu isimler kilavuzlugunda kolaylikla benimseyecektir (bk. Elgin, 1997: 62-64). Tamimde ayrica taninmig yazarlarin bu tesebbiise karsi
samimi ve fiili bir alaka gostermeleri rica edilmis, gonderilen eserlerden basilacak olanlarina partiden (CHP), maarif ve matbuat maddr-
[Gglnden ve glizel sanatlarla ugrasan kisilerden olusan bir komisyonun karar verecegi belirtilmis, ayrica yayimlanmaya hak kazanan
eserlerin sahiplerine forma basina elli lira verilecedi duyurulmustur. Tamim, donemin aydinlari tarafindan olumlu ve olumsuz yonlerde
bircok elestiri almistir (bk. Glilogul, 1937). Burada dikkat gekilmesi gereken husus, yayimlanan bu tamimin o devirdeki hiikiimet ve parti-

31 Devlete isyan eden asiler/eskiyalar, adamlarinin moralini yiiksek tutmak ve kazandiklari asker? basarilarin propagandasini yapmak amaciyla asik himaye etmislerdir (Cobanoglu 2000: 113).
32 Burada anlatilarin ortaya ¢iktiklar dénemlerdeki insanlarla, bugtiniin insani kiyaslanmaktadir.
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nin dogru, yanlis ve eksik taraflari ile ylrittigu kiltir siyasetini gdsteren manali bir vesika olmasidir (Elgin, 1997: 61). Bir diger husus ise
donemin hikiimetinin tagraya kultirel 6geler araciligiyla ulagsma gabasidir. Tamimin yayimlandigi yillarda halkin blyUk bir oraninin kirsal
kesimde yasiyor olmasi, yeni kurulan devletin inkilap fikirlerinin bu kesime de saglikh bir sekilde iletilmesi ihtiyacini dogurmustur. Oyle ki
sehirde yasayan insanlara kolaylikla ulasilabilmekte, inkilap fikirleri gesitli kurumlar ve organlar aracilidiyla yeterince anlatilabilmektedir.
Buna karsilik kirsal kesimde yasayan insanlarla iletigim kurmanin en kolay ve etkili yolu, radyonun o dénemlerde gok yaygin olmadigi goz
onlinde bulunduruldugunda, gazete, dergi, kitap vb. yayinlardir (Gliveng, 2019: 74). Konuya genel hatlariyla yaklagildiginda 1937'de yayim-
lanan tamimde, halk anlatilarinin dénemin siyasal sartlarina gore yeniden yazilmasi talep edilmistir. Talebe olumlu dontsler olmus, bazi
yayinevlerinin ve yazarlarin girisimleriyle halk anlatilari Tek Parti hiklimetinin istedigi dlgUtlerde yeniden yazilarak halka dagitiimistir. Bu
yayinlardan biri, “Matbuat Umum MidUrligi’nin 1940 yilinda yayimladidi, halk kitaplari serisinin UglincU kitabi olan Bekir Sitki Kunt’'un
kaleme aldigi “Arzu ile Kanber”dir. Yeni anlati, orijinal anlatinin asil temasina sadik kalinarak kurgulanmistir. Ayni evde birbirlerini kardes
sanarak blyUyen Arzu ile Kamber’in birbirlerine kavusmalari stirecinde® baslarindan gegen olaylar iki anlatinin da ortak noktasidir. Ancak
yeni anlati, tamimde istenen Olgltlere gore tasarlanmistir. S6z gelisi asil anlatida Kamber’in ebeveyni bir yolculuk sirasinda eskiyalar
tarafindan 6ldGrdlir. Yeni anlatida ise jandarmanin ve doktorun yaptigi tetkikler sonucunda Kamber’in hayattaki tek yakini olan dedesi-
nin kalp durmasi neticesinde eceliyle 6ldigu anlasilir (Kunt, 1940: 3-4). Degistirilen bu motifte aslinda Ulkede asayisin saglandidi mesa-
ji verilmektedir. Anlatida Kamber’in altin gibi sari sa¢l, tombul yanakli, iri gozll, giirblz bir cocuk oldugu belirtilerek saglikh nesillerin
yetistirildigi vurgusu yapiimaktadir (Kunt, 1940: 4). Ayrica altin gibi sari sagl gocuk tasviri ile 0 ddnemde olusturulan kisilik kiltl bagla-
minda Mustafa Kemal’e gdnderme yapilmistir. Bu kullanima, bilhassa, Cumhuriyet'in ilk yillarinda yayimlanan halk kitaplarinda siklikla
rastlanmaktadir (bk. Gliveng, 2019: 210-211). Yeni metinde donemin siyasal rejimini ve ideolojik yapisini 6ven mevzulara da yer verildigi
gorullr. Yazar, Arzu ile Kamber'in gittigi okulu anlatirken, okulun 6gretmeninin yalnizca 6grenciyi degil halki da ¢esitli konularda bilgilen-
dirdigini belirtir. Ogretmenin dévgiiyle degindigi konular arasinda Cumhuriyet'in kazandirdigi maddi-manevi dederler ve Atatiirk vardir.
Ornegin daha iyi anlagilabilmesi igin s6z konusu bdlimiin oldugu gibi verilmesinde fayda vardir: “Kéyin mektebi yeni yapi idi. Siniflarinda
siralar vardi. Duvarlara haritalar asilmisti. Siralarin karsisinda kara tahta, onun yaninda muallimin masasi vardi. Mektebin muallimi Anka-
ra'daki muallim mektebinden yeni ¢cikmis geng; bilgili bir adamdi. Mektep gocuklarina gok iyi bakiyordu. Onlara ¢ok seyler 6gretiyordu.
Cumhuriyet bayraminda mektebi bayraklarla stsliyorlardi. Geng muallim bitin koylUleri oraya toplayip onlara eski padisah idaresinin
zulmiinden, bundan sonra Cumbhuriyetin iyiliklerinden bahsediyor, Atatlrk’in bittin diinyaya Gin salmig blytklGgund, Tirk olarak diinya-
ya gelmenin nimetlerini anlatiyordu. Kanber de Arzu ile beraber bu memlekette Cumhuriyet devrinde kardes olarak dogduklari, baglarin-
da Atatiirk gibi blytk bir adam oldugu igin gok mesut olduklarini anhyorlardi” (Kunt, 1940: 5) Bunlarin diginda yeni metinde koylintn
Uretip kazandigi, kazandiginin vergisini verdigi ve tasarruf yaptigi, Arzu’nun babasi Hasan Cavusg’un hayatindan bir kesit verilerek vurgu-
lanir (Kunt, 1940: 6). Béylece dénemin ciftgisinin iyi kazandigdi ve vergilerini dlizenli olarak yatirdigi mesaji verilir. Anlatinin bu kisminda
yer alan Hasan Cavus’un kazandidi paranin bir kismiyla Nazilli fabrikasindan dokuma almasina dair ayrintiyla Cumhuriyet’in ilk yillarinda-
ki sanayilesme faaliyetlerine gonderme yapilir. S6z konusu fabrika, agilisini Atatlrk’in yapidi bir “Stimerbank” kurulusu olan “Nazilli Bas-
ma Fabrikasi”dir. Anlatida bu kurumun yani sira seker fabrikasina da deginildigi dikkat geker. Kamber, Arzu'nun bagkasiyla evlenmesi
Uzerine asil anlatidaki gibi deli divane olup dolasmak yerine pancar ekiciligi yapar ve seker fabrikasinda galigir (Kunt, 1940: 32). Bu bolim-
de ise koylilerin pancar yetistirerek gok para kazandiklari belirtilerek seker fabrikalari igin pancar yetistiriciligi yapiimasi ydniinde tegvik-
te bulunulur. Yeni metinde donemin hastanelerinden de bahsedilir. Kolu kirillan Kamber, yirmi bes gtin hastanede yattiktan sonra sagli-
gina kavusarak taburcu olur. Hastaneden ayrilirken gorevliler tarafindan buharla temizlenmis elbiselerini giyerek giile oynaya kdyline
gider (Kunt, 1940: 18). Son olarak anlatinin nihayetinde yine Cumhuriyet kurumlarinin iglevselligi ve gtvenilirli§i Gzerinde duruldugu,
kurum yoneticilerinin fevkalade davraniglarinin gozler dniine serildigi gorilir. Séyle ki Arzu ile Kamber’in digini sehrin “Halkevi Kdycu-
[k Kolu Sefi’nin ve diger yetkililerinin girisimiyle “Halkevi’nde yapilir. Diglne sehrin mulki idari amiri ve diger yoneticileri de katilir.
Kamber, Arzu’ya kocasindan kalan mirasi kabul etmez. Mirastan elde edilen para “Hava Kurumu”na bagiglanir (Kunt, 1940: 35). Gorildi-
gu Uzere bir halk hikayesinin yeniden tasarlanmig formunda bilhassa geng Cumhuriyet’in kurumlari tzerine yogunlagiimistir. Burada
dikkat gekilmek istenen bahis, Cumhuriyet kurumlarinin her zaman vatandasin yaninda oldugunu bildirmektir. Ulkesinin kurumlarina
glivenen bireyler birlik icinde mutlu ve saglikh bir sekilde yasamlarini sirdlrUrler. Bu da geleneksel anlatilarin her ddnemde iglevsel agi-
dan kullanilabileceklerini gostermektedir. Halk hikayelerinin es gtidim igleviyle ilgili bagka birgok 6rnek vermek mimkiindir ancak dik-
katlere sunulan misaller konunun anlagiimasi ve konuyla ilgili fikir edinilmesi hususunda yeterlidir.

Kusaklararasi Aktarma iglevi

iletisimin bu isleviyle toplumsal ve kiiltiirel mirasin yeni kusaklara aktariimasi kastedilmektedir (Zillioglu, 2003: 82). Toplumsal ve kiiltirel
mirasin aktarimi siirecinde gelistirilen farkli iletisim araglari vardir. Ornegin milli bir bayramin her yil ayni tarihte kutlanmasi, millet olma
bilincinin her yil yeni kusaklara agilanmasi anlamina gelmektedir ve bayram burada bir aragtir. Millet olma bilincinin nesillere aktariminda
basvurulabilecek baska araclar da vardir. Bunun edebiyattaki geleneksel formlarindan biri epik destanlardir. Ote yandan dinsel inanislarin
ve bunlara bagli ritlellerin anlatiya dayali aktarim araglari ise temelinde inang unsuru olan mit, efsane ve menkibedir. Dolayisiyla toplum-
sal ve kiltlrel mirasin aktariminda geleneksel anlati sistemine ait 6gelere de roller yliklenmistir. Halk hikayeleri bu aktarim sisteminin
odaginda yer alan geleneksel tirlerden biridir. Odagindadir, ¢linkU dider tirlere nazaran varligini hala devam ettirmektedir. Bunun yani
sira gercek ya da gercege yakin olaylari ele aldidi igin halk hikayelerinde gercgegin izini sirmek daha kolaydir ve gercekten bahsedebilmek
daha olasidir. Ornegin masal tiirii masal evrenindeki olaylari ele aldigi igin bu tiiriin icerdigi gergek hayata dair mesajlar daha gok soyut
olan kultirel ya da evrensel verilerin aktarimina yoneliktir. S6z gelisi dederler aktarimi hususunda masalin etkileme glict diger tirlerle
kiyaslanamayacak boyutlardadir. Toplumsal ve kiiltirel mirasin aktarimi topluma ait maddi-manevi boyutta akla gelebilecek her seyin
aktarimianlamina gelmektedir. Glnlik ve torensel yagsama dair mevzular, tarihi olaylar, ideolojiler, inanglar, cografi bilgiler, glizel sanatlar,
dil vb. 6geler sosyal ve kiiltlirel mirasin konulari arasina girer. Halk hikayelerinin bu unsurlari hangi 6lgUtlerde tasidigi konuyla ilgili yapilan

33 Anlatinin geleneksel varyantlarindan bazilari sevgililerin kavugsamamalariyla yani trajik sonla biter.
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ve yapllacak olan her calismada agikliga kavugsmaktadir ve kavusacaktir. Ancak bu ¢alismada her bahsi ele almak mimkiin olmadigindan
verilecek birkag 6rnekle halk hikayelerinin toplumsal ve kiltlrel mevzular kusaklara aktarma iglevi dikkatlere sunulacaktir. Boylece sa-
dece halk hikayesi tirline degil geleneksel anlatilarin bittnine yalnizca kurgusal veya kurgusal olmayan bir metin géziyle bakilmamasi
gerektigi savi ileri slrllecektir. Bir bagka ifadeyle anlatilar insanlarin yalnizca hosga vakit gegirmeleri igin yaratiimis yapilar degillerdir.
Bunlar toplumu olusturan maddi-manevi kodlarla yogrulmus egitici ve 6gretici metinlerdir.

Geleneksel anlatilarla sozll tarih arasinda yakin bir iligki vardir. Tarih yaziciliginda folklor Griinlerinin (agirhkh olarak halk edebiyati triin-
lerinin) kullanimi, toplumsal hafizanin bizzat halkin kolektif suurunun Urettigi halkbilgisi Grlinleri vasitasiyla korundugu gercgegdine isaret
etmektedir (Ersoy, 2009: 23). Burada halkin kendiyasanmisliklarini kendi Grettigi tirler aracihdiyla korumasi s6z konusudur. Glinimuzde
daha ¢ok yazili ortamda sabitlenmis bicimler ve bunlarin igerdikleri bilgiler tarihin ve tarihginin ilgisini gekmektedir. Yazili ortama gegiril-
mis ve bir bicim iginde sabitlenmis sozlU kaynaklar ve icerikleri, 6teki bigimlerden yani s6zli ortamdaki varligini koruyanlardan daha de-
netlenebilir bir belge niteligi kazanirlar. ClnkU bitmis ve gegmis olgu ya da eylemler, tarihgiler agisindan incelenebilir niteliktedirler. Do-
layisiyla tarih ile folklor arasindaki ayrimi belirleyen hususlar bitmislik ve bitmemisliktir. Bunlardan ilki gegmisi ele alir, digeri ise gegmisi,
buglini ve gelecedi iceren tiim olgu ve gergekleri dikkate alarak bunlariinceler, diizenler, gdzimlemek ve bir araya getirmek suretiyle ge-
gicitasvir ve yorumlarda bulunur (Yildirim 1998: 89, 94). Tarihginin bakis agisi onun kisisel yaklagimiyla bagintilidir.®4 Halkin bakis agisi ise
bitmislik ve bitmemislik dlgUtlerine bagli degildir. Halk, anlatilarda gegen tarihf olaylari ve olgulari kendi bakis agisiyla degerlendirir. Bu
hususta anlatinin kaynagi yani nerede, kim tarafindan retildigi nemlidir. ClinkU anlatiyla kurulacak duygusal bag, anlatinin kaynagdiyla
dogrudanilintilidir. Séyle ki aralarinda bir savas ya da kavga gerceklesen taraflar kendi sozli geleneklerinde bu olayi kendi bakis acilariyla
ele alacaklardir. Taraflarin olayla ilgili Grettikleri s6zIU verimler birbirlerinin onaylayacadi igeriklere sahip olmayacaklarindan burada duy-
gusal yaklagim devreye girer. Ayni durum, resmi tarih ve halkin Urettigi sozIU tarih icin de gegerlidir. Resmi tarih, otoritenin, merkezin ya
da hiikmedenin bilmesini istedigi tarihtir. Olaylar ya da olgular bilinmesi istenen sekilde yazilir. Diger taraftan halkin olusturdugu tarih ise
halkin duygu ve distincelerine gore sekillenir. Merkezi otoriteyle halk arasindaki topluluklar ya da gruplar arasinda meydana gelen gesitli
gorus ayriliklarina bagh gergeklemis vakalarda bu ayrimi gézlemlemek mimkinddr. Bu, toplumsal bellegin yalnizca gercek ve yasayan
bir grupla iligkilendirilebilecedi anlamina gelmektedir. Bir grubun duygusal ve degerlerle ylkli yasam ortamindaki iletisim bigimleri,
toplumsal bellegin zaman ve mekan kavramlari iginde olusur. S6z konusu kavramlar, toplumsal bellekte o grubun kendine ait imge ve
hedeflerine yonelik anlamli ve duygu dolu bir vatan ve yasamdykuUsu olarak viicut bulur (Assmann, 2001: 43).

SozIu tarih anlatilarinin Tirkiye sahasindaki zengin koleksiyonlarindan biri Barak Tirkmen asiretinin®® s6zIU gelenegine ait verimler ara-
sinda yer alir. Baraklarin s6zlU tarih anlatilarinin konulari bu agiretin 16. ylizyllda Horasan'dan Anadolu’ya gelisini anlatan verimlerle bas-
lar ve 19. ylizyila kadar meydana gelen belli bagli olaylari ele alan verimlerle devam eder. Ruhi Ersoy konuyla ilgili ¢alismasinda sozli
gelenekte ele alinan olaylari kronolojik bir sekilde sbyle siralamistir: “Barak Tlrkmenlerinin Anadolu’ya gogleri, Yozgat’a yerlesmeleri,
Reyhanli oymag ile ilbeyli oymaginin gatismasi, Yozgat'tan Culup’a gég, Ceceli oymagi ile Arap Hiidai asiretinin gatismasi, Feriz Bey'in
Acem’e donUsl, Abbas Pasa’nin Culap’i dagitmasi, Urfa'nin kusatiimasi, Rigvanlar ile gatisma, Dalbadan Pasa ile yapilan micadele, Barak
Turkmenlerinin tekrar dagitiimasi, Birecik'in tekrar kusatiimasi, Milli asiret ile Barak ve Bed-Dili Tirkmenlerinin ¢catismasi, Ketiken Asireti
ile Barak ve Beg-Dili Tirkmenlerinin ¢catismasi, Milli asiret ile Barak ve Bed-Dili Tirkmenlerinin ikinci catismasi ve Arap-Binisait Agireti ile
Barak ve Beddili Tirkmenlerinin catismasl” Ersoy, bu metinlerde gegen olaylar, yer isimleri ve sahislarin tarihsel gerceklerle ortistiging,
bu metinlerin yazili siyasi tarihte olmayan zengin bir igerige sahip olduklarini belirtir (Ersoy, 2009: 68). Bu olaylar, Dedemoglu ve Kiligoglu
adli iki asik tarafindan olaylarin oldugu donemlerde hikaye formuna dontstirillp anlatilmaya baglamistir. Devam eden sliregte asiret
Uyesi diger asiklar da bu anlatilari kendi Usluplarina gore anlatmaya devam etmislerdir. GinimUze kadar ulasan anlatilarin 21. ydzyilin
baglarina (2004) kadar yasayan kaynaklarindan biri anlatilari ilk defa diiziip sdyleyen Kiligoglu’nun torunlarindan Asik Mahgiil (Mehmet
Kilicoglu)dir (Ersoy, 2009: 70-72). S6z konusu anlatilar tarihciler tarafindan da kullaniimistir. Ornegin Faruk Siimer’in Bed-Dili boyunun
iskanina dair verdigi bilgilerde Tagdemir ve Dedemoglu adli asiklarin siirlerinden yararlandigr gordlir (SGmer, 1999: 305-307). Nitekim
A. Zeki Velidi Togan, “Hadiselerin seyrinden, hatta madde ve esyanin mazi ve halinden bahseden her yazi ve her hikaye tarihtir” (Togan,
2019: 2) diyerek tarihf incelemelerde yazili ya da s6zlU her belgenin 6nemine dikkat ¢ekmistir.

Konuyla ilgili verilebilecek bir bagka 6rnek ise 19. ylizyil asiklarindan Bayburtlu Zihn?'ye ait bir anlati olan “Hikaye-i Garfbe’dir. Hikaye-i
Garibe’'nin kaynak kisisi yani sozel anlaticl, olay orgilistinde ele alinan maceralari yagayan Abdullah Bey'dir. Duyduklarini telif bir eser olarak
kaleme alirken bir s6zIU tarihgi gibi davranan Zihni, boylece tarihi bir vesika ortaya koymustur. Hikayeyi birgok telif eserden farkli kilan ise
s0zli formdaki bir anlatida yer alan olaylarin yazih bir hikayeye déntismesi ve Osmanli arsiv belgelerinde kahramanlar ve yazar hakkindaki
kayitlarin mevcudiyetidir (Atnur, 2020: 358). Hikaye, Bayburt Kapicibasisi Sadullah Bey'in Erzurum valisi Cabbarzade Celaleddin Meh-
med Pasa tarafindan 1817'de idam edilmesiyle baslar. Sadullah Bey, arkasinda Abdullah ve Salih adli iki oglu ile iki kizini birakir. Sadullah
Bey'in karisi, evde caligan bir Ermeni ile iliski yasamaya baglar. Bunlar, Abdullah’ iligkilerinde bir engel olarak gortirler. Engelin ortadan
kaldiriimasi igin bir plan yapilir. Abdullah, annesi, kiz kardeslerinden biri ve Ermeni’den olusan bir kafile, hacca gitme bahanesiyle Hicaz’a
dogru yola cikar. Bir dizi girisimin ardindan annesi tarafindan zehirlenen Abdullah, 6ldiigl zannedilerek defnedilmesi igin iki Arap’a verilir.
Canli canli gémiilecedi sirada zehri kusarak viicudundan atan Abdullah, iki Arap tarafindan kole tliccarlarina satilir. Erzurum esrafindan
oldugu hususunda kole tliccarlarini ikna ederek serbest kalan Abdullah, macerali bir yolculuktan sonra Bayburt'a donmeyi basarir. O sira-
da Osmanli-Rus savasi (1827-1828) patlak vermis, Bayburt Ruslar tarafindan isgal edilmis, annesi ise bazi akrabalari ve Ermeniile birlikte
Ahiska'ya gitmistir. Annesini bulmak igin gizlice Ahiska’ya giden Abdullah, Ermeni’yi bulur. Ermeni onu annesine gotirme bahanesiyle
GurcU kihgina sokarak bir Rus generale kdle olarak satar. General, Abdullah’t Rusya’ya gotirir, oglu gibi sever, ancak karisi bu gence
aslk olur. Bir sire sonra hastalanan General, 6lmek tzereyken bu delikanlinin azat edilip Rum’a gonderilmesini karisindan ister. Kadin,

34 Bilimsel tarih anlayisi ayri tutulmaktadir.
35 GlnlmUzde Gaziantep, Kilis, Urfa, Kahramanmaras ve Adana yoreleri ve gevrelerinde yasamaktadirlar.
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generalin 6liminden sonra Abdullah’a askini ilan ederek kendisiyle evlenmesini istese de karsilik bulamaz. Bunun tzerine Abdullah’i
asker olarak orduya kaydettirir. Abdullah’a rilyasinda gérdigu bir pir-i mibarek artik gitme zamaninin geldigini séyler. Riyanin etkisiyle
kagarak turlt maceralardan sonra Trabzon'daki dayisi Kalicizade Osman Bey'’in yanina giden Abdullah, aradan on sekiz sene gegtigi ve
oldi zannedildigi icin kimseyi kimligi konusunda inandiramaz. Ancak kiz kardesi Mevllide Hanim’la kimsenin bilmedigi ortak sirlari ve
yasanmigliklari vardir. Kiz kardesinin bu sirlarla ilgili sorularini Abdullah Bey dogru cevaplayinca gergek anlasilir. Bayburt’a gittiginde ye-
diden yetmise biiyiik bir ilgiyle karsilanir. Oyle ki okullar ve diikkanlar agilmaz. Erzurum valisinin daveti (izerine Erzurunva gider, vali ona
bir kiirk ve bir de saat hediye eder. Bayburt’a donen Abdullah Bey, konagdina yerleserek hayatina devam eder (bk. Sakaoglu ve Sevgi, 1992:
21-55). Olay 6rgisu bir devlet gorevlisi olan Sadullah Bey’in ailesi etrafinda gelistigi icin bazi hususlar resmi yazigmalara da yansimistir.
Hikayenin gerceklik dlizeyini arastiran ve konuyla ilgili calismasinda resmi belgeler esliginde olay 6rgistyle gercek kayitlarin ortlisen
yanlarini gozler 6nline seren Gulhan Atnur, Bayburtlu Zihn’'nin “Hikaye-i Garibe”yi Abdullah Bey'den dinledigi sekilde kaleme aldigin,
ekledigi birkag olagantstulik ile siirler disinda olaylara sadik kaldigini belirtir (bk. Atnur, 2020).

Halk hikayelerinin kusaklararasi toplumsal ve kultirel bilgi aktarma iglevine dair sayisiz 6rnek vermek mimkindur. Ancak bu konu ayri
bir calismada bagli basina islenecek nitelige sahiptir. Bu galismada s6z konusu iglevin iglerligi hususunda birkag ornek verilerek konu
hakkinda bir farkindalik olugturma ve bakis agisi gelistirme amaci glidtilmektedir. Dolayisiyla bilgi aktarimina dair her ayrintiya deginil-
mesi, her ayrintiyla ilgili 6rnek verilmesi, ¢calismanin boyutu ve hedefleri g6z 6niinde bulunduruldugunda mimkin degildir. Bu bahse
burada ayrica deginilmesinin nedeni, halk hikayelerinin kusaklara iletilen nitelikli verilerle donatiimis olmalari ancak bunlarin hepsine
birden bu calismada yer verilemeyecegidir.

Konuya halk bilgisi ¢cergevesinde yaklagildiginda glinliik yasam dair gesitli pratiklerin de halk hikayelerinde yer aldigi gorilir. Bu pratik-
lerden biri de halk hekimligiyle ilgili olanlardir. Halk sagalticiligi ya da halk hekimligi kavrami, kisaca, “halkin, hastaliklarin nedenleri, belir-
tileri, stireleri konusundaki goris ve inaniglari ile hastaliklari gecirmek ve onlari iyilestirmek icin kullandiklari yoresel ilaglarin, blyisel ve
geleneksel islemlerin, uygulamalarin timi” (Ornek, 1973: 32) seklinde agiklanir. HikAyelerde halk hekimligine dair bilgilere satir aralarinda
rastlanir ve bunlardan ozellikle gercekgi nitelikte olanlarin glinliik hayattaki islerlikleri Gzerinde durulmaz. Halk hekimliginde, hastalik
saglatma strecinde “gergekei”, “blylsel” ve “hem gergekgi hem blylsel” olmak Uzere Ug tir yol izlenir. Bunlardan “gergekgi yontem”
ifadesiyle, blyusel nitelikte olmayan bir ilagla ya da rahatsizligin nedenine bagli olarak bedene yapilan somut bir miidahaleyle hastanin
tedavi edilmeye calisiimasi kastedilmektedir. Halk hikayelerinin birgogunda bu tiir gergekgi uygulamalara rastlamak mimkiindiir. Or-
negdin “Dede Korkut Kitabi”nin tglinct anlatisi olan “Kam Pire’nin Oglu Bamsi Beyrek” anlatisinda Pay Plre Bey'in gozleri oglu Bamsi
Beyrek’in ardindan kor olur. Beyrek, tutsakliktan kurtulup yurduna dénlince babasi Pay Piire Bey’e mujde g&tiriler. Bu haberi alan Bey,
oglunun serge parmaginin kanatiimasini, gikan kanin bir mendile silinerek mendilin goéziine sirtlmesini ister. Bu islemden sonra eger
gozleri acilirsa gelen kisinin gercekten oglu Beyrek oldugunu soyler. Pay Pire’nin soyledikleri aynen yapilir ve neticede gozleri agilir (Er-
gin, 1997:151). Bu tedavi yonteminin gegerligi ylzyillar sonra bilim insanlarinin galigmalariyla kanitlanmistir. Anlatidan hareketle boyle bir
tedavi yontemi gelistirilmemis olsa da g6z kuruluguna® dair korltklerin tedavisi icin gelistirilen modern tibba ait yontemler, anlatidaki
yontemle sasirtici derecede ortlismektedir. Tibbi adi “adir kuru goz hastaligi” olan ve korlikle sonuglanan bu hastaligin modern tiptaki
tedavisinde kisinin kanindan dretilen bir serum kullanilir. Fox Ri tarafindan ilk olarak 1984 yilinda uygulanan bu tedavi ydontemi sonraki
yillarda dlinya ¢apinda yayginlasir (bk. Egrilmez ve ark. 2016: 526-528). Gorlldugu Uzere “Dede Korkut Kitabi” Turk kiltirdntn en 6nemli
basvuru kaynaklarindan biridir ve bu ytizden ¢ok dikkatli okunmali ve degerlendirilmelidir. Bir baska tibben kullanilirh§r ispatlanmis teda-
vi yontemi ise yaralarin 6riimcek agdi ile iyilestirilmesidir. “Hikayet-i Duhter-i Seyh Buseyri” anlatisinda Basra Kadisi, kadinlar hamamina
gizlice girerek asik oldugu Nigarin'i gozetlemek ister. Yakalaninca cariyelerden dayak yiyerek yaralanir. Evine giden adamin sicak suyla
yikanan yaralarinin Gzerine 6riimcek agi stirtllr (Gozitok ve Altinisik, 2020: 136). Geleneksel tipta oriimcegin ezilerek ozellikle hummaya
karsl ilag olarak kullanildigi ve 6riimcek aginin yaralarin Uzerine stirildigu bilinmektedir (Uzun, 1991: 214). Son yillarda yapilan 6riimcek
ag! odakli bilimsel arastirmalar, oriimcek aginin modern tipta kullanilabilecegdini kanitlayan verileri bilim dlinyasinin ve kamuoyunun
dikkatlerine sunmustur. Turk bilim insanlari yaralari iyilestirmedeki etkisi goz 6niinde bulundurularak érimcek aginin kanser tedavisi
icin kullanilabilecegini ispatlamiglardir (bk. Ozkan ve Doganlar, 2019). Hatta arastirma ekibindeki bilim insanlarindan Asl Nur Ozkan,
blylkannesinin yaralari iyilestirmek icin oriimcek agini kullanmasindan esinlenerek galismalarinda 6riimcek agdi lizerine yogunlastigini
belirmistir (bk. internet Kaynagi 1). Ote yandan yurtdisinda yapilan bir calismada, riimcek agiyla elde edilen ipekli bandajin yarayi temiz-
leyici, kan kaybini engelleyici ve antibiyotik iceren dokusuyla yaranin enfeksiyon kapmasini dnleyici bir yapiya sahip olduguna dair bilgiler
yer almaktadir (bk. Harvey ve ark. 2016).

Geleneksel anlatilarda bilginin verilme diizeyleri farklilik gdsterebilir. Onemli olan, dinleyicinin/okurun dinledigi veya okudugdu anlatiya
yaklasim bigimidir. Bilgi, yeri geldiginde bir kelime ya da cliimle diizleminde verilebilecedi gibi uzun agiklamalarla da verilebilir. Halk
hikayelerinin diger geleneksel anlatilardan ayrilan bir baska yonii ise bilhassa asik biyografilerinde yer alan muammalardir. Asiklarin an-
lattiklari hikayeler nazim-nesir karisimi bir yapiya sahiptir. Siirli bolimlerde kahramanlar, genellikle, duygu ve dislincelerini aktarirlar. Bu
kisimlarda ezginin de devreye girmesiyle daha etkili bir anlatim sergilenir. Tipki sinema filmlerinde cesitli sahnelere eslik eden mizikler
gibi. Asiklik geleneginde muamma ayri bir yere sahiptir. Asigin bilgisinin ve sanatinin él¢iildiigii usullerden biri olan muamma, siirle soru-
lan bir ¢esit bilmecedir. Muamma her konuda sorulabilir, ancak kayitlara gegmis asik karsilasmalarinda rastlanan 6rneklerinde genellikle
din? konular tizerine yogunlasildigi goriiliir. Dinl mevzular, islam tarihi, peygamberler tarihi, peygamber kissalari en fazla soru iiretilen
mevzulardir. Dolayisiyla muammalar din bahsi tizerine gok yonlii bilgiler igerirler. Asik biyografilerini konu edinen hikayelerde kahraman
asi@in gittigi yabanci diyarlarda kendini sanati agisindan oranin yoneticilerine ve ahalisine kanitlamak amaciyla imtihana tabi tutulmasi
motifiyle siklikla karsilasilir. Asigin sanatiyla kendini kanitlamasinda bagka asiklarla atismalarina bakilarak tislubu él¢iiliirken muamma
usullyle ise bilgi dlzeyine bakilir. Bu karsilagsmalar saz meclisinde olabilecegi gibi bazi durumlarda asik oniine ¢ikan bir firsatta sazina

36 Beyrek'in babasi, oglunun arkasindan gok agladigi igin géz pinarlarinin kurumasi sonucu kér olur.
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sarilarak mesajini siir yoluyla iletebilir. Ornegin “Ercigli Emrah ile Selvi Han” hikayesinde Emrah, Sah Abbas ile Yakup Han arasinda gegen
satran¢ musabakasini seyrederken Sah Abbas’a nasil hamle yapmasi gerektigini siir yoluyla anlatir ve bdylece Sah'in takdirini kazanir
(Bali, 1973: 145). Muamma da ¢ozilebilirlik ve kurulabilirlik agisindan asida iki sekilde kendini ispatlama sansi verir. Birinci sekilde, asigin
kendisine veya konuyla ilgilenen herkese yoneltilen soruyu ¢cozerek gosterdigi basar kastedilmektedir. ikinci sekilde ise asigin bilgi dolu
ve ¢ozlilmesi zor bir muamma kurarak bilgisi ve zekasiyla dikkatleri tizerine cekmesi s6z konusudur. S6z gelisi “Asik Garip” hikayesinde
Asik Garip, Halep Pasas’'nin iki asigina kendini ispat etmek zorunda kalir. Aslandede Oglu'nun kahvesinde calip sdylerken herkesin be-
Jenisini kazanan Garip, kendisine meydan okumaya gelen pasanin iki sigi ile imtihan olmayi kabul eder. Once karsilikli atisan asiklar
sonra muamma faslina gegerler. Muammayi Garip sorar. iki stk da muammadaki sorulari bilemeyince Garip sazini eline alarak kendi
muammasini ¢dzer. S6z konusu muamma ve ¢ozimu soyledir (Tablo 1):

Tablo 1.
Muamma ve Coziim

Muamma

“Dinlen ustam size haber sorayim
Bu agiklik kimden icad olmustur
Basiniza olmaz igler kurayim
Evvel kim gamdan azad olmustur

Ustam bilur misin ilmin bagini
Ne ile kestiler kandil tagini

Ol kimidi kesti kendi bagina
Bunu bilen agik tistad olmugtur

Kanki gehir bir kez giinesi gordi
Ol kimdiir ki urub diinyay: yardi
Ne hayvan insana nasihat verdi
irfan olan buna irsad olmustur

Garib’in boylediir size suali

Cozimii

“Ey ustalar sualimin cevabi
Asiklik Adem’den icad olmugtur
Dinlen muhabbetim, etmen hicab1
Evvel Idris gamdan azad olmustur

flmin bag1 budur, eylemek sabir
Kandil tag1 kesen ol ismi Gafur
Kendi bagin kesen gokte buluttur
Cebrail her dleme tistad olmusgtur

Deryadir bir kez glinesi goren
Musa’'nin asasi deryay1 yaran
Baykus, Siileyman’a nasihat veren
Iste bu ciimleye irsad olmustur

Gene Agik Garip asti suali

Pirler kuvvetiyle buldu kemali Ask dolusun igti buldu kemali
Ol nedir cihani icad eden ezeli Giirz ile asadir kili¢ ezeli
Gor bu diinya nice abad olmustur Diinya bunlar ile abad olmugtur” (Tiirkmen 1974: 158-159)

” (Ttrkmen 1974: 158)

Muammada yer alan peygamberlerle ve meleklerle ilgili sorularda sorunun merkezindeki her peygamberin 6ne ¢ikan bir 6zelligine dikkat
cekildigi goriilir. Muammanin ilk dortligiinde Garip, ilk insanin ask duygusunu tattigini bu kisinin de Hz. Adem oldugunu belirtir. Yine ilk
dortliigiin ikinci sorusunun cevabi ise Hz. idris'tir. Kuran-1 Kerim'de “Biz onu yiice bir mekana yiikselttik” (Meryem, 19/57) ifadesiyle anilan
Hz. idris’in kabzedilen ruhunun semanin dérdiincii veya altinci katinda bulundugu belirtilir (Harman, 2000: 479). Dolayisiyla Garip, “gamdan
azat olmustur” diyerek Hz. idris'in Allah katinda yiikseldigi makami kastetmektedir. Muammanin ikinci dértligiiniin cevabinda Cebrail’in
vahiy tastyici ve dolayisiyla bilgi dagitici ydniine vurgu yapilmis, Cebrail'in ilahi bilginin araci mahiyetteki kaynagr oldugu bildirilmistir. Mu-
ammanin tglincl dortliginiin cevabinda ise Hz. Musa'nin asasi ile denizi ikiye yarmasina ve Hz. Slileyman’in bir baykustan aldi§i nasiha-
te gonderme yapilmistir. Gorlldigu Uzere hikayenin satir aralarinda kisa veya ylizeysel formda da olsa dini mevzularla ilgili bilgi aktarimi
gerceklesmistir. Ayrica bu sorularin dinleyiciyi ya da okuru arastirmaya sevk edici nitelikte oldugu soylenebilir. Hikayede verilen bilgilerle
yetinmeyen dikkatli dinleyici/okur, kafasina takilan hususlari arastirarak veya sorgulayarak merakini giderme yolunu tercih edebilir.

Kusaklararasi aktarim isleviyle alakali tzerinde durulacak son husus, geleneksel anlatilarin ortaya giktiklari toplumun dilinin s6z varligini
tasima kabiliyetidir. Geleneksel anlatilar halk arasinda varliklarini stirdirdikleri igin bilhassa sozli gelenekte tretildikleri dilin yerel 6ze-
liklerini muhteva ederler. Bunlarin yani sira bélgelere 6zgU atasozU, deyim, alkis, kargig, kiftir vb. giinlik konusma diline 6zgl sozel form-
lar geleneksel anlatilarin barindirdiklari diger unsurlardir. Nitekim Tirkiye sahasinda yapilmis ve yapilmakta olan agiz arastirmalarinda
bilim insanlarinin arastirma yaptiklari bélgelerin halk edebiyati verimlerine yoneldikleri goriltr. Clinkd glinlik konusma diline ait birgok
ozelligi anlatmaya ve soylemeye dayali halk edebiyati verimleri araciligiyla elde etmek mimkiindr. Otto Spies, konuya halk hikayelerinin
avam diliyle yazilmig kitaplari agisindan yaklasarak, bunlarin filolojik agidan halk dilinin gramatikal ve sentaktik 6zellikleri bakimindan
zengin materyaller icerdiklerini, cok eski dil sekillerine veya Turkgenin gesitli sahalarina ait diyalektik hususiyetleri muhafaza ettiklerini
ifade etmistir (Spies, 1941: 2). Ahmet Caferoglu, halk edebiyati tirlerinin eski Tlrk hayatina ve dini yasantisina ait birgok deger ihtiva
ettikleri ve eski Turk dilinin bakiyesini yasatmalari itibariyle paha bigilemez nitelikte olduklar yontinde goris bildirmistir. Caferoglu’na
gore yore halklari, farkli halk edebiyati tirlerine ilgi géstermektedir. Ornegin Rize ve Trabzon yérelerinde halkin en sevdigi tir manidir.
Buna karsilik Giresun ve Ordu yo6relerinde diger tirlere rastlamak mimkindir (Caferoglu, 1994: XVI, XXV). Bu tespite kosut nitelikte ve-
rilebilecek 6rnek Erzurum ili agizlariyla ilgili galismadir. Efrasiyap Gemalmaz'in yerel dil incelemesi yapmak amaciyla Erzurum’da yaptigi
derlemelerin tamami nesir biciminde olup an, tarihi olay, glinlik ve térensel isler, halk hikayesi, masal ve fikra mahiyetinde tahkiyeye
dayali s6zIU Urlinlerdir (bk. Gemalmaz, 1995). Caferoglu ise Kuzeydogu illerinde yaptidi agiz galismalarinda genellikle mani, destan, tirku
gibi nazim formunda Urlnler toplayip bu verimler tizerinden yerel dille ilgili tespitlerde bulunmustur. Bu 6rnekler isiginda geleneksel bir
anlati tirt olan halk hikayelerinin de Uretildikleri veya anlatildiklari yorelerin dil mekanizmalarina 6zgt dinamikleri igerdiklerini sdylemek
mUmkdndur.

Eglence islevi

Bos vakitlerin dederlendirilmesi, is hayatinin ve yasamin gergeklerinden kagma etkinliklerinin temelinde iletisim vardir (Zillioglu, 2003:
83). Bir iletisim araci olan halk hikayesi tlrl de tipki diger geleneksel anlatilarda oldugu gibi halkin eglence anlayisinin bir parcasidir.
Ozellikle radyo, TV gibi insanlari ev ortamina baglayan eglence araclarindan dnceki dénemlerde insanlarin eglenme amaciyla katildiklari
ortamlardan biri de geleneksel anlatilarin icra edildikleri mekanlardir. Buralarda anlatilan anlatilar dinleyiciyi bir siireligine de olsa gergek
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yasamdan anlati evrenine gotirirler. Anlati nasil bir igerige sahip olursa olsun oncelikli olarak dinleyici tarafindan eglenmek, hosca vakit
gegirmek amaciyla dinlenir. Dinleyicinin oncelikli hedefi dinledigi anlatidan haz almaktir. Dinleyici, geleneksel anlati tiirlerinin psikolojik
ve toplumsal iglevlerinin farkinda degildir. Bu iglevler anlatinin tiirline ve igerigine gore anlatinin dinleyiciye aktariimasi stirecinde islerlik
kazanirlar. Dolayislyla dinleyicinin 6ncelikli hedefi dinledigi bir halk hikayesinden bilgi almak, benligini gelistirmek ya da diger olumlu
kazanimlari edinmek degildir.

Ekonomik iglev

Geleneksel anlaticilik bir sanat olsa da bu sanatin devamlili§i, sanatginin sanatiyla elde ettigi ekonomik kazancinin yeterligine baglidir.
Diger durumda sanatgl sanatini bir yan gelir kaynagi olarak gorir ve bitlin enerjisini sanatina veremez. Anlatma geleneginin énemli
bir pargasi olan asiklarla giiniimuzde tarafimizca yapilan gériismelerde bu sanatgilarin blytik bir cogunlugunun asil gegim kaynaginin
sanatlari olmadigi tespit edilmistir. Bu sanatgilar asil kazanclarini elde ettikleri islerinden arta kalan zamanlarda sanatlarini icra etmek-
tedirler. Sanatginin kaliteli zamanini sanatina ayirmasi, sanatiyla ilgili Gretim yapmasi anlamina gelmektedir. Degisen zamana ve sartlara
uyum saglayabilmek tretmek ya da tUretmeye calismak eylemleriyle dogru orantilidir.

16. ylzyilin sonlari, 17. ylzyilin baglarindan itibaren kahvehanelerin bir icra ortami olarak kullanilmaya basglamasiyla bu ticari miessese-
lere icecek ya da tiitiin satisi disinda baska bir gelir kapisi daha agilmistir. Oyle ki zamanla Istanbul'da farkli kahvehane tiirleri ortaya ¢ik-
mistir. Serif Aktas, Ahmet Rasim’in hatiralarindan hareketle, 19. ylizyilin istanbul’'unda “semai kahvehaneleri”, “calgili kahvehaneler”, “halk
temasasina sahne olan kahvehaneler”, “edebiyat mabhfili olan kahvehaneler”, “cayci diikkanlarr”, “bazi meslek erbabinin toplanti mahalli
olan kahvehaneler” ve “diger kahvehaneler” seklinde yedi ¢esit kahvehane tird oldugunu belirtir (Aktas, 1988: 212-243). Bunlardan ilk
Ucl gesitli sanatlarin icra mekani olma iglevlerine sahiptir. Dolayisiyla kahvehanede sergilenen herhangi bir icra sekli, isletme sahibinin
ve sanatginin ekonomik bir kazang elde ettidine isaret eder. Bu icra formlarindan biri de hikaye anlatimidir. Cesitli mekanlarda program
yapan sanatgilarin ticretleri belirli kurallar dogrultusunda édenir. Ornegin kahvehanelerde farkli yollarin izlendigi goriiliir. Dilaver Diizgin,
Erzurum asik kahvehaneleriyle ilgili yaptigi calismasinda yaklasik elli yillik sliregte kahvehanelerde icracilar igin tg sekilde para toplan-
digini belirlemistir. Bunlar; “parsa toplanmasl’, “kahveci tarafindan belirli bir Ucretin 6denmesi” ve “bahsis verilmesi“dir. 1950'li yillarda
Erzurum’daki Kavaflar mahallesinde yer alan “iki Kapili Kahveyi” isleten Burhanettin Alsaran, asiklar ya da hikaye anlaticilarinin ticretle-
rinin karsilanmasi igin programin uygun bir yerinde bir ¢cay tablasinin musteriler arasinda tek tek dolastirilarak para toplanmasi ve elde
edilen paranin sanatgilar arasinda paylastiriimasindan bahseder ki bu yontem “parsa toplamak”tir. Yine bir kahvehane igletmecisi olan
Mnir Dikici, asik programlarinin yapildidi yillarda dinleyicilerden i¢seler de igmeseler de dort ¢ay parasi ve ayrica program izleme Ucreti
alindigini, program sonunda programdan 6nce belirlenen Ucretin sanatgiya 6dendigini belirtir. Ayni zamanda bir asik olan kahvehane
sahibi Nuri Ciragi, program yapilan glinlerde misteriden bilet karsiliginda sabit bir Ucret ile i¢tigi icecedin parasinin aldigini, bilet satis
oraninda sanatglya deme yapildigini sdyler. Bu usul, “kahveci tarafindan belirli bir tcret 6denmesi”dir. Diger taraftan bazi kahvehaneler-
de ise kahvehane sahibi miisteriden yalnizca ictigi icecedin parasini alir. Asik ise program esnasinda topladi§i bahsisle yetinir (Diizgiin,
2005: 156-157). Dikkatlere sunulan Erzurum kahvehaneleri kesitinden de anlasilacagi Uzere hikaye anlatmanin da iginde bulundugu icra
sekilleri sanatgilari¢in bir kazang kapisidir. Hikayeci asiklar bahsis toplama usullni farkli yontemlerle gelistirmislerdir. Halk hikayelerinin
cok ragbet gordligl zamanlarda anlaticilar ilgi gceken hikayelerini gesitli eklemeler yapip uzatmak suretiyle birkag gline yayabilirlerdi.
Boylece merakli seyirci kitlesini birkag giin daha kahvehaneye cekerek kazang elde ederlerdi. Diger taraftan gerek bir gecelik hikayelerde,
gerek bir gecede bitmeyen hikayelerde anlaticinin miinasip bir yerde anlatiy keserek hem kendinin hem de dinleyicinin ihtiyaglarini kar-
silamasi igin verdigi aralardan sonraki baslangi¢larda bahsis toplamak icin gesitli yontemlere bagvurmasi s6z konusudur. Aradan sonraki
baslangiglarda asik muayyen makamlarda 8’li veya 11’li bir tirkd ile hikayenin nerede kaldigini sorar. Bu soru, dinleyicinin geneline yonel-
tilebilecedi gibi dinleyici arasinda ekonomik durumu iyi olan kisi ya da kisilere de yoneltilebilir. Burada usul, anlaticinin cok oyalanmadan
hikayesine devam etmesi icin cemaatin ileri gelenlerinden birinin “surada kaldi” deyip bahsis vererek hikayenin devamini saglamasidir.
Bahsisle birlikte “surada kaldi” ifadesinin kullanilmasi, en iyisini anlaticinin bildigi konusunda herkesin hemfikir oldugunun gosterilme-
sidir. Anlaticinin “nerede kaldi” sorusuna hikayenin nerede kaldigini izah etme girisiminde bulunan kisiye anlatici, “sen biliyorsun, anlat
Oyleyse” seklinde cevap verir. Anlatici bu s6zle anlatiya baslama hususunda nazlandi§ini ima eder. Bunun usuli ise yine “surada kaldi”
denilerek bahsis verilmesidir (Boratav, 2002: 33-34).

Anlatici icin énemli olan bir baska mevzu ise sirekli olarak dinleyicinin ilgi gésterdigi bir sanatgi olmaktir. Dolayisiyla anlatici, stirekli
ayni anlatilarla dinleyicinin karsisina ¢gikmak yerine repertuvarina yeni anlatilar ekleyerek kendini glincelleme ¢abasina girer. Bu ¢abanin
altinda da yine ekonomik nedenler yatmaktadir. Clinkd anlatici, dinleyici kitlesinin ne kadar ilgisini gortrse o kadar kazang saglayacaktir.
Ote yandan asik tarzi verimler arasinda hikaye tirtinin halkin nazarinda ayri bir yeri vardir. Kimi bdlgelerde asik denilince akillara hikaye
gelmektedir. Unli hikayeci Sabit Miidami'nin hikaye anlatmaya baglamasi, boyle bir yaklagim tizerine olmustur. Sdyle ki Midami sanatini
icra etmek icin Savsat'in bir kdyline gider. Halk koye bir asik geldigini duyunca kdy odasina toplanir. Yemekten sonra koyliler asiktan
hikaye anlatmasini isterler. Asik, ben hikaye anlatmayi bilmiyorum deyince herkes kdy odasini terk eder. Bu olayin akabinde ziyaret ettigi
bir baska kdyde de benzer bir olay basina gelir. Nihayetinde Pinarli kdytinde hikaye anlatmayi bilmedigini 6grenen kdylller asikla ilgilen-
meyerek kagit oynamaya devam ederler. Edindigi tecriibeler dogrultusunda Midamt, “en iyi tacir de olsan milletin istedigin mali satma-
digin slirece kimse diikkanina ugramaz” distincesiyle hikaye 6grenmeye karar vererek Yakuboglu Tevfik Usta'nin yaninda Ug yil gezer. Bu
sliregte on Ug hikaye 6grenen Midami hikdye anlatmanin yani sira hikaye tasnif etmeye de baglar (Basgoz, 2012: 43). Anlagiimaktadir ki
Midamt, iyi bir stk olmasina ragmen gegimini saglamak icin hikaye anlaticiligina yonelmistir.

Halk hikayesinin ve hikayeciliginin bir bagka ekonomik islevi ise bir pazarlama araci olarak kullanilabilmesidir. Erzurumlu Behget Mahir’in
asil meslegi meddahliktir. Kahvelerde hikaye anlatarak gecimini saglayan Behget Mahir, Mehmet Kaplan tarafindan kesfedilir. Béyle bir
usta anlaticiyl degerlendirmek isteyen Kaplan, onun “Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi’ne kadrolu isci olarak girmesini saglar
(Sakaoglu ve ark., 1997: 5). Behcet Mahir'i taniyan, kahvelerde anlattigr hikayeleri dinleyen ve ayni zamanda “Atatiirk Universitesi Fen-E-
debiyat Fakultesi"nde gece bekgisi olarak ¢alisip emekli olan Fehmi Akkus, Mahir’in yeri geldikge hikaye anlaticiligini bir pazarlama araci
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olarak kullandigini belirtir.*” Aktarilanlara gore Mahir sattigi coraplar elindeyken kahveye girer, bir hikdye anlatmaya baglayarak oradakile-
rin dikkatlerini Gzerine ¢eker, hikayesini bitirdikten sonra “velhasilikelam iyi coraplar” diyerek satti§i coraplari havaya kaldirir. Behget Ma-
hir'in bu Uslubu hikayenin ve hikaye anlaticiligini bir pazarlama teknigi olarak kullanildigini gosterir. Halk hikayelerine bugtiniin pazarlama
stratejilerinden biri olan modern reklamcilik sektdrtinde de bagvurulmaktadir. Son ddnemde TV kanallarinda yayinlanan “Falim Sakizi”
reklami bu baglamda verilebilecek giincel bir drnektir.*® Geleneksel bir fal bakma pratigi olan niyet ¢cekmeyi Urettigi sakiza bir ozellik
olarak eklemleyen firma, Urliniin adini da bu 6zellige isaret eden bir isimle pekistirmistir. Sakizi alan her kisi ambalajin icindeki niyet
manisini okuyarak kendine gore yorumlayabilir. Sakizin reklamlari ise fal niyetine okunan bu manilerde gelecege yonelik verilen haber-
lerin gerceklesme olasiliginin ¢ok yiiksek oldugu mesajini verir niteliktedir. 1989°dan beri piyasada olan “Falim”la ilgili birgok reklam filmi
vardir ve bu filmlerin neredeyse tamaminda geleneksel unsurlardan yararlanildigi gorilir. Markasi ve 6ne ¢ikan ozelligiyle kiltlrin ticari
bir meta haline donustirilmesinin yerinde érneklerinden biri olan sakizin reklamlari da bu dlgekte hazirlanmistir. GlinlimUizde oynayan
reklam filminde evde kalmis Ug kiz kardese diger kiz kardesleri Naftalin Ayse adli arkadaslarinin evlendigi haberini verir. Evlenen kizin da
evde kalmis bir kiz olarak degerlendirildigi lakabi araciyla ima edilmektedir. Haberi duyan kardeglerden blyigu fenalik gegirir. Bunun
Uzerine klglk kiz kardes bir falim deyip sakizi uzatarak dis sesi harekete gegcirir. Dis ses “Ag bir falim rahatla/Neler olur bak hayatta”
seklindeki markayla 6zdeslesmis sloganla bayilan kizi falina bakmaya davet eder. Sakiz agilir, icinden ¢ikan falda “Elbet bu bekarlik biter/
Askin Ferhat gibi daglar deler” mesaji yazilidir. Hentiz dis sesin sdzl bitmeden evin duvari yikilir ve isci elbiseleri giymis, elinde otomatik
kirici olan yakisikli bir geng iceri girerek “Merhaba ben Ferhat” der. BliyUk kiz kardes diger kardeslerini elleriyle geriye iterek “Sirin benim”
der ve sloganin tekrariyla reklam sona erer. Gortldigu Uzere “Ferhat ile Sirin” hikayesinin baskin motifi olan “asigin sevdigi ugruna dagi
delmesi”, reklam metninin temel dayanak noktasi olmustur. Anlati kahramanlarinin bir Griin tanitiminda kullaniimasi, halkin geleneksel
kahramanlara olumlu bakiginin bir tezahtrtidir. Bu da geleneksel olanin ekonomik sistemin dnemli bir parcasi olan reklamcilik sekto-
rinde kullanildi§inin ispatidir ki bu tip reklam orneklerine fazlasiyla rastlanir. Genel anlamda geleneksel olanin ve bu yazida ele alinmasi
nedeniyle 6zel anlamda ise halk hikayelerinin, ekonomik iglevle bagintili olarak reklam iglevinin de oldugunu belirtmekte fayda vardir.

Dikkat gekilmesi gereken bir bagka husus ise film sektortdir. Tirk sinema tarihine bir goz atildiginda, edebi triinlerden sinemaya birgok
uyarlama yapildigi gorulir. Bilhassa roman ve modern hikaye uyarlamalarinin agirlikl oldugu bu yapimlar arasinda halk edebiyati uyar-
lamalari da hatiri sayilir bir yere sahiptir (Gliveng, 2020b: 288). Yalnizca Turk sinemasinin 50’li yillarina bakildiginda halk edebiyati uyar-
lamasi olarak su on dért filmin gekildigi gériliir: “Incili Cavus” (1951), “Bos Besik” (1952), “Tahir ile Ziihre” (1952), “Arzu ile Kamber” (1952),
“Koroglu-Turkan Sultan” (1953), “Nasrettin Hoca ve Timurlenk” (1954), “Nasrettin Hoca” (1954), “Canli Karagdz'in Macrealari [Mihriban
Sultan]” (1954), “Ezo Gelin” (1955), “Kanli Nigar-Karag6z'le Hacivat” (1955), “Battal Gazi Geliyor” (1955), “Alageyik” (1958), “Karacaoglan’in
Kara Sevdasi” (1959) (0zdn 1995: 127-128). Dikkatlere sunulan filmler géstermektedir ki kiiltir endistrisinin sinema kolu, halk anlatilarini
bir kaynak olarak gormus ve kullanmistir. Hatta 50'li yillara ait yapim listesindeki yapimlarin gogunlugunun halk hikayelerinden hareketle
gekilen filmler oldugu agikga ortadadir. Bu etkilesim, 50’li yillari takip eden yillarda artarak devam etmistir.

Sonug¢

Dikkat cekilen hususlar isiginda halk hikayesinin islevlerinin hikayelerin ortaya ¢iktiklari ve yeniden yaratilarak kullanildiklari tarihsel st-
recte zamanin sartlarina gore degisip donustikleri sdylenebilir. E§lendirme iglevi gibi her donem gegerligini koruyan islevlerin yani sira
icinde bulunulan zamanin sartlarina gore sekillenen yeni iglevlerden de s6z etmek mimkindur. Ayrica islevsel bakis agisinin anlatici,
dinleyici/okur ve ortam (anlatinin dikkatlere sunuldugu evren) unsurlari goz 6niinde bulundurularak ele alinmasi gerekliliginin altinin
cizilmesinde fayda vardir. Anlasilacagi lizere hikaye, bu l¢ unsuru da farkh yonlerde olumlu ya da olumsuz baglamlarda etkileyebilir.

insanin glinlik ve torensel yasantisina ait teorik ve pratik diizeydeki her seyin iletisimle gergeklesmesi, her seyin temelinde iletisimin
yer almasi durumu g6z oniinde bulundurularak yapilan bu incelemenin merkezine iletisimin islevleri yerlestirilmistir. Dolayisiyla ortaya
konan bu galismada folklorun iglevleri bahsi iletisimin iglevleri ile bagdaslastirilarak halk hikayeleri 6zelinde ele alinmigtir. inceleme,
iletisime dair belirlenen fonksiyonlarin halk hikayelerine uygulanabilecedini gostermistir. Bu da s6z konusu psikolojik ve toplumsal fonk-
siyonlarin folklorun diger trlnleri Gzerine de tatbik edilebilecedi yoniinde bir sonuca ulasilmasini saglamistir. Ayrica iletisimin iglevlerine
ek olarak ekonomik iglev bahsi Uizerinde de durulmus, halk hikdyesi tiri 6zelinde folklor Griinlerinin gesitli ekonomik fonksiyonlara sahip
olduklari da belirtilmistir. Ekonomik isleve bilhassa kilttr endustrisi ve kilttr ekonomisi mevzulariyla ilgili calismalarda siklikla dikkat
cekildigi bilinmektedir. Ancak bu galisma folklor Grtinlerinin islevsel yoninl bittincil bir yaklagimla ele almayi hedefledigi icin ekonomik
islev goz ardi edilmemistir. Ortaya konan ¢alisma ve elde edilen sonugclar bir 6neri niteliginde olup konuyla ilgili yapilacak baska ¢alisma-
larla daha da olgunlasacaktir.
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37 Fehmi Akkus’la 18.02.2021 tarihinde yapilan goriisme.
38 Son otuz yilda, bilhassa, Tlrk televizyonlarinda yayinlanmis reklamlar arasinda halk edebiyati verimleri odaginda hazirlanan birgok yapima rastlamak mimkiinddr.
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Structured Abstract

As with all elements of culture, products of the oral tradition are not products that have been put forward without purpose. Just as any
item has been used for various purposes in the historical process, the yields of the oral tradition have been used in various functions
depending on the reasons for their production and continue to be used. The realization of the power of narrative coincides with the
beginning of human use of the word as a means of communication. In the ongoing process, the effort to record the word or transfer the
information in a concrete way has been instrumental in the invention of writing. However, many stages were passed until the invention
of writing. Behind these efforts is the desire to record the word and transfer it to generations. The reason why the production in the oral
tradition is desired to be transferred to the next generations is that all the cultural accumulation of daily and ceremonial life is included
in the oral narrative system. Here, the expression “verbal” does not only cover the verbal. Over time, the expression in question has
turned into a term pointing to different forms of cultural transmission. For example, the most important element supporting the narra-
tion in teaching how to cook a dish is observation. In fact, sometimes just observing can be enough to learn how to cook a dish. Percep-
tion by observing, hearing, smelling and touching in teaching processes are dynamics that support narrative. Therefore, oral tradition
is a transmission system in which all senses cooperate. The cultural accumulation that humanity has created in the period until the
invention of writing has been transferred to the next generations through forms of expression based on words, shapes or signs. Thus,
it was possible to transfer the culture from generation to generation, and information exchange continued without interruption. Ordi-
nary actions and practices in daily life and all of the rituals related to ceremonial life have been handed down to generations, especially
through oral tradition. This transmission mechanism, shaped in tradition, has been termed as oral tradition. Although the invention of
writing enabled the permanent recording of all kinds of information, the oral tradition continued to be used in a functional way. Because
the oral tradition is a part of the daily life of the people. In any case, oral transmission has continued its existence because it is a part of
life. On the other hand, writing became a part of daily life only when it turned into a communication tool that the public could also use.

All of the traditional narratives, whether in oral or written form, serve certain purposes. In other words, every type of traditional narra-
tive, which is a culture carrier, is designed to fulfill various functions. When the narratives were transferred to the written medium, they
found the opportunity to reach wider audiences. With the increase in the literacy rate in the historical process regardless of gender, the
written forms of the narratives have also entered the home environment and thus the narratives have reached the women. This also
means that the messages on which the narratives are loaded are now also delivered to women. Therefore, when approaching traditional
narratives in a functional context, it is necessary to consider written products as well as oral tradition products. Because the written
products go through the process of re-creation with the effect of many factors. So much so that in the process of re-creation, there
is a production that takes place according to the dynamics of the written system, independent of the oral tradition. Since these new
yields are shaped according to the ideologies of their authors, they are equipped with new messages to be conveyed to the reader. The
original oral form of the traditional narrative, variants or versions of this oral form, reproduced oral or written forms, or transformed into
a different genre are in any case loaded with various messages. Behind every change and transformation that any narrative has under-
gone in the historical process, there is a communication or series of communications that is desired to be established with the listener,
reader or audience who will perceive that narrative. For this reason, when considering the functions of traditional narratives, it should be
taken into account that they are used as a communication tool. The fact that narrative genres are designed for specific purposes in the
oral tradition indicates that they are loaded with various messages. The designs of narrative genres have passed through experiential
processes in the oral tradition and have determined their own rules by coming into existence naturally. In this formation process, the
purpose or purposes that the narrative genre will serve played a decisive role. For this reason, these yields produced by man for man
should be approached within the framework of communication rules, which is the most important need of man. From this point of view,
in this study, folk stories, one of the genres of the oral tradition, will be approached in the context of the functions of communication
determined by the experts in the field.
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