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18. ylizyil, Avrupa'da Kraliyet koleksiyonlarinin miizelere donlismeye basladigi, 19.
yiizyll ise tiim Avrupa'daki Imparatorluk merkezlerinde miizelerin kuruldugu dénemdir.
Daha sonra miizelerin kamuya acilmasi, aydinlanma ile karmasadan diizene ge¢mistir.
Sanat eserleri kronolojik olarak tarz, akim, déonem vb. biciminde tasnif edilmistir. Ulusal
kimligi tamimlayacak olan miras, miizelerde sergilenmektedir. Sanat varlik nedenini ve
gliciinii toplumsal yapidan alir. Miizeler, kirsal kesimden metropollere kaymistir.
Empresyonizm ile sergileme kavraminda yasanan biiytlik degisim, izleyiciyi kutsal havadan
ve kurallardan arindirmis, o giine kadar hi¢ tanik olmadig1 tacize maruz birakmistir. Sanat
alanina giren hazir nesne, fotograf ve sanatcilarin kapali alanlar terk etmeleri, izleyicinin
tam olarak icinde var oldugu sergilemelere neden olmustur.

1980’li yillarla birlikte olgunlasan kiiresellesme, miizeleri de etkilemistir. Bliyiik
sirketlerin sanata yatirim yapmalari, sergilere sponsorluk etmeleri, sirket koleksiyonlari
olusturmalar1 zamanla miize kiltiiriinde ‘isletme’ kavraminmi ortaya c¢ikarmistir. 1980
sonrasindaki donemde hizla gelisen teknoloji, bircok sanatcinin dikkatini ¢cekmis ve etkisi
altina almis, ifade ve tiretim bigimlerini de degistirmistir. Bu uzun degisim siirecinde
miize, se¢kin azinliga hitap eden havasindan uzaklasmis, her yonden gelisen teknolojiye
ayak uydurmaya baslamis, sanal miizelerin glindeme gelmesiyle diinya ¢apinda erisim ve
iletisim saglanmistir. Cagdas sanat miizelerinin ve galerilerin ¢ogalmasi da sanatin her
kesime ulasmasinda etkili olmustur. Sanat, artik belli bir kesime hitap eden, belli bir bilgi
birikimiyle algilanabilecek halinden olduke¢a uzaktadir. Her an her yerde ve her kesime
ulasabilir durumdadir. Ve bu haliyle bir mekan, belli bir izleyici kesimi ve sergileme
yontemlerine pek ihtiyaci yok gibidir.

Bu calismada, 1980 sonrasi biiyiik bir doniisiim yasayan mize ve sergileme
kavramlarini degisime gotiiren siire¢ ve sonrasi ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: miize, sergileme, galeri.
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EXHIBITION AFTER 1980

ABSTRACT

In the 18th century, the royal art collections began turning into the first museums,
while in the 19th century the museums was established in the capitals of the empires in all
over the Europe. After the private museums were opened to the public access thanks to
the influence of the Renaissance, standardization in classification of the artworks was
introduced for the first time. The artworks were labeled according to their chronological,
stylistic, periodical and etc. order. The heritage that defines the national identity is
displayed in the museums. The art owes its raison d'étre and its power to the social
construction. The museums have been moved into the metropolises from the countryside.
A huge change happened in the concept of exhibition as a result of Impressionism. It saved
the audience from the rules and the sanctified atmosphere and let them to be exposed to
an abuse that they had never experienced before. The ready-made objects and
photography as artwork and the abandonment of the interiors let the viewers participate
in the exhibition process.

In 1980s, the expanding notion of globalization has also affected the museums. Since
the big companies started to invest on art, to be sponsor for the exhibitions and to gather
their own collections, a concept of “enterprising” has emerged.After 1980, the rapid
developments in technology caught the attention of many artists and it became an
inspiration for them that eventually changed their means of expression and creation.

After these continuous changes in art, the museum stopped catering for an elite
minority and started keeping up with the developing technologies. A global access and
communication became possible thanks to the virtual museums. As a result of the newly
established contemporary art museums and galleries, art has become available for all of
the society. Art is neither esoteric to a specific class nor hard to comprehend without any
knowledge anymore. It is everywhere and available for everybody. Thus it seems that art
does not need any specific space, audience or exhibition method.

In this paper, it is explained how the concept of museum and exhibition had
radically changed after 1980 and the process of this development is surveyed.

Keywords: museum, exhibition, gallery.
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GIRIS
Ik sergileme alani olan miize fikri “miiz” kavramindan ortaya ¢ikmistir. Her sanat
dalina adanan Miizler, yaratici i¢in esin kaynaklarini temsil etmektedir. (Figtr 1)

Antik donemde resim ve heykelin miizleri yoktur. Sanat, zihinden ¢ok, el becerisi
gerektiren bir ugras olarak degerlendirildiginden itibar gérmez. Siirle, miizikle, felsefeyle
kiyaslanmaz. Sanatin miizlerin mekanini fethetmesi, icat edildigi 18. ylizyi1l1 bekleyecektir(
Artun, 2012a: 12).

Miize tarihine bakildiginda ilk biyiik yap1 ve en az yedi yiizy1l varligini stirdiiren
Iskenderiye Miizesidir. Biinyesinde barindirdigi el yazmasi kitaplar, Akdeniz’in biitiin
merkezleri taranarak ve donemin hiikiimdarlariyla yazisilarak sahip olduklar1 eserler
kopyalanmak amaciyla o6diing almnarak toplanmistir. M.0. 47’ de yangin sonucu
Iskenderiye Miizesi de tarihe karigir.

Bu donemde koleksiyon kurmak, nadire kabineleriyle birlikte anlam kazanmistir.
Nadire koleksiyonlarinda bir sinirlama yoktur. Nadir olan her parga canli, cansiz, dogal ya
da yapay bu koleksiyonlarda yer bulur, teshir edilir. Bu donemde sanat¢i ve yapittan
bahsetmek miimkiin degildir. Sergilenen nesneler dogadan toplanmaktadir ve
sergileyenler de kendi zevkleri dogrultusunda koleksiyon olusturan, donemin zengin
insanlandir. izleyici bu dénemde, sadece “izleyen” olmak ve koleksiyonlarda bulunan
nesnelerin azligl ya da c¢oklugu ile degerlendirme yapmak konumundadir. Ama bu
doénemden gliniimiize kadar amag; teshir edilen her ne olursa olsun izleyiciye ulasmasidir.

15. yiizyilda ise hi¢cbir miizenin ayni etkiyi yaratamayacagi sdylenen Palazzo Medici
kurulur. Medici ailesi, doneminin en 6nemli sanat¢1 ve eserlerini biinyesinde barindiran
bir diinya yaratmistir.

Palazzo Medici, modern Avrupa miizelerinin kokeni kabul edilir. Bu unvani hak
etmesinin nedeni, miizeleri modernlestiren kimi deneyimlerin burada baslamasidir.
Sanatsal sekiilerlesme ve 6zerklesme, teshir kiltiirii ve tarih insasi, ayrica estetik bir
kanonun kurulmasi bu deneyimler arasinda sayilabilir (Artun, 2012a: 56).

18. ylizyillda Avrupa’ da kraliyet koleksiyonlarinin miizelere déniismeye basladigy,
kamuya a¢ildig1 bir dénem baslar. Avrupa miizelerinde ayricalikli bir yere sahip olan
Louvre Miizesi modern miizelerin en iyi 6rnegini teskil etmektedir. Louvre’dan beklenti
Oylesine biiytiktiir ki halk: egiten, yabancilar lizerinde ¢arpici bir etki birakacak ulusal bir
anit olarak varligini siirdiirmelidir. Ve bunu da fazlasiyla basararak kuruldugu giinden
itibaren bu dzelligini koruyacaktir.

Bir diger 6nemli 6rnek Londra’da bulunan National Gallery’dir.

Londra’daki National Gallery’nin (Britanya Ulusal Miizesi) kurulusu, burjuvazinin
sanati bir siyasal muhalefet alani olarak orgiitleyebilme miicadelesinin iiriiniidiir. 18.
yuzyllda Britanya biiylik toprak sahiplerinin olusturdugu bir oligarsi tarafindan
yonetilmektedir ve sanat, koleksiyonlar, bu sinifin ayricaliklarinin ve {stiinliigiiniin
simgesidir. Sanat, aristokrasiyi milletten- ulustan- ayirir (Artun, 2012a: 115)
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Himaye altinda ve siparis lizerine ¢alisan sanatgilara bakildiginda, bugiin sanat
tarihinin en 6nemli sanatgilar1 ve eserlerini gormekteyiz. Ancak, miizelere atfedilen
gorevlerin basinda, sanat ve sanat¢idan ¢ok, uluslarin namini yiiriitmesi, alt ve iist sinifi
keskin ¢izgilerle birbirinden ayirmasi gelmektedir.

19. yiizyildaki kultiirel catisma ve uluslar arasindaki rekabet sanat alanina da etki
etmektedir. Avrupa’nin ezici Ustiinliigline meydan okuyan ise “yeni diinya” Amerika
olacaktir. Evrensel olma arzusu, ulusal istiinliik saglama diistincesiyle biiyiik bir atak
gerceklestirilir. Amerikali koleksiyonerler Avrupa’ya akin ederler. 1870 yilinda New York
Metropolitan ve Boston Giizel Sanatlar Miizesi, 1879 da Chicago Sanat Enstitiisii acilir.
Tlim bu ¢abalar sanat ile gelecek iistiinliige sahip olmaktir.

Avrupa’dan Amerika’ya tasinan sanat tarihinin 20. yiizyillda en gézde merkezi ise
New York Modern Sanat Miizesi (MOMA) olacaktir. Eger 20. ylizyll hem modernizmin hem
de Amerika'nin yiizyili olarak aniliyorsa, bu bilesimin atélyesi MOMA’dir (Artun, 2012a:
125).

Miizelerde yaratilan kutsal ve biiyiili atmosfer, mimari olarak da tartisiimaz bir
etkiye sahiptir. Yaratilan bu ortamin belli kurallarm da beraberinde getirmesi
kag¢inilmazdir. Tematik veya kronolojik olarak belli bir diizen icinde sergilenen eserler
kutsal havanin yaraticisidir. Dini konular, uluslarin zaferleri ama en onemlisi, en biiyiik
sanatcilarin eserleri, olabilecek en etkileyici sekilde sunulmaktadir. Miizelerin ve
dolayisiyla biinyesinde barindirdigi toplumsal mirasin kamuya acilmasiyla egitici yonii
daha fazla 6n plana c¢ikar. Pasif durumdaki izleyiciden bilingli olmasi, belli bir mesafeden,
eserlere dokunmadan, sirasiyla ve saygiyla gezmesi beklenmektedir. Ciinkii miizeler
izleyiciye neyi, nasil diisiinecegini soyleyen, sanat tarihini olusturan ve gosteren
mekanlardir.

Miize disipliner bir kurum olarak ele alindiginda, izleyicilerin miizenin
programlarina goére disipline sokulmasinda etkin olan yontemlerin c¢esitliligi
gorilebilmektedir. Miizeler, mimarisi, gezi glizergahlar1 ve sergileme teknikleri ile zaman
ve mekanin disiplin altina alinarak, izleyici lizerinde de bir denetimin olanakl kilindigi
mekanlar olarak gortilebilir. Miizenin temsil ettigi bilgi- iktidar, gezinin sonunda izleyiciye,
donemler, ekoller, stiller, kronolojiler, konu ve temalar, biyografiler olarak sunulmaktadir.
Miize kurumunun ortaya koydugu modern goérme bicimleri bakma- bilme- denetleme
etkinliklerini sekillendirmektedir (Yiicel, 2012: 12). izlenen bu disipliner tutum miizelerin
“arsiv” ya da “depo” olarak anilmasini saglayan etkenlerden olacaktir.

Bir baska 6nemli nokta ise miizeler kadar etkin rol oynamaya baslayan galerilerin
ortaya ¢ikmasi ve hem sanat hem de sanatci i¢in bir kacis ve 6zgiirliik alani saglamasidir.

Galerilerin ortaya ¢ikmasi sayesinde sanat; sarayin kilisenin, devletin, akademinin
himayesinde kurtulmus; loncalarin kati disiplinine bagli bir zanaat olmaktan g¢ikarak
felsefe, siir ve miizikten bile ileri bir itibar edinmis; siparise dayali calisma diizeninden
kurtulup o6zgiirlesmistir. Modernist estetigin, klasizme, onun kalesi olan akademizme,
giderek sanatin biitlin tarihine ve geleneklerine karsi bayrak actigi mekanlar, galerilerdir
(Artun, 2012b: 151).
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Sanatin izleyiciye ulasmasinda, sanat¢i ve izleyici arasinda bir bag kurulmasina ve
sanatin burjuva sinifindan kamuya inmesinde galeriler etkin rol oynamislardir.

DOMINO ETKiSi

Biiylik degisim olarak adlandirabilecegimiz dénemin ilk adimi Empresyonistlerle
atilir. 1874’ te acilan ilk Empresyonist sergi biiyiik bir tepkiye neden olmustur. Izleyici
alisik oldugu higbir kurali bu sergide géremez. Resimler cerceveden tasacakmis havasi
yaratmakla kalmaz fir¢a vuruslari, renkler, kompozisyon kurallar: da alt iist edilmistir. Bu
durumun olusmasindaki en biliyiilk etken, himaye altinda c¢alisan sanatcilarin
atolyelerinden dogaya cikmalar1 ve resimlerinde i¢ diinyalarini yansitmaya baslamis
olmalaridir. Sanatgi1 artik ondan bekleneni degil kendi istedigini yapmaya baslamistir.

Bu durumun tepki uyandirmasi normaldir. Izleyici alisik olmadigi bu durum
karsisinda basta resimlere nereden, hangi mesafeden bakacagini tam olarak kestiremez.
Miizelerdeki sergileme kurallarindan eser yoktur. Ne yapmasi, nasil yorumlamasi gerektigi
tamamen izleyiciye birakilmistir. Daha 6ncede bahsetmis oldugumuz pasif durumdan,
aktif hale gelmek durumunda birakilan izleyici s6z konusudur.

Izleyicinin aktif hale gecisiyle ilgili Hal Foster''m 19 Mart 2015 tarihinde London
Review of Book'ta yayinlanan “After the White Cube” (Cev. Ayse Boren) makalesinde
yaptig1 iki alinti ve sonrasinda kendi diisiincesine yer vermek yerinde olacaktir.

Foster’ a gore; Sanat miizeleri hakkindaki modern séylem de merkezi bir yer tutan
ideoloji “hlimanist bir bilim dali” olarak sanat tarihinin de temelinde yatar: Erwin
Panofsky’ nin 75 sene 6nce belirttigi gibi, sanat tarihi “aksi takdirde 6li kalacak seylere
can vermeyi kendine misyon edinmistir. Buna glinimtizde en iyi karsilig1 sanat tarihgisi
Amy Knight Powell verir: “Ne bir kurum ne de bir kisi, herhangi bir nesneye zaten sahip
olmadigl bir yasami iade edemez. Sanat eserinin baska mekan ve zamanlarla karisma
egilimi- geri donmesi, tekrarlanmasi, ilk ortaya ciktig1 andan sonra da varligini devam
ettirmesi- hi¢chir zaman yasamadiginin en acik gostergesidir (Foster, 2015).

Burada 6nemli olan nokta, doneminin en iyi ressamlar1 ve eserleri miizelerde en
gosterisli haliyle izleyiciye sunulurken atlanan, belki de iizerinde durulmayan sey
sanatcilarin buyiik olasilikla ¢ogunun hayatta olmamasi ve izleyicinin eserlere bir
doénemin tanig1 oldugu icin ve kompozisyon kurallari, renkler, konular birbirinin benzeri
olsa dahi aynisinin baska yerde olmamasi nedeniyle saygiyla yaklastigidir. Burada 6lii olan
belki de sadece sanatcidir ama eseri doneminin tanigl olarak var olmaya devam
etmektedir. Kirilma noktasi diyebilecegimiz durum da sanatgilarin hayattayken eserlerini
sunabilmeleri ve izleyicinin tepkisini aninda alabiliyor olmalaridir.

Seyirciler etkinlestirilmelerini gerektirecek kadar edilgin, sanat eserleri de
diriltilmelerini gerektirecek kadar o6lii degildir. Ve akillica tasarlanip programlandiklari
taktirde miizeler hem eglenceye hem de tefekkiire imkan taniyabilir; hatta bu sirada bir
nebze kavrayisa da kapi aralayabilirler. Bir baska deyisle, sanat eserlerinin baska tiretim
ve alimlama anlariyla “hemhal” olmusluklarimi agiga ¢ikarabilecekleri mekanlar olabilir
miizeler. Miizenin temel islevlerinden biri, kendimizinkilerle kiyaslayabilmemiz ve belki
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de bu siirecte bir nebze olsun degisebilmemiz icin bizi baska donem ve kiiltiirlere- farkh
algilama, diisiinme, tasvir etme ve olus bicimlerine- tasiyan bir mekan- zaman makinesi
olarak calismasidir (Foster, 2015).

Foster’in belirttigi gibi bir mekan, zaman makinesi olarak calismaktadir. izleyicide
saygl uyandiran, sorgu mekanizmasini ortadan kaldiran belki de bu durumdur. Ancak hem
sanatcl hem de eseri glinliik hayata karisip izleyiciyle bulustugunda durum degisecektir.
Empresyonizm bunun ilk adimidir ve gelecegin habercisi niteligindedir.

Empresyonizme kadar bir¢ok seyin degisime ¢ok a¢ik olmadigin1 gérmekteyiz. 19.
yuzyll sonlart ve 20. yiizyll baslarina gelindiginde ise, kompozisyon, fir¢a vuruslari,
konular ve sanat¢inin artik dis diinyaya acilmaya baslamasina, izleyicinin degisimi fark
etmesine ve modernizmle sorgulanmaya baslayan mekan kavramina tanik olmaktayiz. Bu
noktadan sonraki asil hareket ise, Picasso’'nun bigimleri alt ist etmesiyle baglamaktadir.

20. ylizyihin akimlarla dolu seriiveninin kirilma noktasi, Picasso’yla kapilarini
aralamis oldu. Sanat eserindeki glizelin ne oldugu sorgusu yeniden tartisilir olmus,
gerceklikten uzak yeni bir gergeklik bu yeni yilizyilla birlikte varligini ilan etmisti
(Tirkdogan, 2014, s. 21).

Sanat alaninda baslayan hareket ivme kazanarak devam etmistir. Miize ve galerilerin
sorgulanmasi da sanatc¢i ve dolayisiyla sanatinin degisimi karsisinda kacinilmazdir. 20.
ylizyilda Picasso’yla baslayan hareket Dadaizmle adeta zirveye ulasmistir.

Miize/ galeri mekanlarinin bigim ve icerikleri de 20. yiizyilin ilk yarisindan itibaren
cesitli sanat hareketleri tarafindan sorgulanmaya baslanmais, 6zellikle Birinci Diinya Savasi
sirasinda sanatgilar, sanatin elit estetik anlayisini yok etmek istemislerdir. Bu sanatgilarin
icinde yer aldig1 olusum, sanatin temel kavramlar1 ve kurumlarina acgik bir baskaldiriy1
iceren Dada hareketidir (Yiicel, 2012: 8).

Dadaizm ile sanat alanina “hazir nesne’nin girisi hem biyiik tepkilere ve
tartismalara yol agmis hem de sergileme alaninda farkli yorumlamalarin giindeme
gelmesini saglamistir. Neyin sanat olup olmadigi tartismalari, alisiimisin  disinda
sergilemeler degisim siirecini 6nii alinamaz sekilde hizlandirmistir. Sanat¢1 miizeden
sonra galerilerle izleyiciye bir adim daha yaklasmis ve dis diinyaya, gelisip degisen zamana
ayak uydurmakta zorluk ¢ekmemistir. Bu noktada ilk olarak miizelere olan tepki ortaya
konmus, daha sonrasinda ise dnce galeri mekani alt list edilmis sonra galerinin reddi
gerceklesmistir.

Galerinin tamamiyla kapatilmasi, galerinin reddedilmesi gibi bir¢ok eylem ayni
zamanda maddi yapitin sanat diislincesini artik her durumda temsil edemeyecek
oldugunun vurgusuna doniismesidir. Galeri bilinen anlamda tamamlanmis yapitin ortaya
kondugu en kritik mekan olarak yapitin varolusuna hizmet eden bir hale getirilmistir, bu
nedenle galerinin reddi yapitin da reddini icermektedir (Tiirkdogan, 2014: 152)

174



ART-SANAT 6/2016

Galeri mekaninin alt st edilisinin en iyi 6rnekleri arasinda, 1923 yilinda Kurt
Schwitters’ in “Merzbau”su gosterilebilir (Figiir 2). “Merzbau” sanat ve mekanin adeta i¢
ice gectigi ve birlikte var oldugu bir istir. Bir baska 6rnekte Marcel Duchamp’in 1938’ de
Uluslararasi Gergekiistticiiliik Sergisi'nde sergilenen “1200 Kémiir Cuvali” adli isidir (Figtr
3). Duchamp bu isiyle galeri mekanini ters yliz etmistir.

Sanatg¢1 galeri mekaninin sartlarim1 zorlamakla kalmaz izleyicinin de islerinin tam
icinde onlarla var olmasini bekler.

Bir baska red ise miize kurumunadir. Sanatgilar, her yerden topladiklar1 bircok
nesneyi bir araya getirerek kendi minyatiir miizelerini olustururlar (Figiir, 4-5).
Gorilmektedir ki sanatg1 miize/ galeri mekanlarina olan baskaldirisini sanat yoluyla ve
tepkisini esirgemeden gostermektedir.

Sanatin artik herhangi bir gercegi, degeri, dogay1 veya tanriy1 temsil etmez bir
noktaya gelmesi 20. ylzyilla belirginlesmistir. Sanatin sadece kendini temsil etmesi ve
hayattan koparak kendine 6zgii bir iktidara doniismesi bazi sanatcilar1 olduk¢a rahatsiz
etmeye baslamistir. Bu cercevede, miizeler de sanatin tarihinin yeniden diizenlendigi
mekanlar olarak sanatgilarin hedefi olmustur (Yiicel, 2012: 15).

Sanat artik yalniz st kiiltiire ait degildir ve var olan izleyici kitlesinden daha
fazlasina ulasmak gerekmektedir. Hazir nesnenin sanat alanina girisi bu nokta da bir
baslangictir, enstalasyon, performans, kavramsal sanat, arazi sanati, silire¢ sanati gibi
yoOnlere dagilarak devam edecektir.

Bu dénemde sanatin biricikliginin kaybolusuna sahit olunmaktadir. 1960 sonrasi
donem sanatcilarin geleneksel olandan uzaklagsmasi ve yeni bir arayis icine girmesi
yoniinde gelisir. Ve bdylelikle sanatin biricikligi yerini “simdi ve burada” kavramina
birakir.

1980 oncesi donem bir doniim noktasidir. Sanat ve sanatgiya yiiklenen agir
sorumluluk ortadan kalkmis, bir listiinliik gostergesi olarak algilanan sanat, izleyicisini de
icine alarak degisim gostermis ve beraber yol almaya baslamistir. Miize/ galeri
mekanlarina karsi gerceklestirilen baskaldir1 sanat yoluyla ifade edilmis ve her seyin artik
bir sanat nesnesi olabilecegi, sergilenmesi icin bir mekan gereksinimi olmadig1 ortaya
konmustur. Her an her yer sanati sergilemek icin uygundur. Boylelikle sinirlar ve kurallar
ortadan kalkar. 1980’lere gelindiginde “listiin”, “muazzam”, “kutsal” olarak adlandirilan
eser/ yapit kavraminin yerle bir edilmesini ve “is”, “fikir” “eylem” kavramlarinin sanat

alanina girisini gormekteyiz.

175



ART-SANAT 6/2016

1980 SONRASI

1980 sonrasinda “simdi ve burada” olma kavraminin baskin bir rol aldigini
gormekte, teknolojik gelismenin hizla artmasi ve herkese her yerde ulasan bir sanat ve
sergileme alaninin gelismesine sahit olmaktayiz.

1960’1 yillarda fotograf ve video’nun sanati izleyiciye aktarabilmek i¢in bir arag
olarak kullanilabilmesi sanat¢i i¢in bir mekana bagh kalma durumunu ortadan kaldirdi.
1960’1 yillarda arazi sanati da galeri kavramina karsi en yaratici ve en basarili gikistir.
Ancak bu durum tamamen mekdndan bagimsiz olmay1 vaat etmiyordu ¢iinki izleyiciye
ulasmak i¢in yapilan isin ya da performansin video ya da fotograf yoluyla sergilenmesi
gerekiyordu (Figiir 6). Bu da 1960’larla baslayan galerinin reddini de tam olarak
gerceklestirebilmenin miimkiin olmadiginin kanmtidir.

Hizla gelisen ve degisen zaman her alanda oldugu gibi miizeler, galeriler ve genel
olarak sanat alaninda da biiylik degisimlerin O6niinli acacaktir. Sanatin biricikliginin
ortadan kalkmasi, eser kavraminin “is”e doniismesi gelisen teknolojiyle hiz kazanmistir.

Sanat eserinin “sey” den ¢ikip “her sey” olmasi, tarih boyunca kendine 6zgi cizdigi
sinirlar1 ortadan kaldirmis, neyin sanat eseri olup olmadiginin tartismasindan her seyin
kabul edilebilir oldugu bir siirece girmistir sanat. Siiphesiz hem izleyici icin hem de sanatc1
icin bu bir bakima iyi de olmustur. Yabancilasmay1 ortadan kaldirmis, izleyiciyi sanat
eserine davet eden nedenler cogalmis, sanat¢iy1 da daha 6zgiir bir noktaya tasimistir tiim
bu olanlar (Tiirkdogan, 2014: 26).

Diger yandan da siire¢ igerisinde, biiyiik paralarin s6z konusu oldugu bir sanat
piyasasi olustugu goriilmektedir. Tarihi M.O 5. yiizyilla dayanan miizayedelerin 18. ve 19.
ylzyilda sanatgilarin himaye altindan kurtulmaya baslamalari ile birlikte sanat piyasasi
icindeki yerlerini saglamlastirdiklar1 goriilmektedir.

1960’larda, ama 6zellikle neo- liberalizme yol acacak 1970’ lerdeki kriz sirasinda,
sanat, sahlanan enflasyona karsi bir gilivence gibi tesvik edilmis ve giderek
koleksiyonerlerden ¢ok spekilatorlerin ilgisini cekmeye baslamisti. 1980’lerde Japon
spekiilatorlerin  inanilmaz nakit kaynaklarla miizayede piyasasina girerek
empresyonistlere yatirim yapmalari ilk biiylik miizayede rekorlarini kirmis, 1980 ile 1990
arasindaki on yilda empresyonist tablolarin miizayede fiyatlar1 % 940 artis géstermisti
(Artun, 2012b: 147).

Tiim bu farkh dinamikler arasinda degisip gelisen sanat - sanatci- eser ve her gecen
giin ¢ogalan izleyici kitlesi icin sergileme alanlari da farklilik géstermektedir.

Tiirkdogan (2014) calismasinda su soruyu sormaktadir; izleyici kitlesi, televizyon
seyretmek, sinemaya gitmek, mac seyretmek ve alisverise gitmek varken bir miizeye ya da
baska bir sanat mekanina gitmeye nasil ikna edilecektir?

Bu noktada sergileme mekanlarina diisen gorev, sanati daha ilgi ¢ekici, merak edilen
ve mutlaka goériilmesi gereken olarak sunabilmektir.
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Miizeler bu silirecte genel yapilarini koruyarak ¢aga ayak uydurmayi basarmislardir.
Miizelerin 1980’1i yillarla hizlanan degisim siirecinde isletme kiiltiiriiniin etkisine girdigi,
miizenin i¢ine aldig1 sanatin da 6zerkligini yitirerek popiilerlestigi ileri siiriilse de, diger
yandan hem sanat hem miizecilik alaninda elestirel bir birikim olusmaktadir. Miizecilik
alaninda “yeni miizeoloji” olarak adlandirilabilecek bu birikim, yapisindan kaynaklanan
giicliikleri taniyan, analiz eden, inceleyen, teshir eden ve doniistiirmeye calisan canl bir
miizecilik anlayisidir. Elestirel yaklasimin giiniimiizde miizelerin ayrilmaz bir parcasi
haline gelmesini Schubert (2004: 57) en iyi bicimde o6zetlemistir. Yazar, miizelerin
gecmisteki otoritelerinden ve yanilmaz goriintiilerinden birazini kaybettigini fakat ayni
zamanda daha saydam, daha giivenilir ve daha demokratik bir kurum haline geldiklerini
belirtmektedir. Yeni miizecilik anlayisi, farkl ziyaretci Kkitleleri, egitim cesitliligi ve yeni
sergi modelleri gelistirerek “miize”yi kiiltiir endiistrisi s0yleminin merkezine yerlesmistir
(Yiicel, 2012: 24).

Goruldugi gibi miizeler gelenekselden ddiin vermeden yenilenmeye devam etmekte
ve sanat tarihinin goriilebilecegi en seckin yerler olma o6zelliklerini varliklarinin ilk
giinlinden itibaren tiim elestirilere ragmen korumayi basarmislardir. Hali hazirda bir
miizeye kabul edilmek sanatgilar i¢in 6nemini ve taninmishigini arttiracak bir durum olma
6zelligini korumaktadir.

Bu konudaki bir diger énemli gelismede 9-11 Eyliil arasinda ilk defa Istanbul’da
Kiltir ve Turizm Bakanligi destegi ile diizenlenen Communicating the Museum (Miize
Iletisimi) Konferansi gésterilebilir.

Projenin yaraticisi Corinne Estrada yeni miizeciligin nasil olmasi gerektigini su
sekilde anlatmaktadir; Artik miize iletisiminde asil 6nemli olan sey koleksiyonlari nasil ve
hangi yontemlerle gosterdikleri. Miizeler artik daha yenilikci ve farkli yollara
basvurmalilar ¢linkii giinlin sonunda koleksiyonunuzu nasil sergilediginiz, ne kadar ¢ok
yeni ziyaretci ve miisteri ¢ektiginize de bagh oluyor. Daha ¢agdas sergileme teknikleri
bulmak gerekiyor. Eski bir koleksiyonu daha farkl bir sekilde nasil gostermek gerekir?
Dekoratif sanat eserlerini nasil sergilemek gerekir? Bunlarin hepsi birer soru. Sanati ve
miizeleri genc ziyaretcilere uygun hale getirmek icin yeni ¢alismalar yapiliyor. Ciinkii artik
sanatin bir¢cok alani genc¢ ziyaretcilere hitap etmiyor. Sergileme yontemlerini ve
koleksiyonu daha ‘seksi’ ve ‘cekici’ hale nasil getiririz? Bunun cevabini bulmamiz
gerekiyor. Ornegin; koleksiyonlar1 farkh etkinliklerle desteklemek gerek ve bu sekilde
daha lokal ziyaretciyi miizelere cekmek gerekiyor (Ozden, 2015: 9).

Miizelerde saglanmak istenen bu degisimin sebebi, ge¢misle bugiliniin sanatsal
bagini giiclendirmektir. Bunu saglayabilecek ve izleyicinin ilgisini cekebilecek en etkili
yOontemin ise sergileme yontemlerinde yapilacak degisikliklerin oldugu goriilmektedir.

Sanatin 0Ozerkligini kaybetmesi, aslinda, sanatin o6zerkligini oOrgiitledigi ayni
ortamlarin gecirdigi yapisal degisim araciligiyla gerceklesti. Bu ortamlar arasinda sanat
piyasasi ile miizayede antik dénemden beri siiriip geliyordu; miize, galeri, sergi ile sanat
tarihi ve elestiri daha modern sayiliyordu. Bu kurumlarin zamanimizda gecirdigi degisim,
en genelde, modernlik donemine 6zgii “disiplin toplumlari”’nin (Foucault) modernlik
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sonrasina 0zgiir, cagdas “denetim toplumlari’na (Deleuze) evrilmesi siireciyle
aciklanabilir. Foucault'ya gore “disiplin toplumlar”, bireyleri kusatan, aile, okul, kisla,
hastane, hapishane gibi kapali mekanlarda orgiitlenir. Miize ve galeri de bu
mekanlardandir. Deleuze, “disiplin toplumlari”’na 6zgii bu “kapatip-kusatma” mekénlarinin
zamanimizda buhran icinde oldugunu one siirer. “Yeni giicler, ... disiplin toplumlarinin
yerini almakta olan denetim toplumlaridir.” Denetim toplumlari, 6ncekinin aksine agiktir;
akiskandir, esnektir, korporatiftir (kiiresel sirketlerin ve aglarin 6rgilitlenmesini andirir),
metastas karakterindedir (stirekli yer ve form degistirir). Bireyler boliiniir hale gelirken,
kitleler 6rneklemlere, verilere, piyasalara ya da ‘banka’ lara dontismiislerdir. .. sanat bile
artik kapatip- kusatma mekanlarini birakarak bankanin agik uclu devrelerine dahil
olmaktadir. Sanatin miize, miizayede, galeri, akademi, korporasyonlara, finans
piyasalarina agilmakta; onlarla aym “agik uc¢lu” karmasik aglara, mekanlara
eklemlenmektedir (Artun, 2012b: 146- 147).

20. yuzyilla beraber cagdas sanat miizeleri, galeriler, bienaller, biiyiik sirketlerin
sponsorlugunda gercgeklesen diinya c¢apinda sergiler hizla artis gostermistir. Sanat
popiilerligi cogalarak gazete, dergi ve medya aracilifiyla daha ¢ok insana ulasan bir sektor
halini almistir. Miizayedeler, koleksiyonerler, sponsorlar ve sergileme mekanlari her gecen
giin deger kazanmakta ve sanat lizerinde s6z sahibi olmaktadir. 18. yiizyilla himaye
altindan c¢ikmaya baslayan sanatgr 21. yiizyillda baska bir himaye altinda varligini
sirdiirmektedir. Tek ve en biiyiik fark istenileni degil istedigini yapmasi ve herhangi bir
mekana ihtiya¢ duymadan eserlerini/ islerini sergileyebilmesidir. Sanat kutsal havasindan
arinmis ve hayata karismistir.

Hizla gelisen teknoloji tiiketimi de hizlandirmis ve iiriin olarak var olan sanatta sekil
degistirmistir. “Fikir” ve “eylem” kavrami da bu noktada 6ne ¢ikmaktadir.

Sanat simsarlar1 besbelli ki fikir olarak sanati ya da eylem olarak sanati satmanin
yolunu buldu. 1960’larin sonlarinda maddiyatin1 kaybetmis gibi goziiken sanatin, Lucy
Lippard'in deyisiyle “artakalanlar1” [epilogue] lizerinden; yani, fikrin ya da eylemin
mevcudiyetini fiziksel olarak kanitlayan tasari, talimat, “nota”, kalinti, hatira veya
dokiiman gibi kalintisal malzemeler iizerinden yeniden kurulmasi giiniimiiz sanat piyasasi
tarafindan karsilaniyor. 1960 sonlarindan bu yana bizzat piyasa ekonomisinin dogasi
doniisiimden gecti. Hizmet, enformasyon ve “deneyim” gibi gayri maddi, gozle goriilmeyen
hususlar glinlimiizde artik ekonomik verimliligi, bliyiimeyi ve kar1 hesaplamaya yarayan
saylya dokiilebilir 6l¢i birimleri. Fikirler ve eylemler, elle tutulamadiklari i¢in piyasa
sistemini felce ugratmis ya da atlatmis olmuyorlar; bilakis tam da bu nitelikleri sayesinde
sistemi ayakta tutuyorlar. Bu muazzam degisikliklere ragmen (ki bunlar ister istemez,
1960’larin ve 1970’lerin bazi politik emellerinin hikmetini slipheli hale getirdi) gayri
maddilesme = anti- meta varsayimi glinlimiizde hala sanat sdylemini sekillendirmeye
devam ediyor (Kwon, 2015).

1980 sonrasi1 donemde her alanda oldugu gibi sanat alaninda da koklii degisimler
olmustur. Sanat- sanatci- eser kavramlari farkl bir boyuta tasinmis ve bir sanat piyasasi
olusmustur. Bircok elestiriye acik olan bu durum gelisim ve degisimin de oniinii agmistir.
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Sergileme mekanlar1 her neresi olursa olsun, sergilenen fikir ya da eylem izleyiciyle
birebir iletisim kurar hale gelmistir.

SONUC

Sergilemenin baslangici nadire kabinelerinden gliniimiize sanat- sanatgi- yapit ve
izleyici kavramlar birbirlerine bagh olarak stirekli gelisme gostermislerdir. Saray ve
kiliselerin himayesi altinda calisan sanatcilar siparis lizerine ¢alismaktaydilar. izleyiciler
dini konular1 merak eden ve 6grenmek isteyen halktan olusuyordu. Diinya capinda tline
sahip olacak miizelerin kurulusu ve oOnemli sanatc¢ilarin eserlerini biinyelerinde
barindirmalar1 sanati halktan uzaklastirmis ve st sinifa hitap eder hale getirmistir.
Miizelere atfedilen gorev sanat ve sanat¢iya verilen degerden de 6te uluslarin namini
yuriitmesidir. 19. yiizyilla birlikte hem diinya hem de sanat alami degisim gosterir.
Sanatgilar himaye altindan kurtularak dis dilinyaya ag¢ilmaya baslamis izleyiciyle
aralarindaki mesafe ortadan kalkmaya baslar. Miizeler kadar galerilerde sergileme mekani
olarak s6z sahibi olmaya baslamistir.

Empresyonizm ile kurallarin yikilmaya baslamasini, 20. yiizyilda Picasso’nun
figiirleri alt list etmesi ve sonrasinda Dadaizm takip eder. Dadaizm ile sergileme mekanin
alt tst edilmesine sahit olunur. Daha 6nce goriilmemis bu hareket hazir nesnenin sanat
alanina girmesine ve “sanat nedir?” sorusunun sik¢a sorulmasina ve tartismalara neden
olmustur. Bu siire¢ mekanin reddini beraberinde getirmistir. Sanatgilar miizelere olan
tepkilerini kendi minyatiir miizeleriyle galeriye olan tepkilerini de mekan alt iist ederek
ve galeri mekanin her kdsesini sergileme alani olarak kullanmalariyla gostermislerdir.
Sanatin biricikligi yerini “simdi ve burada” kavramina , “muazzam”, “kutsal”, “listiin” sanat
kavrami ise “is”, “fikir”, “eylem” kavramlarina donlismeye baslamistir. Bu durum sanati

st kiiltlire aitlikten, herkes icin sanata dontistiirmiistiir.

1980 sonrasinda ise video ve fotograf teknolojilerinin gelismesiyle sanatgilar farkh
ifade yollar1 kesfetmisler ve daha aktif olarak kullanmaya baslamiglardir.

Bu donemde sanat piyasasinin hizla biiyidiigii goriilmektedir. Miizeler, galeriler
cagin gerektirdiklerine ayak uydurmus, miizayedeler, fuarlar, bienaller, biiytlk sirketler ve
bankalar sponsorlugunda dev sergiler her gecen giin artis gostermektedir.

Sanatgl, piyasa himayesi altinda dahi olsa istedigini istedigi sekilde ifade
edememektedir. Fikir ve eylem 6nem kazanmis izleyici her an her yerde sanat ile ic¢ ice
olmaya alismistir. Bu durum mesafelerin ortadan kalktiginin ve sergileme icin bir mekana
ihtiya¢c olmadiginin gostergesidir.
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Fig. 2 Kurt Schwitters, Merzbau, yapimina 1923’te baslandj,
1943’te yok edildi, Hanover, Almanya.
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Fig. 3 Marcel Duchamp, 1200 Kémiir Cuval,
“Uluslararasi Gergekiistiictiliik Sergisi”’nden goriintii, 1938, New York.

Fig. 4 Marcel Duchamp, Boite- en- Valise, 1941, New York.
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Fig. 5 Joseph Cornell, Romantik Miize, 1941, New York.

Fig. 6 Robert Smithson, Catlakli ve Tozlu Cakilli Ayna, 1968.

183



