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Dinner Table For The
Breaking of Ramadan Fast:

Who is The Artist of It
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This essay seeks to explore the real artist of the still life painting named “Dinner Table for
the Breaking of Ramadan Fast” which was referred to painter Hoca Ali Riza by
researchers. When we researched the scholarly literature on painting and painters in Westernization of
Ottoman Period we explored six different painters named Ali Riza. As we look at the life of each
painter we found potentially possible three artists Hoca Ali Riza, Ali Riza Toroslu and Ali Riza
Bayazit. This survey uses formal and stylistic analysis method in painting, biography of these three
artists and the original documents in order to identify real artist of the painting. In conclusion, this
paper suggests a new name for the artist of the painting that is Ali Riza Toroslu.
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iFTAR SOFRASI: SANATCI KiM?

Batlhlasma donemi resim sanatinda
onemli bir yere sahip olan “iftar Sofras1”
(Resim 1) isimli natlirmort, literatiirde Hoca Ali
Riza’ya atfedilmektedir. Resmin sol alt
kosesinde yer alan Osmanlica A/li Riza imzasi
nedeniyle tablo arastirmacilar tarafindan Hoca
Ali Riza ile iligskilendirmistir (Resim 2). Ancak
Osmanli resim tarihinde Ali Riza isimli alt1 farkli
sanat¢inin - Hoca Ali Rlzal, Ali Riza Torosluz,
Ali Riza Bayazit®, topcu binbagsis1 Ali Riza*, Al
Riza (binba$1)5 ve Ali Riza (miralay)G- mevcut
olmasi1 bu iligkilendirmeyi sorunlu kilmaktadir.
Bu makalenin amaci, yanlislikla Hoca Ali
Riza’ya atfedildigini diisiindiigiimiiz ~ “Iftar
Sofras1” isimli natiirmortun gercek sanatcisini
resmin analizi ve mevcut belgeler 1s18inda tespit
edebilmektir.

“Iftar Sofrasi: Sanatgist Kim?” sorusu ilk
defa “Batililasma Donemi Osmanli Resminde
Natiirmort” konulu doktora tezi sirasinda, resmin
sahibi kurum tarafindan tablonun dijital
kopyasmin verilmesi ile gindeme geldi’. Bu
soruyu sormamizin nedeni, s6z konusu
natiirmortun  Hoca Ali  Riza’nin  kisisel
islubundan farkli bir iisluba sahip oldugunun
sezgisel olarak kavranmasidir. Resmin djjital
kopyasindan kesin yargiya varabilmek miimkiin
olmadigindan, bu konu arastirmada uzun siire
sorun teskil etmistir. Tabloyu ilk olarak
“Galatasaray  Sergileri:  1916-1951”  isimli
sergide gordiigimiizde Hoca Ali Riza’nin kisisel
islubu ile resmin iislubunun farkliligi konusu
daha da belirginlesti.
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59; Naciye Turgut, “Usiidarli Hoca Ali Riza Bey (1858-
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Kredi Yayinlari, istanbul, 2005, s. 37-123.
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Bir resmin kime ait oldugunu salt bi¢cim ve
islup analizi ile belirlemek kesin ve bilimsel bir
sonu¢ elde etmede yeterli midir? Sonucu ayni
zamanda belge ile dogrulamak da gerekmez mi?
Osmanli resim sanat1 ve sanatgilar ile ilgili sinirh
ve daginik durumdaki mevcut belgeler nedeniyle,
her arastirma sorusunun cevabini verecek yazili
kaynaga ulasmak miimkiin degildir. Ancak, bu
arastirma kapsaminda yapilan arsiv ¢alismasi
sonucunda bulunan belgeler bicim ve {islup
analizleri ile ortaya konulan hipotezinin
dogrulanmasina yardim etmistir.

Osmanli resim sanati {izerine ¢alisan
arastirmacilar i¢in en biiyilk sorunlardan biri,
sanat¢ilarin resimlerine imza ve tarith atma
konusunda gosterdikleri ilgisizliktir.  “Iftar
Sofras1” isimli tabloda imza olmakla birlikte,
Osmanli resim tarihinde Ali Riza isimli ¢ok
sayida sanat¢inin olmasi imzayr yine sorunlu
kilmaktadir. Sitheyl Unver’in Hoca Ali Riza
imzalar1 lizerine yapti§i derleme sanat¢inin
kullandigr  birden fazla imza oldugunu
gostermektedir  (Resim 3)%. Bu durumda, Ali
Riza isimli sanatgilarin resimlerindeki imza
analizi sonucunda tablonun sanat¢isinin kim
oldugunu kesin olarak sdylemek zordur. Tiirk
Resim Sanati literatiiriinde daha oOnce de
belirttigimiz gibi Ali Riza 6n isimli 6 sanatci
ismi yer almaktadir. S. Yetik kitabinda topcu
binbagis1 Ali Riza®, Ali Riza (binbas)'® ve Ali
Riza  (miralay)’min  pek  tammadiklari
belirtilmektedir. Bu nedenle  Galatasaray
Sergisi’nde sergilenen tablonun bunlardan birine
ait olmast wuzak bir ihtimaldir. Makale
kapsaminda  ozellikle 3  isim  {izerinde
durulacaktir: Hoca Ali Riza, Ali Riza Toroslu ve
Ali Riza Bayazit.

Ali Riza Toroslu ve Ali Riza Bayazit
Harbiye mektebinde Hoca Ali Riza’nin 6grencisi
olmustur. Bahsettigimiz sanat¢ilarin birbirine
yakin resim {iislubuna sahip olmasi, detayli bir

& Unver, a.g.e., 1949, Levha VII.

Resim  sergilerine istirak etmediginden tanmmamis

sanatkarlardandir. Yetik, a.g.e., 29.

Askeri Tibbiyede resim muavinligi gorevi gérmiistiir. Eserleri

ve sanat hayati mechuldiir. Yetik, a.g.e, s. 44.

11892 Kuleli Lisesi'nde ogretmen, resimleri S. Yetik
tarafindan goriilmemistir. Yetik, a.g.e., s. 47.

10



Deniz CALISIR

29

inceleme yapilmadiginda resimlerinin birbirine
karigtirilabilmesini  miimkiin  kilmaktadir. Bu
bakis agisiyla ¢esitli miize ve koleksiyonlarda yer
alan Ali Riza imzali tablolarin yeniden gozden
gecirilmesi gerektigi dﬁsﬁncesindeyizlz.

Makale kapsaminda, oncelikle, “Iftar
Sofras1” isimli natiirmort bi¢im, lislup ve nesne
tercihi baglaminda degerlendirilecektir. Yukarida
belirttigimiz nedenlerle “Ali Riza” isimli hangi
sanatglya  ait  oldugunu  kesin  olarak
bilemedigimiz natiirmortlar ile “Iftar Sofras1”
isimli  tabloyu karsilastirmamizin  sorunlu
olacagim1 diisiindiigiimiizden soyle bir yontem
izlenecektir. Nispeten hakkinda digerlerine gore
daha cok bilgi sahibi oldugumuz Hoca Ali
Riza*®nm natiirmort ve manzaralari ile kisisel
islubu  tanimlanip, tablonun {slubu ile
karsilastirilacak, farkliliklar ortaya konarak
neden Hoca Ali Riza’ya ait olup olamayacagi
tartisilacaktir. Daha sonra ise, gergek sanatcisi
tespit edilmeye ¢aligilacaktir.

“Iftar Sofras’” isimli natiirmort, ic
mekanda  bir araya gelen nesnelerden
olusmaktadir. Natlirmortta nesneler, 6n planda
ahsap bir ayaklik iizerine yerlestirilen madeni bir
sini ve sol arka planda bordo/kahverengi bir ortii
ile ortiilii yiiksek ayakli ahsap bir sehpa tlizerinde
diizenlenmistir. ~ Sininin  ortasina  -resmin
merkezini olusturacak sekilde- dumani tiiten bir
corba kasesi ve etrafina yuvarlak bir ekmek,
simit, limon, c¢esitli iftariyelik tabaklar1 (peynir,
regel, zeytin vs.), iki ahsap ve bir baga kasik ile
bicak yerlestirilmistir. Arka planda yer alan
sehpa lizerinde, kibrit, bir kiil tablasi, uzun bir
agizhiga takili sigara, tiitin ve sigara kagidi
kutusu betimlenmektedir.

Natiirmortta, zeminde yer alan hali ve
siyah post resmin mekan etkisi ve 6n-arka plan
ilisgkist  icin  O6nemli  Ogelerdir.  Nesneler
tanimlanabilir bir i¢ mekanda betimlenmekle

12 Tiirk resminde Ali Riza isimli sanatcilar sorunu aragtirmaya
muhtag ve bagka bir yazinin konusu olacak kadar genis bir
konudur.

310 Eylil - 6 Kasim 2005 tarihleri arasinda Dolmabahge
Salonu Muayede Salonu’nda gergeklestirilen “Hoca Ali Riza
Retrospektifi” isimli sergi sanat¢inin yaklasik 250 yapitini
gorme imkan1 sunmustur. Hoca Ali Riza’ya ait pek ¢ok resmi
bir arada gérmek ve incelemek makale i¢in ¢ok 6nemli idi.

birlikte; oOzellikle sag tarafta siyah posttan
baslayarak sofranin ve sehpanin arkasinda devam
eden monokrom karanlik arka plan alan
derinligini bloke etmektedir. Bu resimsel
yaklasim mekanda derinligin kisitlanmasi ile
resme bakan gozli nesneler iizerinde tutarak,
nesneye oncelik veren anlayisin ifadesidir. Nesne
diizenlemelerinin hemen arkasindaki arka plan
ifadesi nesnelerden algilanan hacim ve Kitle
etkisini arttirmakta, boyle bir mekanda algilanan
nesneler daha gercekei ve elle dokunulabilir bir
etki birakmaktadir.

Resimde diyagonal bir kompozisyon
semast sofra ve sehpanin yerlestirilisi ile
vurgulanmaktadir. Sol 6nden gelen 151k resmin
diyagonal etkisini kuvvetlendirmektedir. Soldan
gelen 151k zemindeki haliy1 ve sofrayi
aydinlatirken, sag altta betimlenen siyah post
resmi saran karanlik arka plana gecisi
kolaylastirmakta ~ve  mekanin  temsilinde
gercekligi sorunlu hale getirmeden nesne odakli
anlayisin ifadesini saglamaktadir.

Natiirmortta ~ Ozelikle  mekana  ait
yiizeylerde yogun ve kalin bir boya kullanimi1 ve
belirgin fir¢a darbeleri izlenirken, sofraya ait
nesne betimlerinde daha ince ve belirsiz firca
darbeleri ile realist bir lislup benimsenmistir.
Farklt dokulara sahip nesneler iizerinde 11k
etkisinin ustalikla ¢6zlimlendigi bu resimde,
yogun parlamalar, keskin golgeler ve parlak
zeminde renkli yansimalar dikkat cekmektedir.
Nesnelerin lizerinde diizenlendigi madeni sinin
parlakligi ve yansitma o6zelligi olduk¢a basarili
olarak ifade edilmistir.

Resmin odak noktasmni1 g¢orba kasesi
olusturmakta, etrafinda yer alan kiiciik nesnelerin
yerlestirilmesi, 151k-golge ve renk kullanimi gozi
resmin iginde dairesel bir hareket ile higbir
detayr atlamadan dolastirarak resmin hareket ve
ritim duygusunu kuvvetlendirmektedir. Go6z
sicak renkleri takip etmektedir. Sofrada yer alan
ekmek, renk ve boyutu ile merkezin etkisini
dagitmakla birlikte, gozli arka plana tasimakta
corbanin dumani ile birlikte 6nemli bir gorev
istlenmektedir. Corbanin dumaninin altinda yer
alan dairesel iz c¢orba kasesinin yerinin
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degistirildigini ve belki de bu izi gizlemek i¢in
corbanin iizerinde yer alan dumanin bu kadar
yogun betimlendigini diistindliirmektedir.

“Iftar Sofras1” isimli tablo mekan ifadesi
ile Batililagsma donemi Osmanl
natiirmortlarindan farklt bir anlayisa sahiptir.
Batililasma dénemi natiirmortlarinda genellikle
nesneler masa tlizerinde diizenlenmekte ve
resimsel mekan, nesnelerini biraz Oniinde
baslayarak, nesnelerin hemen arkasinda son
bulan dar bir uzami ifade etmektedir. Bu
natiirmortta, nesnelerin lizerinde yer aldig1 i¢
mekanin tanimli olmasi, nesnelerin {izerinde yer
aldig1 sini ve sehpanin mekan i¢indeki yerlerinin
belirtilmesi onu ayni tarihsel zamani paylastigi
natlirmortlardan farklilastirmaktadir. Kisacasi,
“Iftar Sofras1” isimli resimde mekan daha genis
bir uzami kapsamaktadir.

“Iftar Sofras1” isimli natiirmorta nesne
tercihleri ve anlam baglaminda yaklastigimizda,
tabloya verilen isim resmi giindelik bir sofra
betimi olmaktan c¢ikararak dinsel bir icerik ile
iligkilendir. Bu resmin bir iftar sofrasi oldugunu
bildigimizde, orug ritiielinin kendisi de isin i¢ine
girmekte, aglik, bekleme ve yemek iliskisi de
goriiniirliik kazanmaktadir. Orug tutan kisi igin
en Onemli an, giin boyunca biiyiik bir sabirla
bekleyisin, c¢ekilen sikintinin  yemek ile
odiillendirildigi andir. Inanan birey igin iftar
sofras1 diinyevi ve manevi hazzin, 6diiliin ve
huzurun sembolik bir ifadesidir ayn1 zamanda.

Natiirmort resimlerinde yiyecekler ve tat
duyusu ile gorsel diizlemde kurulan iliskiye,
dumani istiinde ¢orba kasesi ile sicaklik
kavramini da dahil etmektedir. Miitevaz1 iftar
sofrasinda dumani tiiten ¢orba kasesi resmin ve
istahin merkezini olusturmaktadir. Duman 6gesi
ayn1 zamanda resimsel zamanda nesnelerin kisa
bir zaman Once yerlestirildiklerinin ve kisa bir
zaman i¢inde de tiiketileceklerinin gostergesidir.
“Iftar Sofras1” isimli natiirmort salt nesnelerin
betimi degil; ayrica zamanin akiginin ve siireg
icinde gelisecek hikdyenin betimdir. Hikayenin
ve hareketin kendisi goriilmez, ancak nesneler ve
kurulan kompozisyon hikayeyi
-gorsel olmayan bir diizlemde de olsa- bize

iFTAR SOFRASI: SANATCI KiM?

hissettirir. Resimde, heniiz hazirlanmis bir sofra
ve iftar Oncesi bekleyis, miitevazi yemegin
ardindan igilecek sigaranin keyfi anlatilmaktadir.
Natiirmorttaki c¢orba kasesinden ¢ikan duman,
resimde bi¢imsel olarak gdziin 6n ve arka plan
arasinda iliski kurmasinda istlendigi araci
gorevini, sofra ve arka plandaki sehpanin
tizerindeki  sigara  malzemelerini  arasinda
baglayic1 68e olarak anlamsal diizlemde de
istlenmektedir.

Iftar sofrasinin hemen arkasinda bir sehpa
lizerinde yer alan tiitiin malzemeleri iftar ve tiitiin
bagintisiyla bireysel bir zevk ile
iligkilendirilebilir. Osmanli toplumunda
kadinlarin  nadir olarak sigara igtiklerini
diisiiniirsek, sigara erkege ait bir zevktir. Sanatg1
burada kendine ya da belli bir bireye ait yemek,
tiitlin ve zevk iliskisini mi anlatti, yoksa genel bir
durumun kendisine mi génderme yapti
bilemeyiz, ama iftar sofrasi isimli natiirmortta
yan yana getirilen nesneler ve kompozisyon
kurgusu dini, kiiltiirel ve bireysel diizlemde
kendi retorigini kurmaktadir. Osmanl kiiltiirii ve
Islam dini ile ¢evrelenmis bir bireyin kimligi ve
yasam tarzi nesneler aracilig ile anlatilmaktadir.

Osmanli ressamlarinin -az sayida sira dist
ornek haricinde- tuval {izerinde resmetmeye
deger bulduklar1 nesneler doganin iiriinleri olan
meyve, sebze ve cigeklerdir. Natiirmortlarda
goriilen giindelik nesneler genelde meyve ve
cicek konusu ile bagintili iglevsel nesnelerdir,

ornegin  ¢igeklerin  yerlestirildigi  vazo,
meyvelerini  igine kondugu tabaklar gibi.
Batililasma donemi ile birlikte Osmanh

toplumunda giindelik hayatta gdsterisci tiikketime
yonelik nesne tercihleri artmakla birlikte bu ilgi
tuval lizerinde betimlenmeye deger
bulunmamustir',

Batililasma donemi natiirmortlar1 iginde
meyve ve sebze diizenlemeleri disinda belli bir

4 Azmhk ressamlarmin yaptiklarin natiirmortlar daha genis bir
nesne skalasina yer vermektedir. Osmanlt toplumunun bir
pargast olan azinliklarin Bati natiirmort gelenegindeki
vanitas, 6lii hayvan bedenleri ve gosterisli nesnelerden olusan
natlirmortlar yapmalari, Osmanli toplumundaki Hiristiyan ve
Miisliiman bireylerin resme bakiginin farkliligindan olmalidir.
Bu igerikteki bilgi ve Osmanli natiirmortlarinda nesne tercihi
ve anlam sorunu i¢in bknz. Calisir, a.g.e, s. 244-274.
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konu ve anlam biitiinliigii i¢inde bir araya gelen
nesnelerden olugan kompozisyon sayist ¢ok
sinirhidir. “Iftar sofras1” isimli natiirmort, gerek
konusu ve nesne tercihleri ile Batililasma donemi
Osmanli natiirmortlar1 i¢cinde 6zel ve farkli bir
konuma sahiptir.

“Iftar Sofrasi” isimli tablonun analizleri
1s181inda resmin sanatcisinin kim oldugu sorusuna
geri donelim. Tablonun sanat¢ist oldugu iddia
edilen Hoca Ali Riza kendine 0zgii yerel
duyarhlik tagiyan manzara resimleri ile Osmanl
resminde onemli bir  yere sahiptir.
Manzaralarinda, dogay1 kendisine hoca edinen
sanat¢i, temasa ettigi doganin iginde yarattig1
sessizligi dengeli ve ahenkli kompozisyonlar1 ve
renk kullanimi ile tablolarina yansitmistir.
Tablolarinda fazlaliklarindan arindirilan doga
Ozetlenerek sunulmaktadir. Resimlerinde rahat,
akic1 ve ozgiir firca hareketleri ile boyayr ince
tabakalar halinde kullanmakta; saydam ve
aydinlik renkler giin 1s18inin  ve havanin
tazeligini ustalikla aktarmaktadir.

Sanat¢i natliirmort konusuna manzaraya
oldugu kadar yogun ilgi gdstermemistir.
Yagliboya natiirmort tablolarinin yam sira
karakalem, suluboya ve guaj tekniginde de
caligmalar yapmistir. Sanat¢inin etrafinda yer
alan nesneleri etiit ettigi karakalem ve suluboya
calismalarinda, nesnenin hacmi ve malzemesini
birka¢ kiiciik dokunusla ustalikla anlatabilme
becerisi essizdir®>. Hoca Ali Riza hareketli ve
kivrak cizgileri ile kuvvetli bir desen anlayisina
sahiptir. Yagliboya natlirmortlarinda genelde
nesneler koyu bir fon 6niinde resmedilmekte ve
nesnelerin tizerinde yer aldiglr zemin ve arka fon
ton farklar1 ile birbirinden ayristirilmaktadir.
Mekan nesnelerin biraz Oniinde baglayan ve
hemen arkasinda son bulan kisithh bir uzam
olarak ifade edilmektedir. Nesnelerin soldan
gelen yumusak bir 151k ile aydinlatildig:
tablolarinda kontrast 1s1ik kullanimi, keskin
parlama ve yansimalar yoktur. Natlirmort
tablolarinda meyve ve sebzelerin ritmik ve yan

% Natiirmort desen ve resimleri i¢in bknz. Turgut, a.g.e., s. 212-
237.

yana dizildigi kompozisyonlar kullanilmaktadir
(Resim 4-5) .

“Iftar Sofras1” isimli natiirmort taniml1 bir
ic  mekdnda  nesne  kompozisyonundan
olusmaktadir. On planda nesneler sini iizerine
dairevi olarak yerlestirilmistir. Resim soldan
gelen bir keskin 151k kaynagi ile aydinlatilmakta,
parlak madeni sinini tizerine nesnelerin renkli
yansimalar1 ve golgeleri basarili olarak ifade
edilmektedir. “Iftar Sofrasi” isimli natiirmort
Ozellikle 1sik kullanim ile Hoca Ali Riza’nin
natiirmortlarindan ayrigmaktadir.

Ali  Riza isimli diger sanatgilara
baktigimizda ozellikler Ali Riza Toroslu’nun
natiirmort resimleri ile tanindigini goriiyoruz.
Boyar, Ali Riza Toroslu i¢in: “Natiirmortlart ile
kendini tanitmig realist bir istattir. Meyveleri
sulu ve taze olup desen ve renklerinde miibalaga
veya gayri tabiilik goriilmez. Icra teknigi kalin
boya istimali suretiyle olup natlire kuvvetle
sadakattir” ifadesini kullanmaktadir'® (Resim 6) .

Ali Riza Bayazit natiirmort resimlerinin
yant sira Ozellikle manzara resimleri ile
taninmaktadir, manzaralarinda Hoca Ali Riza’nin
etkisi ok belirgindir. Boyar'’ ve islimyeli'® Ali
Riza Bayazit’t Hoca Ali Riza’nin varisi olarak
gortirler:

“Kursun kalem eserleri merhum hocasi Ali Riza’nin
kuvvetli kreyyonlarindan farksiz olmasi {istadin,
Hoca Ali Riza’nin yegane varisi sifatim1 hakki ile
iktisap etmis oldugunu agikea ispat etmektedir. Riza
Bayazit’in tabiat kdselerinin siirini ifade eden bu
ince desenli etiitleri hassas bir ruh ve yiiksek bir
anlayis ve icra kabiliyeti mahsulii ¢ok yiiksek
degerli eserlerden ibaret bulundugu miinakasa

gotliirmez bir hakikattir. ..

Bay Ali Riza Bayazit yagli boya tabloda da Halil
Pasa ve Hoca Ali Riza’nin icra stilini takip etmis
olup bir renk ¢esidi bollugu i¢inde tabiattan aldigi

mevzulari kendi goriis ve sezislerini de ilave etmek

16
17

Boyar, a.g.e., s. 112.
Boyar, a.g.e., s. 162.
8 fslimyeli, a.g.e., s. 87
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suretiyle elde ettigi eserler onun ¢olak firgasina has

bir giizellik ve hususiyet arz eder”."

“Iftar  Sofras1” isimli resimde boya
mekanda kalin ve genis firga darbeleri ile
kullanilirken, nesneler daha ince ve Ozenli firca
darbeleri ile realist bir iislupta betimlenmistir.
Boyar’in da belirttigi gibi, Ali Riza Toroslu,
natlirmortlar1 ile kendini tanitmig realist bir
ustattir.

“Iftar Sofras1” isimli tablo yukarida da
belirttigimiz gibi nesnelerin belli bir konu ve
anlam biitlinliigl icinde ifade edildigi az sayida
ornekten biridir. Ali Riza Toroslu’nun Tiirk
sazlar1 (Resim 7) isimli tablosu nesne tercihi ile
Iftar Sofrasi ile ayni yaklasima sahiptir. Aym
zamanda Hoca Ali Riza’ya ait bir desende de
kagidin st yarisinda Tirk calgilarinin, alt
yarisinda da Bati calgilarinin  betimlendigi
goriilmektedir. Kanimizca bu konu iki sanatginin
da ayn1 zamanda giindeminde yer almistir
(Resim 8). Hoca Ali Riza’nin zaman zaman
ogrencileri ve meslektaglar1 ile ayni resim
tizerinde calistigini ¢esitli anilardan 6greniyoruz
Baha Azer Cizer’in anlattigina gore:

“Hoca Ali Riza bazen konuk oldugu atélye yada ev
sahibiyle beraber resim calistigi olurmus. Ismail
Hakki Bey’in evine konuk oldugu bir giin, Ismail
Hakki Bey, calismis oldugu kayalik resmini
kendisine gostererek goriislerini almak ister. Tablo
tizerinde biraz daha ¢alisilmasia karar verirler ve
birlikte bazi diizeltmeler yaparak ¢alismay1

20
sonug¢landirirlar.”

Bu anlatima dayanarak Hoca Ali Riza’nin
ogrencisine  katki  saglaylp  saglamadigini
soylememiz zordur. Ancak tabloda resmedilen
corba c¢anagmin iist kisminda buharin oldugu
boliimdeki ¢anak golgesi resimde bir diizeltmeye
isaret etmektedir.

“Iftar Sofras’” isimli natiirmort bicim,
islup ve nesne tercihleri baglaminda analiz
edildiginde oklar Ali Riza Toroslu’yu isaret
etmekle birlikte konuyu kesinlestirmek i¢in Ali

1 Boyar, a.g.e., s. 162.

2 Tyrgut, a.g.e., s. 63
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Riza isimli sanat¢ilarin hayatlarma kisaca
bakmamizin gerekli oldugu kanisindayiz.

S. Tansug21 tarafindan 3. kusak asker
ressamlar icinde Halil Pasa ile birlikte
degerlendirilen Hoca Ali Riza (1858-1930),
resim Ogretimine Harbiye Mektebinde Osman
Nuri Pasa, Siileyman Seyyid ve Mosyo Kess
(Gués, Qués)’ten resim dersi alarak baglamistir®.
Italya’ya resim &grenimi gormek iizere gidecegi
sirada, Napoli’de kolera salgininin ¢ikmasi
iizerine yolculugu gerceklestirememistir. Batida
resim egitimi almamasina ragmen, kuvvetli bir
desen anlayisi ve teknige sahiptir. Egitiminde
hocalarmin etkisi kadar kendi yetenegi, kimligi
ve hayata bakis agisin1 resme tagiyan samimiyeti
Hoca Ali Riza’yr Batililagma donemi Osmanli
ressamlar1 icinde farkli ve 0zel bir konuma
yerlestirmektedir.

1884 yilinda Harbiye mektebinden mezun
olan sanat¢i ayni yil ylizbas1 olarak Harbiye
mektebinde resim muallim muavinligine baslar.
Boyar, 1895°te kolagasi (kidemli yiizbas1), 1910
yilinda binbas1 olarak resim muallim muavinligi
yaptigii  belirtmektedir®.  Muallim  Vehdi,
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesinin Hoca
Ali Riza 6zel sayisindaki (1330 R. (M. 1914), No
18) yazisinda Hoca Ali Riza’nin 1914’te binbasi
rlitbesinde oldugundan bahsetmektedir.

“Hemen hemen biitin hayatin1  Abdiilhamid
harbiyesinde ve sinif arkadasi pek meshur ve azili
amirler nezareti altinda gecirmis oldugu halde,
zamanin murdar beyinlerinde kaynastirdig1 o intisab
ve hulll muzahrafatina pek yabanci kalist onu
pasaliklarla rufinetleri kabaran akran ve emsali

icinde daha binbagilikta baglayip alikoymustu”. 2

Islimyeli, 1910 yilinda kaymakam
(yarbay) ritbesinden emekliye ayrildigim
belirtmektedir®®. istanbul Resim Heykel Miizesi
Arsivi’ndeki emekliligini zorunlu kilan saglik

2 Qezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi,

istanbul, 199, s. 64.

Turgut, a.g.e., s. 39.

Boyar, a.g.e., s. 78.

Muallim Vehdi, “Hazret-i Ustadin Sahsiyet-i Ahlakiyyes’i,
Osmanlh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi , Nr. 18, 19 Haziran
1330, s. 279.

Islimyeli, a.g.e., s. 57.
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raporu 1911/12 (1327 R.) yilinda kaymakam
(yarbay) riitbesinde iken kendi istegi ile emekli
oldugunu gostermektedir®® (Resim 9). Bu belge
ile Muallim Vahdi’nin Hoca Ali Riza’nin 1914
yilinda binbas1 riitbesinde oldugu konusunda
yanildig1 anlasilmaktadir.

Hoca Ali Riza emekli olduktan sonra Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi, Camlica Inas Sultanisi,
Uskiidar Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi ve
Sultanahmet Ameli Hayat Okulu’'nda resim
dersleri vermistir®’. Sanat¢inin Ogretmeye ve
ogrencilerine verdigi deger Tiirk resim sanati
literatiirline Hoca lakab1 ile girmesine neden
olmustur. Bunun bir diger nedeni de, aym
zamanda Ogrencisi de olan ayni isime sahip
sanatcilar ile karigtirllmamasi i¢in olabilir.

Ali Riza Toroslu (siivari binbasisi) (1875-
?7) Harbiye mektebinde Osman Nuri Pasa ve
onun yardimcis1 Hoca Ali Riza, Osman Nuri
Pasa’nin oliimii ile yerine gelen Halil Pasa ve
yardimcist  Sami  Yetik’ten resim  dersleri
almugtir. Harbiye mektebinde ikinci smifta iken
mektep miidiirliigline sundugu yagli boya tablo
ile sanayi-i nefise madalyas1 alarak resim
alanindaki yetenegini kanitlamistir. 1898 yillinda
Harbiye mektebine siivari muallimi ataninca
Halil Pasa ve Hoca Ali Riza’nin atdlyelerine
yeniden devam eder. Balkan savaslarina katilan
sanat¢l1 Edirne’nin alinmasi sonrasinda (1913)
binbagi olarak Istanbul’a gelerek Maslak’taki
stivari kiiciik zabit mektebi komutanligina tayin
olunmustur®®.

Ali Riza Bayazit (1883-1964) ise, Kuleli
askeri lisesi ve Harbiye mektebinden (1907)
mezun olmustur. Harbiye mektebinde Hoca Ali
Riza ve Halil Pasa’dan resim dersleri alan sanatg1

Balkan harbinden sonra Erkdni1 harbiye
Umumiye Harita subesinin imtihant ile
topografya  kismina girmistir. 1917°de

% Siileyman Kiziltoprak, “Uskiidarli ressam Hoca Ali Riza’nin

Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi’nde
Bulunan Defterlerindeki Yazilar1”, Uskiidar Sempozyumu
11, Uskiidar Belediyesi, Istanbul, 2004, s. 218.

Turgut, a.g.e., s. 46.

Baski hatast ile dogumu 1875 6limii 1876 yazilidir. Ayni
kaynakta 1895’te Harp okulundan mezun oldugu
belirtilmektedir. Muhtemelen dogum tarihi dogrudur.

Boyar, a.g.e., s. 112.
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ylizbasiliga, 1926’da binbasiliga ve 1933
senesinde yarbayliga yiikselmistir. Ali Riza
Bayazid, 1952 yilinda Italya’daki Milletlerarasi
Desen Sergisi'nde karakalem bir resmi ile
birincilik alml$t1r30.

“Iftar Sofras1” isimli tabloya geri donersek,
tablonun resim tarihinde Galatasaray Sergileri
olarak bilinen Tirk Ressamlari Sergisi-Salon
1335 (Exposition des Artistes Turcs-Salon
1919)’te sergilendigini sergi katalogunda yer
alan eser listesinden ogreniyoruz®:.  Sergi
katalogunda “Iftar Sofras1” isimli tablonun
sanatgisi olarak “Binbast Ali Riza” ismi yazihidir.
Ayrica ayni katalogda “Ali Riza Bey” ve “Hoca
Ali Riza” isimleri de yer almakta ve sergideki
eserler siralanmaktadir:

Ali Riza Bey: Meyve Portakal, Meyve
Seftali Kayis1

Binbast Ali Riza Bey: Iftar Sofrasi,
Natiirmort, Seftali Erik, Seftali Kiraz, Incir
Salacak

Hoca Ali Riza Bey: (Miikerrer) Peyzay,
Peyzaj, Bir Karton Uzerine Alt1 Adet Ufak
Peyzaj *.

Tablonun Hoca Ali Riza’ya ait olmadigin
sergi katalogunda ayni sanatginin isminin ii¢ ayri
sekilde yer almasinin tutarsizligmna dayanarak
ispatlayabiliriz.  Hoca Ali  Riza’nin  kisa
bibliyografyasina geri dénersek, Istanbul Resim
Heykel Miizesi Arsivi’ndeki emekliligini zorunlu
kilan saglik raporunda 1911 yilinda kaymakam
(yarbay) riitbesinden emekli oldugunu goriiyoruz
(Resim 9). 1919 wyila tarthli bir sergi
katalogunda daha alt bir riitbe ile isminin
yazilmasi pek akla yakin gelmiyor.

Bu bilgi ve belgeler 15181nda “Iftar Sofras1”
isimli natlirmortun sanatgisinin Hoca Ali Riza
olmadigin1 sdyleyebiliriz. Ancak bu durumda
tablonun gergek sanatcist olan Ali Riza kimdir?
Bu sorunun cevabi1 da yine sanat¢ilarin
biyografilerinde agiklik kazaniyor. Ali Riza

30
31

Islimyeli, a.g.e., s. 87.
Omer Faruk Serifoglu (ed.), Galatasaray Sergileri: 1916-
1951, Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 31.

% Serifoglu, a.g.e., s. 31.
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Bayazit’in 1926 yilinda binbasiliga
yiikselmesinden dolay1 1919 yilindaki bir sergi
katalogunda isminin yaninda binbasi riitbesi yer
alamaz®®. Ali Riza Toroslu'nun Edirne’nin
almmast sonrasinda (1913) binbas1 olarak
Istanbul’a dondiigii bilgisi dahilinde tablonun
sanat¢isinin  Ali Riza Toroslu oldugu agiklik
kazaniyor. Boyar’in da belirttigi gibi Ali Riza
Toroslu natlirmort resimleri ile {inli bir
sanatcidir®,

Ali Riza Toroslu, Hoca Ali Riza ve Halil
Pasa’dan resim dersleri almistir. “Iftar Sofras1”
isimli tabloda Hoca Ali Riza’nin yam sira Halil
Pasa’nin etkileri de acik¢a hissedilmektedir.
Halil Pasa’nin natiirmortlarinda 15181
kullanimiyla  nesnelerin  plastik  degerleri
belirlenerek iki boyutlu yilizeyde ii¢ boyutlu etki
yaratilmaya  calistlmistir.  Ornegin  camin
seffafligi, metalin parlakligi, kumasin
yumusakligi, meyve ve c¢iceklerin dokusunun
ifade edilebilmesi 15181n kullanimindaki basariyla
dogru orantilidir. Halil Pasa Bat1 tarzinda resmin
akademik desen disiplinini biiyiik dl¢iide ortaya

¥ fslimyeli, a.g.e., s. 87.
% Boyar, a.g.e., s. 112.

koyan  natlirmortlarinda, 1s18iIn  nesneler
tizerindeki etki ve yansimalarini ifade
edebilmesine olanak taniyan parlak, ozellikle
madeni, ylizeyleri tercih etmektedir. Nesnelerin
doku ve pirltilarimm 6zenle betimlemesindeki
basarisi, farkli metalik renkleri belirlemedeki
ustalifi onun natiirmortlarinda karakteristiktir>
(Resim 10). “Iftar Sofras1” isimli natiirmorta 151k
ve onun farkli dokular iizerindeki -etkisinin
ifadesinde gosterilen basar1 -0zellikle madeni
sinin tlizerindeki renkli yansimalar- Ali Riza
Toroslu'nun oldugunu iddia ettigimiz “Iftar
Sofras1” isimli resminde Halil Pasa’nin etkisi
olarak degerlendirilmelidir.

Sonug olarak, Hoca Ali Riza’nin ve Halil
Paga’nin Ogrencisi olan Ali Riza Toroslu iki
farkli hocadan aldig1 etkiler ile kendi kisisel
tislubunu olusturmustur. Iftar Sofrast isimli
natlirmortta bi¢cim ve lslup analizi ile de tespit
edilen bu etkiler sanatgilarin biyografileri ve
mevcut belgeler ile de desteklenerek neden
tablonun Hoca Ali Riza’ya ait olamayacagin
ortaya koymaktadir.

% Caligr, a.g.e., s. 215.
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Resim 1- Ali Riza [Toroslu], iftar Sofras1, tuval iizerine yagliboya, tarihsiz,
79 x 98 cm.,Yap1 Kredi Bankasi Koleksiyonu (Serifoglu, a.g.e., 133).

Resim 2- Ali Riza [Toroslu], Iftar Sofras1, imza detay1.
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Resim 3- Hoca Ali Riza tarafindan kullanilan imza &rnekleri (Unver, a.g.e., 1949, Levha VII)

Resim 4- Hoca Ali Riza, Natiirmort, 15.5x15.5 cm, mukavva {izerine yagliboya,
Baha Azer Cizen Koleksiyonu (Turgut, a.g.e., 213).
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Resim 5- Hoca Ali Riza, Incirler, 1341 R., [1925 M.], Mukavva Uzerine Yagliboya, ¢ap:14x14 cm. Baha Azer Cizen
Koleksiyonu (Turgut, a.g.e., 214).

Resim 6- Ali Riza [Toroslu], Ayvali Natiirmort, duralit tizerine yagliboya, tarihsiz,
32.5x40.5 cm., Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Resim 7- Siivari Yiizbasilarindan Ressam A. Riza Bey’in: Vatanimizin ekseriyetle 4lam ve ekdarini, nadiren de sir u
mesarrini inleyip sdyleyen en ma’ruf alat-1 musikiyyemizden® (Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, 1330 R.,
n.17: 248).

Resim 8- Hoca Ali Riza, Etiit, 9,5x13 c¢m., kagit lizerine karakalem, Baha Azer Cizer Koleksiyonu (Turgut, a.g.e., s. 99)

¥ Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nde resim altindaki yazinin transkripsiyonu. Aymi tablo “Tarihi Tiirk Sazlar” ismi ile Boyar, a.g.e., s. 113

de yaymlanmistir. Boyar, tablonun ebadini 30x40 olarak vermektedir.
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Resim 9- Hoca Ali Riza’nin kaymakam riitbesinden emekliye ayrilmasi ile ilgili belge,
Istanbul Resim Heykel Miizesi Arsivi

Resim 10- Halil Pasa, Natiirmort, 1920, tuval iizerine yagliboya, 113 x 100 cm,
Istanbul Resim Heykel Miizesi (Ozsezgin, a.g.e., 172).
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