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A Lantern Without Light:
The Depiction Of
Prostitutes In 17" Century
Dutch Paintings

N _/

Tiilay KAZANCI

With the changing political, religious, economic and social conditions in the 17" Century
Netherlands, many things changed for the artist as well as the themes s/he undertook. It is
known that the “Genre” paintings of the period contain a lot of symbolism and allusions. Some of
these works seem to be simple entertainment or daily life scenes while they actually depict a brothel, a
prostitute, a proposal or a courting couple. This paper, which focuses on six different titles, deals with
these themes and their possible meanings.

“(M.A.), Ogretim Elemani, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi



50

Al heeft een hoer een schoon gesicht
't is een lanteerne sonder licht”’

5. ylizy1l oncesinde topraklarinda bir¢ok

diikalik, markizlik ve c¢esitli kontluklar
barindiran Hollanda, 6nce Burgonya sonra da
1477°de evlilik yoluyla Habsburg Hanedani’nin
topraklarma katilmistir. Kutsal Roma Imparatoru
Sarlken, topraklarinda yasayan insanlarin
inanglarina bir Olgiide saygi duyuyor ve
ibadetlerine karigsmiyordu. 1555°te V. Charles
(Sarlken)’in tahtan feragat edip yerini oglu IL
Philip’e (1527-1598) devretmesiyle, iginde
buglinkii Hollanda topraklar1 ve Belgika'nin da
oldugu On Yedi Eyalet’in (XVII. Provincién) ve
Ispanya ile Portekiz’in yonetimi de II. Philip'e
kalmistir. II. Philip ise, babast gibi hosgdrii
sahibi biri degildi. 16. ylizyilda Kuzey
Avrupa’da yayilmaya baslayan Protestanlik,
Hollanda’da da giiclinii arttirmis ve oradaki
Protestanlar ~ Katolik  Ispanya  y®netiminin
baskisini daha da cok hissetmeye baglamisti.
Birlesik Eyaletler’in (Republiek der Zeven
Verenigde Nederlanden) Katolik  Ispanya
hakimiyetinden ayrilis1 her ne kadar sadece dini
nedenlerden dolay1 baglamamissa da, daha sonra
bagkaldirt i¢in Onemli bir itici gii¢ olrnustur.2
Kuzey ve giiney eyaletlerin politik, sosyal ve
ekonomik farkliliklari® da eklenince Ispanyol
yonetime bagkaldirilar baglamis ve 80 Yil
Savaglar’nin  (1568-1648) c¢ikmasina neden
olmustur. Bagkaldirilar1 yonlendiren ve ydneten,
ayrica bliylik bir hanedanin da ortaya ¢ikmasini
saglayan Orange Prensi Willem idi. Daha savas
stirerken, 1581°de  Hollanda  Cumbhuriyeti
kurulmustur. 1648’de Ispanya ve Hollanda
arasinda  yapilan  Miinster  (Westphalia)
Antlasmast ile Hollanda  Cumhuriyeti’nin
bagimsizligr taninmistir. Bu cumhuriyet, yedi
eyaletten (Birlesik Eyaletler) olusuyordu. Soz
konusu savagin ardindan, Hollanda Cumhuriyeti
gittikce daha da kuvvetlenen bir iilke halini
almistir.

! “Fahisenin yiizii giizel de olsa, o 151ks1z bir fenerdir.”

Jacob Cats, Spiegel van de Oude en de Nieuwe Tyt,
Rotterdam,1627.

2 Mariét Westermann, The Art of the Dutch Republic
1585-1717, London, Laurence King Publishing, 1996,
s. 17.

3 Ae,s. 21
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17. yizyil, Hollanda ic¢in ‘Altin Cag’
olarak adlandirilan bir donemdi. Bunun baslica
sebeplerinden biri, icinde ozellikle
Amsterdam’in da bulundugu bir¢ok sehrin ama
ozellikle de Holland ve Zeeland
eyaletlerindekilerin ekonomik acidan
giiclenmesiydi. Savasin baslamasiyla, Katolik
olan giliney bolgelerden ve ozellikle de 1585°te
Ispanyol yonetiminin eline gecen ve zengin bir
ticaret ve liman kenti olan Antwerp (Anvers)’ten
kacip kuzeye bir¢ok insan gelmistir. Ekonomik
olarak giiclii ve iiretken olan bu insanlarin
Amsterdam ve Middelburg gibi kentlere
yerlesmeleriyle, s6z konusu bu kentler ekonomik
ve sosyal acidan hareketlenmislerdi. Balikeilik,
uluslararas1 endiistri ve buna bagli endiistrilerin
gelismesi s6z konusu donemdeki ekonomik
bliylimenin en dnemli sebeplerindendir. Ayrica
Dogu ve Bat1 Hint adalarinin somiirgelestirilmesi
de ekonomik acidan Hollanda'y1 refaha tasiyan
onemli unsurlardan olmustur. 1596 yilinda,
enflasyon ve savaslardan kaynaklanan askeri
harcamalarin ~ ¢oklugu sebebiyle, yabanci
bankerlerden aldig1 borglart 6deyemeyen ve bu
yiizden de iflas eden II. Philip, Italyan ve Alman
bankerlerinin batmasina neden olmus ve
Amsterdam bu olaydan sonra Avrupa’nin finans
merkezi haline gelmistir.4

Boylesine zenginlesen bir toplumda sanat
da bir yatirim ve gOsteris aract olarak
kullanilmaya  baslanmisti. Bu  donemde,
Kalvenizm ve Protestanligin diger mezheplerinin
(Lutherciler, Mennonitler, Anabaptistler, v.b.)
yayginlasmasiyla degerlere, ahlaka, hayata ve
daha birgok seye bakis degistigi gibi sanata da
bakis degismistir. Tanr1 ve Isa betimlerinin
yasaklanmas1 ve kiliselerde bu tip betimlerin
1566°daki ikonoklazma (Hollandaca’da
‘beeldenstorm’) ile yok edilmesiyle dini resimler
ve altar panolar1 yerlerini, tarihi, giindelik yasam,
manzara, portre, panayir ve sehir goriiniimleri
gibi betimlere birakmiglardir. Sanat¢ilara siparis
verecek ne kilise ne de bir saray kaldigindan,
Hollanda  Cumbhuriyeti’nde  resim  siparisi
vermek, yeni yeni zenginlesen tiiccarlara ve

* Arnold Hauser, The Social History of Art, Vol. 2,
Routledge, Great Britain, 1999, s. 195.
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endiistri patronlarina diismiistiir. 80 Y1l Savaslar
(1568-1648) gibi uzun siire devam etmis bir
savasin  ardindan  bagimsizlifina  kavusan
Hollanda’da halk, artik rahatlamaya baslamisti.
Ticaretin de etkisiyle, yeni kurulan Hollanda
Cumbhuriyeti kolayca toparlanmis ve sivil bir
yonetimin tim nimetlerinden yararlanmaya
baslamisti. Gittikce zenginlesen tiiccarlar ve

endiistri  patronlari  Amsterdam ve diger
schirlerde  kanallarin  kenarmna  kendilerine
gosterisli evler yaptirtyorlardi. Ancak

kazandiklar1 paralar yaptirdiklar: gérkemli evler
disinda da cesitli yerlere yatirmaya baslamiglardi.
Glizel mobilyalar siparis ediyor, ilging hayvanlar
ve bitkiler topluyor, Amsterdam limanlarina
uzaklardan gelen ilging nesneleri satin aliyor,
haritalar ve kitaplar biriktiriyorlardi. Bdylesine
koleksiyon ruhunun ortaya ¢iktigi bir donemde,
bir yatirim araci olarak resim de kendine énemli
bir yer edinmistir. Insanlar, kendilerinin,
ailelerinin, evlerinin, sehirlerinin, panayirlarin,
meyhanelerin ve daha birgok seyin resmini
yaptirirken, yeni kazandiklari bagimsizliklarim
ve bunun hakli gururunu yansitmak istiyorlardi.
Bu zengin orta simf da, siirekli resim siparisi
veriyor ve evlerinin her kosesini donemin
taninmis ressamlarinin yapitlariyla donatmaya
calisiyordu.

Hollanda resmi deyince, akla son derece
ozenli, ayrintili ve canli betimlenmis giindelik
yasam resimleri gelmektedir. “Janr” adiyla
bilinen bu tiir yapitlara bu ismin 18. ylizyilda
Fransiz yazar Denis Diderot tarafindan verildigi
diistiniilmektedir. Yoksa o zamana kadar,
Hollanda topraklarinda bu tiirden yapitlara boyle
toplu bir isim verilmemisti. Bu yapitlar, daha ¢ok
konularma gore isimlendirilmekteydi. Ingilizcede
“Merry Company” olarak adlandirilan eglence
sahneleri, genelev sahneleri ya da koyli
eglenceleri gibi.” Bu yapitlar, Hollanda halkimin
17. yiizyildaki yasamlarini goz Oniine seren birer
glince gibidir. Pazar yerleri, mutfaklar,
meyhaneler, genelevler, mahalleler, oturma
odalar1 ve avlular tim hareketlilikleri ile
betimlenmistir. Bu yapitlarda, bazen bir

® R. H. Fuchs, Dutch Painting,Thames and Hudson,
London, 1996, s. 42.

meyhanede sarki sdyleyen ya da kavga eden
adamlar, bazen bir oturma odasinda sevgilisinden
gelen mektubu okuyan bir kiz, bazen de pazardan
aligveris yapmakta olan bir genci goriiriiz.
Flaman resminden de gelen bir detaycilik janr
resimlerinde agik¢a goriilmektedir. Orta sinif ve
burjuvanin tiim hayatin1 ince ince islemis olan bu
yapitlarda Kalvenist ahlakin derin izlerini
bulmak miimkiindiir. Buna gore liiks yasam,
tembellik, icki, dans, eglence hayati, miicevher,
pahali kiyafetler ve yiyecekler, baska bir deyisle
diinya nimetleri giinah sayilryordu. Ibadet etmek,
agirbaslt bir hayat siirmek, diiriist ve caligkan
olmak iyi bir inanan olmanin kosuluydu. Her bir
yapit goriiniirde olmasa bile ayrintilarda ortaya
¢ikan bu tip ahlaki ve dinl mesajlarla yiikliydii.

Janr resimleri i¢inde ele alacagim
“genelev”, “taverna/ eglence”, “teklif” ve
“istiridye  yiyenler”  sahneleri, iglerinde
barindirdiklart yogun cinsellik simgeleri ve
mesajlar1 ile 17. yiizyil Hollanda resminde
onemli bir yere sahiptir. Ev i¢i sahnelerine
baktigimizda genel olarak temiz, derli toplu, bol
151k alan, ¢ocuklu ve evcil hayvanli mekanlar
karsimiza cikar. Ozellikle de Delftli ressamlar
Johannes Vermeer (1632-1675) ve Pieter de
Hooch'un (1629-1684) tablolarinda karsimiza
cikan bu evlerde, hep bir huzur ve sakinlik hissi
kendini belli eder. Buralarda c¢ocuklariyla,
evlerinin isiyle ve yemekle ugrasan kadinlar
ahlaki, diristligii ve caliskanligi simgelerdi.
Onlar, yeni kurulan cumhuriyetin diizenini kii¢iik
boyutta eve tasiyorlardi. Simon Schama'nin, Dr.
Johan van Beverwijck'ten (Van de Wtnementheyt
des Vrouwelicken Geslachts/On the Excellence
of Female Sex, 1643) aktardigi gibi, ev,
cumhuriyetin  kaynagi, bagka bir deyisle
anavatanin bir mikrokozmosu idi.® Ancak, 0
yillarda bir de bu ¢ok Oviilen temiz, diizenli ve
ahlakli hayatin karsisinda yer alan bir eglence ve
sefahat hayat1 betimleniyordu.

Taverna ve Eglence Sahneleri:

® Simon Schama, “Wives and Wantons: Versions of

Womanhood in 17" Century Dutch Art”, The Oxford
Art Journal, Vol. 3, No. 1, Nisan 1980, s. 8.
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Bu “ahlak dis1 hayat” betimleri bir yandan
cok cesitlilik gostermekte, bir yandan ise belirli
bazi kaliplar1 tekrarlamaktadir. Bu betimlerin
bazilarin1 adlandirmak, onlar1 diger betimlerden
ayirmak oldukg¢a giictiir. Taverna ve eglence
sahneleri zaman zaman genelev sahneleri ile
karigmaktadir. Resimler incelendiginde,
detaylardan, simgelerden bazen ev gibi goriinen
bir mekanin aslinda bir taverna ya da genelev
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu belirsizlik,
ressamin  kendisinin yaratmak istedigi bir
duygudur.” (Schama, Jan Steen'in kendi evini
bile bir zaman taverna olarak kullandigim
hatirlatir.) Bu sahneler Yeni Ahit'te gecen ve 17.
yiizyill Hollanda resminde siklikla yer almis
“Misrif Ogul” (Luka 15:11-32) temas1 ile
karigmaktadir. Bu mesele gore; bir adam
mallarini iki oglu arasinda paylastirir. Ogullardan
kiiciik olan1 kendi payma diisen mallarla evden
ayrilir ve bu  mallarnn eglencede, genelevde
fahigelerle yer. Parasi bittiginde kendini domuz
ciftliginde caligirken bulur. En sonunda pisman
olup dondiigiinde ise, biiyiik ogulun kizginligina
ragmen babasi ona sarilir ve onu affeder. ®

Taverna ve eglence sahneleri genellikle
hep kalabalik resimlerdir. Kadinlar, erkekler,
bazen ¢ocuklar, dolu ve bos kadehler, miizik
aletleri, kopekler, maymunlar resim yiizeyini
kaplar (Resim 1). Tavernanin giriltisi
neredeyse duyulacak gibidir.  Giiliismeler,
kavgalar, sarkilar ve miizik aletlerinin sesi
gittikce gergege doniislir. Miizik, tavernalarin ve
eglence sahnelerinin vazgegilmez bir pargasidir.
Miizik ve dans eden insanlar uyumu simgeler.9
Bu sadece taverna ve eglence sahneleri igin
degil, aym1 zamanda miizik aletleri ile
betimlenmis olan aile portreleri i¢in de
gecerlidir. Taverna sahnelerinde bir yandan
hizmet eden, bir yandan erkek misterileri
memnun etmeye calisan kadmlar goziimiize

" Simon Schama, The Embarrassment of Riches: An

Interpretation of Dutch Culture in the Golden Age,
Vintage Books, New York, 1987, s. 463.
8 Kitabi Mukaddes, Luka 15:11-32, Kitabi Mukaddes
Sirketi, 1972.
Roy Sonnema, “Music, musical instruments”, Dutch
Art an Encyclopedia, Ed. Sheila Muller, New York ve
London, Garland Publishing, 1997, s. 245.
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carpar. Her yastan olabilen bu kadinlar, bazen
elinde sarap karafi ile sarhos miisterisini daha da
sarhos edecek bir sonraki kadehi doldurur, bazen
de iyice sarhos olmus, ickiden yanaklari ve burnu
kipkirmizi  kesilmis bir miisterinin kolunun
altinda giilimser. Miizik, dans ve ickinin yamn
sira erkeklerin elinde onlar1 daha da havaya
sokacak pipolar gormekteyiz. Pipo, hem fiziksel
gorliniisii ile fallik bir sembol olarak cinselligi
cagristirmakta hem de 17. ylizyillda ickinin
yaptigina benzer bir sersemleme etkisi
verdiginden ve keyfi de cagristirdigindan o
donemdeki tepkileri de akla ,c:,fe‘[irmektedir.10
Yine pipolar ve tiitliin iiriinlerinin betimlenmesi
17. ylizyilda olduk¢a artmistir. Her ne kadar
tavernalardaki bu kadinlar1 fahige olarak
adlandiramasak da, ortamda bulunan c¢esitli
simgeler cinsel duyarliligin ¢ok yiiksek oldugunu
bize gosterir. Bu tlir resimleriyle bilinen
ressamlar arasinda Adriaen van Ostade'yl
sayabiliriz. Van Ostade (1610-1685), Adriaen
Brouwer ve gen¢ David Teniers ile birlikte
koyliileri ve tavernada eglence sahnelerini en iyi
betimleyen ressamlar arasindadir. Taverna
ortamini, igerdekilerin tiim kabalifina ragmen
son derece samimi ve sicak bir bicimde
betimlemistir. Yine Cornelis Bega (1620-1664),
Jan Miense Molenaer (1610-1668) bu tiiriin
onemli ressamlarindandir.

Eglence sahnelerine baktigimizda aslinda
tavernalardan ¢ok da farkli olmadiklarini
gormekteyiz. Bu sahneler 16. yiizyilda sikca ele
alinan “Tanrilarin Ziyafeti” tablolarinin birer
devami niteligindedir.11 Yine kalabalik bir insan
toplulugu beraber yiyip icmekte ve ¢alan miizige
eslik  etmektedir. Bu sahneleri taverna
sahnelerinden asil ayiran, buradaki insanlarin
daha st smiftan olmalaridir (Resim  2).
Ustlerindeki elbiseler, ellerinde tuttuklar1 zarif
kadehler, masalarinin {istlinde duran meyve,
balik ve istiridye gibi pahali yiyecekler, bu
sahneleri tavernadaki benzerlerinden ayirir. Ig

0 peter C. Sutton, Pieter de Hooch; 1629-1684, Yale
University Press, New Haven ve London, 1998, s. 63.
Liana de Girolami Cheney, “The Oyster in Dutch
Genre Paintings: Moral or Erotic Symbolism”, Atribus
et Historiae, Vol. 8, No. 15, 1987, s. 135.

11
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mekanlar ¢ok daha gorkemlidir. Duvarlarda bize
belli bir ahlaki ya da dini mesaj1 veren resimler
asilidir. Uzun masalarin Ustiinde, uzak iilkelerden
deniz yoluyla gelen pahali halilar ve =zarif
nesneler goze carpar. Zarif kadinlar ve zarif
erkekler iistlerindeki pahali elbiselerle, nazik bir
bi¢imde, =zarifce tuttuklar1 kadehleri ile
birbirlerine kur yaparlar. Buradaki kadmlarin
tavernadaki hemcinslerinden bir farki yoktur.
Yine icki esliginde erkeklerin gonliinii hos
tutmaktadirlar. Kah ellerinde bir kadeh sarap,
kah bir sarkiya eslik ederken goriiriiz onlari.
Ustlerindeki pahali kiyafetler, erkeklerin ellerini
onlarin gomleklerinden igceri sokmaya ¢alismalari
icin engel degildir. Kalabalik bir ortamda ciftler
yakinlagmak i¢in boyle firsatlar1 degerlendirir
goriinmektedirler. Miizik aletleri bu sahnelerde
yine belirir. Duygulari costuran bu aletler, resmin
bir kosesinde ele alinmay1 beklerken, bazen de
usta ellerde melodi iiretip ortami canlandirirlar.
Bu eglence sahneleri, tiim satafatlariyla sefahati
ve aylakligi en belirgin sekilde gostermektedir.

17. yiizy1l Hollanda resminde taverna ve
genelev sahneleri, ¢ok islenen bir baska tema
olan bes duyu i¢in de uygun bir anlatim zeminine
sahipti. Bu bes duyunun her bir1 ayr1 ayn
resimlerle betimlense de, zaman zaman hepsinin
beraber betimlendigi bdylesi sahneler de
kullanilmistir. Miizik ve sarkilar duyma; aynalar,
resimler ve goriilecek giizel seyler gébrme; servis
edilen yiyecekler, ickiler ve bunlardan tadan
insanlar ve hayvanlar (maymun ve kopek) tad
alma; kadmnin beline sarilan bir kol dokunma,;
icilen pipo ve ortaligi koklayan bir kdpek ise
koku duyularini anlatmak i¢in kullamlmls‘ur.12

Istiridye Yiyenler:

Yogun cinsellik ¢agristiran diger bir konu
ise “Istiridye Yiyenlerdir. Istiridye antik
mitolojiden glinlimiize hep cinsellikle
bagdastirilmistir. Bunlarin ¢ikis noktasi Veniis'iin
bir istiridye kabugu iginde Kibris sahillerinde
dogmasindan ileri gelir. Istiridye ¢aglar boyunca,
hem pahali olmast hem de bilinen afrodizyak
etkileri nedeniyle gorkemli sofralarda bag tact

2" James Hall, Dictionary of Subjects and Symbols in
Art, Westview Press, Oxford, 1979, s. 122.

edilmistir. Genelevlerde de hatirli miisterilere
istiridye  ikrami1  yapildigindan  buralara
“oysterhouse” da denirdi. Tim bu afrodizyak
etkilerinin disinda bir de kadin cinsel organina
benzetildiginden, cinsel c¢agrisimli resimlerde
karsimiza oldukga sik ¢ikar.

Liana de Girolami Cheney, bu konuda
yazdigi  makalesinde  “Istiridye  Yiyenler”
konusunun genelde iki farkli donemde ele
alindigimi soyler. 1610-1635 yillart arasinda ele
alman bu konu daha c¢ok kalabalik eglence
sahneleri ¢ercevesinde calisilmig, ancak 1660-
1680 yillar1 arasinda yapilanlar ise daha 6zel, iki
ya da t¢ kisilik gruplarin bulundugu sahneler
cercevesinde sekillenmistir.13

Bu konuda o6nemli resimleri bulunan
ressamlar arasinda; Jan Havicksz. Steen (1626-
1679), Jacob Ochtervelt, Frans van Mieris (1635-
1681) ve Gabriel Metsu (1629-1667) sayilabilir.
Kalabalik eglence sahnelerinde 6zellikle yerlere
istiridye ve midye kabuklariin sagildigini
gérmekteyiz. Istiridyeler sarapla birlikte ¢oktan
tiiketilmis ve herkes bunun hazzini yasamaktadir.
Cornelis Bega'nin kalabalik taverna sahnesinde,
Jan Steen'in “Haydan Gelen Huya gider” (Resim
3), “Diizensiz Ev” (Resim 4), Simon
Poelenborch'un “Terasta Yemek” graviiriinde ve
Willem Buytewech'in “Eglence Sahnesi’nde
yerlerdeki midye kabuklarim acikca
gormekteyiz. Herkesin  yiiziinde mutluluk,
sarabin da etkisiyle bir kendinden ge¢me hali
sezilir. Bazi sahnelerde ise istiridye dolu tabaklar
masanin ortasina getirilmis ve yenmek iizere
hazir beklemektedir.

Daha kiigiik gruplar halinde yapilan
“Istiridye Yiyenler” sahneleri ise daha farkl
anlamlar da tasimaktadir. Bu yapitlarda
genellikle bir kadin ve bir erkek goriilmekte
(Resim 5) ve bazen de bir liglincii kisi servis
yapmaktadir. Ya kadin erkege, ya da erkek
kadina bir istiridye uzatir. Burada bir teklif soz
konusudur. Erkek her zaman i¢in bu tekliften
hosnut goriiniir ancak kadinlarin  yliziinde
belirsizlik ~ sezilebilir. ~ Tam  olarak  ne

3 Cheney, A.g.e.,s. 141.
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diisiindikleri anlasilamaz. Frans van Mieris'in
yapitinda ise kadin hosnuttur halinden. Gogiis
dekoltesi goriinmekte ve olduk¢a zarif bir
bicimde bagin1 geriye, adamin oldugu tarafa
atmistir. Kadin bir elinde sapindan tutmus
oldugu sarap kadehi ile goriilmektedir. Burada
cinsel cagrisimlart oldukca agik olan bir yapit
goriiriiz. Istiridye bu tip yapitlarda cinsel arzu ile
birlikte oburlugu ve liiks tiiketimi de sembolize
ettiginden, bu, kibir kavramina kars1 da bir uyari
niteligi tagir.™* Jan Steen'in “Haydan Gelen Huya
Gider” yapitinda da tiim bu liikks tiiketim ortaya
serilmistir (Resim 3). Pahal1 halilar, tabak dolusu
istiridyeler, sarap bollugu gercekten de kolay
kazanilmis seylerin kolayca ucup gidecegine
isaret eder gibidir. Diinya da boyledir; yasam
gegcicidir. Jan Steen'in biitiin yapitlarinda oldugu
gibi bu tip tablolarinda yogun bir sembolizm
goriiliir. Koyu bir Katolik olarak, her ne kadar
insanin i¢ini rahatlatan, eglenceli, komik yapitlar
ortaya koyduysa da aslinda alttan alta hep bir
dini ve ahlaki mesaj kendini hissettirir. Jan
Steen'in bir diger énemli yapiti “Istiridye Yiyen
Kiz’dir (Resim 6). Burada yalniz basina
odasinda bir kiz gormekteyiz. Eline aldig1
istiridyenin {istline biber serperken dogrudan
izleyicinin gdziinlin icine bakar ve onu davet
eder gibidir. Ne yaptiginin farkindadir. Cinsel
uyaranin  etkisini daha da arttirmak ig¢in
istiridyenin iizerine baharat serpmektedir. Bastan
cikaric1 tavri ile giizelliginin farkinda gibidir.
Steen burada yine bir mesaj vermek istemis
olabilir. Genglik, giizellik ve tutku da yasamin
kendisi gibi gelip gecicidir.™® Ochtervelt'in
“Istiridye Yiyenler” yapitlarinda ise kadin ve
erkek arasindaki o duygusal ¢ekim kendini belli
eder. Istiridye ve sarap aslinda ask degis tokusu
gibidir. Kadin ve erkek bu yolla birbirlerine
acilirlar. Cheney'in de belirttigi gibi, istiridye
¢oklu anlama sahip bir simgedir; yiyecek ve
cinsellik, oburluk ve sehvet, yani zevkler,
giinahlar ve bunlarin sonuglar1.'®

Teklif ve icki Icen Kadinlar:

¥ Ae,s. 147.
15 Ae.,s. 148.
% Ae.,s. 155.
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Cinsel ¢agristmi olan sahneler i¢inde teklif
sahneleri oldukga ilging bir kategori olusturur.
Teklif sahnelerinde genellikle teklif eden taraf
erkek  olmaktadir. Frans van  Mieris'in
“Diikkandaki Subay” adl1 yapitinda subayin agik
bir bi¢imde tezgahtar kiza kur yaptigim
gormekteyiz (Resim 7). Mekan bir diikkan
oldugundan burada yiyecekler géremeyiz ancak
yine pahali oryantal halilar, pahali kumaslar,
sehveti simgeleyen kopek ve tezgahtar kizin
giilimsemeyle karsilik vermesi cinsel
cagrisimlart giiglendirmektedir. izleyici ile bu
sahne arasindaki perde sanki her an kapanacak
ve sonrasinda yasanacaklar bilinmeyen olarak
kalacak gibi durmaktadir. Ancak yapilan teklifler
her zaman hos karsilanmamaktadir. Frans van
Mieris'in -~ kendini ve karisim1  betimledigi
resminde kadin, erkegin kurlarindan rahatsiz
olmaktadir. Her ne kadar kucagindaki kdpek ve
masada ters duran lavta cinsellige agik bir
yoruma kapt agsa da ashinda  erkek
reddedilmektedir. Gerard Terborch'un “Kadina
Para Teklif Eden Adam” yapitinda her ne kadar
kadin bir fahise de olsa yapilan teklif ¢cok da
hosnut etmemistir kadim1i (Resim 8). Sarap
kadehi, soyulan meyveler ve adamin kadinin
bacagina degen bacagi, cinsellik cagrisimlarim
kuvvetlendirmekle birlikte, burada, askini
vermekte cok da goniilsiiz olan bir kadin
betimlenmistir. Bu teklif sahneleri icinde en
ilginglerinden biri, kadin ressam Judith Leyster'e
(1609-1660) ait olan “Teklif” adli yapittir
(Resim 9). Bu sahneyi digerlerinden ayiran,
yaptigi nakistan basini kaldirmayan kadinin -ki
erdemli ve caliskan Kalvenist ev kadininin bir
gostergesidir bu haliyle- bastan ¢ikaran bir kadin
yerine bir kurban gibi durmasidir.'” Chadwick bu
resmin Terborch, Metsu gibi ressamlarin yaptigi
teklif sahnelerinin bir onciilii oldugunu belirtir.
Bu yapit bir kadinin elinden ¢iktiginda konu ¢ok
daha farkli ele alinmistir. Reddedilen bir erkek
s0z konusudur. Jan Steen'in “Yagh Talip ve Geng
Kiz” yapitinda ise yasl bir adamin geng bir kiz
karsisinda iki biikkliim olmus bir sekilde askim
sunmasint gormekteyiz (Resim 10). Yerlere

" Whitney Chadwick, Women, Art, and Society,
Thames and Hudson, London, 1996, s. 124.
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sagilmis  midye  kabuklarindan  cinsellik
cagrisimlart hissedilmektedir. (Burada, istiridye
almaya giicii yetmeyen daha fakir insanlarin bu
keyfi midye yiyerek aldiklar1 diistiniilebilir. Hem
bu sahnede hem de taverna sahnelerinde midye
kabuklar1 ile karsilasmamiz bundan olabilir).
Resimdeki mekan, biiyiik bir evin mutfag1 gibi
goriinmektedir. Igerdekiler ise evin hizmetkarlari
gibi goriinmektedir. Jan Steen, her zamanki
mizahi yanin1 ortaya koyarak bunu bir eglence
meselesi haline getirmistir. Yasma basina
bakmadan bu teklifi yapan adama mutfaktakiler
giilmektedirler.  Hollandanin Altin Cagi'nda
yashh adam gen¢ kadin iligkisi ve tam tersi
durumlar, aslinda bugilin de oldugu gibi, hos
karsilanmamakta ~ve  buna  slphe ile
bakilmaktaydi.

Ele alman bir diger konu ise “i¢cki icen
Kadinlar”di. Pieter de Hooch'un ve Johannes
Vermeer'in bu konuda ele aldiklar1 yapitlarina
belirsizlik hakimdir. Genellikle yanlarinda bir ya
da iki erkekle icki igen bu kadinlarin fahise olup
olmadiklar1 ile 1ilgili akla bircok soru
gelmektedir. Konunun ele alindig1 mekanlar birer
ev midir yoksa genelev mi bilinmez. Ancak
“erotizm kesinlikten daha ¢ok olasiliktan
beslenir™*® sozii bu tip sahneler i¢in ¢ok uygun
gibidir. Vermeer ile Hooch'un yapitlarina her
zaman hakim olan ve soldan gelen 151k, renkleri
tiim parlakliklar ile ortaya ¢ikarir. Bu yapitlarda
sandalyede duran lavta, yerde yatan kopek,
sapindan tutulmus sarap kadehi, i¢ilen pipo gibi
simgeler cinsellik ¢agrisimlar1 yapmakla birlikte
sanat¢ilarin  yaratmaya c¢alistigt  belirsizlikler
daha belirgindir. Pieter de Hooch'un “icki Icen
Kadin” adli yapitinda arkada asili tabloda
fahiseleri ve liiks tiiketim mallar1 ile bilinen bir
yer olan Venedik'in betimlendigi
diisiiniilmektedir (Resim 11).® Ashinda bu
noktadan hareket edildiginde, belirsizliklerine
ragmen bu kadmlarin fahise olabilecegini iddia
etmek o kadar da yersiz sayilmaz.

8 Schama, a.g.e., 1987, s. 462.

9 Walter A. Liedtke, Vermeer and the Delft School,
The Metropolitan Museum of Art, New York, 2001, s.
270.

Lavta Calan Kadinlar:

Miizigin duygular1 harekete gecirdigi
herkes tarafindan kabul edilen bir gergektir. Bu
miizikleri yapmak i¢in de ¢esitli miizik aletleri ve
insan sesi kullanilir. Ozellikle kalabalik
topluluklarin ve ailelerin betimlendigi yapitlarda
miizigin uyumu ve insanlar arasindaki olumlu
iliskiyi simgeledigine daha 6nce deginilmisti. 17.
yiizyll Hollanda resminde miizik aletleri ile
betimlenmis kadimnlar, erkekler, topluluklar
siklikla yer bulmustur. Sadece lavta degil,
tiflemeli calgilar ve virjinal ya da piyano da
karsimiza ¢ikar. Donemin bir siiri sdyle der:
“Lavta ve virjinal calmay1 6gren. Ciinkii bunlarin
kalpleri fethetme giicii vardir.”®® Ancak hem
piyanonun hem de virjinalin ¢ok pahali miizik
aletleri olmasi nedeniyle daha ¢ok lavta ve
iiflemeli calgilar betimlenmistir. Ozellikle birgok
kaynakta da belirtildigi gibi lavta, ressamlarin
stiidyolarinda bulunan temel esyalardan biriydi.
Hollandaca'da lute kelimesinin luit (kadin cinsel
organi) kelimesi ile benzerliginden 6tiirii cinsel
cagrisimlart da oldukca kuvvetlidir. Yumusak ve
insan1 kendinden geciren sesinden dolay1 ayrica
bu tip sahneler i¢in oldukc¢a uygundur. Taverna,
genelev ve eglence sahnelerinde de karsimizda
cikan lavta, yalniz basmna ya da bir erkekle
oturmakta olan bir kadmin elinde de c¢ikar
karsimiza (Resim 12). Cornelis Bega ve Gabriel
Metsu'nun yapitlart bu tip sahneler i¢in uygun
orneklerdir. Bu yapitlarin birinde, elindeki aleti
calan kadin bir yandan miizige sesiyle eslik eder.
Bir diger yapitta, duvardaki Eros ve istiridye
kabugu heykelcigi de cinsellik vurgusunu arttirir.

Fahiseler ve Mamalar:

Hollanda'nin artan refahinin sebep oldugu
sonuclardan biri de kadin cinselliginin para
karsiliginda almip satilacak bir meta haline
gelmesi olmustur.”* Her zaman icin fahiselik
toplumda kendine Onemli bir yer edinmistir.
Ancak fahiselik 17. yilizyilda Amsterdam ve
Rotterdam gibi 6nemli liman kentlerinde ¢ok
daha artmigtir. Dogu ve Bati Hint Adalarina
yapilan yolculuklar ve ticaret buralart ¢ok

2 Fychs, a.g.e., 5.54.
21 Chadwick, a.g.e., 5.124.
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kalabalik kentler haline getirmistir. Her ne kadar
Calvin fahiselige ve genelevlere karsi idiyse de,
aslinda buralar1 dini biitiin ve namuslu toplumu
bozulmaktan koruyan bir ¢esit emniyet siibabi
gorevi gormiistiir. Genelevler, genellikle sehrin
limaninin yakinlarinda yer almaktaydi. Sehre
yeni gelen gezginler ve denizciler ilkin fahiseler
tarafindan karsllamyordu.22 Fahiseler genellikle
18-30 yaslarn arasinda, genelevleri isleten
mamalar ise 30-50 yaslarinda oluyordu.
Schama'nin  aktardigina goére bu mamalar
gecmiste fahise olup, bdyle bir girisim i¢in para
biriktirmeyi bagarmis olan kadinlardi. Mamalar,
fahigeler icin yiyecek, koruma ve kalacak yer
saglamaktaydi. Bunun karsiliginda fahiseler de
miisterilere  olabildigince  i¢ki  igirmeyi
basarmakla yiikiimliydii. Ancak miisteri “igini”
yapamayacak kadar sarhos olursa da o zaman
clizdaninin ¢alinmasini hak e:diyordu.23

1681'de ortaya c¢ikmig 't Amsterdamsch
Hoerdom (Amsterdam'da Fahiselik) adinda kaba
graviirlerle  bezeli  kiicik  bir  rehber,
Amsterdam'daki genelev hayatini pratik bilgilerle
ve sohbet dili ile okuyucusuna aktarir.
Amsterdam i¢in hala O6nemli bir olgu olan
genelevler ve fahiselik daha o yillardan itibaren
insanlarin iistiinde durdugu bir konu olmustu.

Fahise, miisteri ve mama ii¢geninin
betimlendigi yapitlarda goze carpan ilk sey,
betimlenen mamanin ne kadar yash ve cirkin
oldugudur. Bu yash kadinin korkutucu bir yan
vardir. Geng¢ ve diri fahise ile tam bir zithik
olusturmaktadir. Gozlerini para hirst biirlimiis
gibidir. Zaman zaman sizip kalmis miisterinin
cebinden clizdanim1 asiran da odur. Bu
sahnelerden c¢ikarilabilecek bir sonug, gilizelligin
ve gengligin gecici seyler oldugudur. Bu
kadinlarin giinah1 ¢agristirdiklart i¢in korkutucu
bir sekilde betimlenmis olmalar1 da oldukc¢a akla
yakin goriinmektedir. Sonugta genel kan1 olarak,
genelevler  yuvanin, mamalar  annelerin,
tavernalar da kilisenin tam karsisinda yer
almaktaydilar. Schama ayrimi sdyle verir:
Genelev, kirlilik, hirsizlik, sefalet, hile, sarhosluk

22 Schama, a.g.e., 1987, s. 471.
2 Ae,s 473
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ve dengesizlik ile evin temizligi, diirtistligii,
rahathig1 ve Olciliiligliniin tam karsisinda yer
alir.?

Dirck van Baburen'in “Mama” adl
yapitinda elini lavta calan fahisenin omzuna
atmig keyifli bir adamin karsisinda avucunun
icini gostererek para isteyen yash ve ¢irkin bir
mama vardir. Gerrit van  Honthorst'un
Caravaggio etkisi ile yaptig1 tablosunda ise
mama para kesesi elinde olan adama arkadan
yaklasmis ve parayr isaret etmektedir (Resim
13). Vermeer i¢in olduke¢a sasirtici sayilabilecek
“Mama” tablosunda ise miisteri elini fahisenin
gogsiine koymus ve elindeki parayr onun eline
birakmaktadir. Hemen yanlarinda duran mama
ise bu durumdan olduk¢a hosnuttur (Resim 14).
Gerard Terborch yillarca “Baba Ogiidii” olarak
yanlis adlandirilmis olan yapitinda yine bir
miisteri, fahise ve mamay1 betimlemistir. Arkasi
doniik, giizel saten bir elbise icindeki (ki
Terborch'un saten kumas betimleme konusunda
cok basarili bir ressam oldugu uzmanlarca da
savunulur) fahise, yapilmakta olan pazarlig
sessiz ve kabullenmis bir hava iginde
dinlemektedir. Sonmiis mum, arkadaki yatak,
miisterinin elinde bir zaman bulunan ancak simdi
gorinmeyen para ve sehvetin simgesi kopek
buradaki havayi c¢ok 1yi bir bigimde betimler.

Jan Steen'in “Sabah Hazirlig1” adini
tasiyan iki yapitinda yalmiz basina bir fahise
gormekteyiz. Muhtemelen uzun geg¢mis bir
gecenin ardindan yeni giine hazirlanan bu iki
fahise, ¢oraplarin1 giymektedirler (Resim 15 ve
16). Hollandaca'da c¢orap anlamma gelen kous
kadin cinsel organi i¢in de kullanilan argo bir
kelime oldugundan buradaki gondermeyi
anlamak o donemin izleyicisi i¢in hi¢ de zor
olmamistir. Ayn sekilde ayak, ayakkabi ve terlik
gibi nesneler de cinsel birlesmeyi
simgelediginden25 yatagin kenarindaki terlikleri
bu sekilde yorumlamak miimkiin olabilir.

* Ae.,s. 468.

» Wayne Franits, “If the Shoe Fits: Courtship, Sex, and
Society in an Unusual Painting by Gonzales Coques”,
In His Milieu: Essays on Netherlandish Art in
Memory of J. M. Montias, Amsterdam Uni. Press.,
Amsterdam, 2006.
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Yatagin icindeki kopek, kapmin kenarindaki
miizik aletleri, sehveti ve cinselligi cagristirir.
Ayrica, bu yapitlarda konsolun iizerinde goriilen
vanitas nesneleri’ de diinyevi hazlarin da bir
sonunun oldugunu ve Olimiin kaginilmaz
oldugunu hatirlatirlar. Jan Steen'in  yataga
uzanmis olan bir fahisesi de bacaklar1 agik,
davetkar bir bicimde miisterilerini beklemektedir
(Resim 17). Daha once erkek teklif eden bir
konumdayken artik kadinin talep eden konumda
oldugunu goérmekteyiz. Belki de bunun en iyi
ifadesi Godfried Schalcken'in mumla
aydinlatilmig yapitinda goriilebilir (Resim 18).

Genelev Sahneleri ve Miisrif Ogul:

Genelev sahnelerini taverna sahnelerinden
ayirdetmek bazen oldukca giic bir istir. Ancak
baz1 sahneler slipheye yer birakmayacak kadar
aciktir. Nicolaus Kniipfer (1609-1665) adli
Alman asilli ressamin yaptig1 genelev sahnesinde
kadinlar ve erkekler ickiden dolayr kendilerinden
gecmiglerdir. Yar1 ¢iplak iki kadin bir adamla
yatagin lizerindedir (Resim 19). Oyun kagitlari,
miizik aletleri, masanin iizerindeki meyveler, icki
ve pipolar bunun bes duyuyu anlatan bir resim
oldugunu da hatirlatir bize. Yatagin ortasinda
fahiselerle yatmakta olan adam ise miisrif ogul
olabilir. Oda, bu haliyle giinah dolu bir ortamdir.
Gabriel Metsu'nun “Genelev Sahnesi” de ¢ok
benzer bir kompozisyona sahiptir. Bu tip
sahnelerin ~ Kalvenist Hollanda'da  siklikla
betimlenmesi olduk¢a  celiskili goriinse de
vermeye ¢alistig1 ahlaki mesaj bunlarin amacina
hizmet etmektedir?® Frans van Mieris'in
“Genelev” adli yapit1 ise ayrintilartyla oldukga
ilging bir oOrnektir (Resim 20). Kadehindeki
ickisi biten adama igki servisi yapan gogiis
dekolteli kadin, onliiglini adama kaptirmigtir.
Yukaridan sarkan carsaf, yastik ve arkada asili
duran lavta olacaklar1 haber verir gibidir. Ancak
resmi asil ilging kilan bu ¢iftin arkasinda

*

Oliimii simgeleyen, kurukafa, kum saati, sénmiis mum,
miizik aletleri gibi nesnelerdir.

% Judikje Kiers ve Fieke Tissink, The Glory of the
Golden Age: Dutch Art of the 17" Century Painting,
Sculpture and Decorative Art, Waanders Publishers,
Amsterdam, 2000, s. 170.

ciftlesmekte olan iki kdpegin varligidir. Fuchs bu
yapitla ilgili olarak, Italyan kokenli olan
“sahibesi nasilsa kopegi de 6yledir” deyimine yer
verir kitabinda.”” Resmin 19. yiizyildaki sahibi
bu durumdan dylesine rahatsiz olmustur ki bu iki
képegin istiinii boyatarak kapattirmistir.”® Bir
diger ilging yapit ise Gerard Terborch'a aittir.
“Yanlis Zamanlama” olarak adlandirilabilecek
bu yapitta, genelevdeki bir ¢ift, gelen bir haberci
yiiziinden keyifsiz dakikalar gegirmektedir.
Terborch, olduk¢a samimi ve sicak bir bi¢cimde
resmettigi bu fahise ve adam ile farkli bir bakis
acist getirmistir.

* * *
Yeni kurulmus olan Hollanda
Cumhuriyeti'nde  yiikselen baz1  degerlerin

yaninda fahiseligin, tavernalarin, genelevlerin ve
eglence hayatinin da yiikselmekte oldugunu
donemin yapitlarinda acik¢a gdrmekteyiz.
Resimlerin ¢ogu, ressamlar i¢in, o giliniin bir nevi
kutsal kitaplar1 da sayilan amblem kitaplarindan”
alman  ahlak  dolu  mesajlar  iizerine
temellendirilmis olmakla birlikte, herhangi bir
dini ya da ahlaki mesaji olmayan yapitlara da
rastlamak miimkiindii. Kat1 ahlaki kurallara gore
yasayan Kalvenist bir toplumu olan Hollanda'da,
yerlesik inancin tam tersine gece hayati da
onemliydi. Yiiceltilip goklere ¢ikartilan ev kadini
ve anne imgesinin tam karsisinda yer alan
fahigeler, bir¢ok insan i¢in hem merak uyandiran
hem de bir nevi hastalik bulastiracak olan
korkutucu varliklardi. Ancak yaptiklari meslek
geregi de ressamlarin hayal giiciiniin kapilarini
sonuna  kadar  zorladiklarindan onlarin
tablolarinda saglam birer yer edinmis ve
kendilerini bes yiizyil sonra bile bize tanitmayi
basarmiglardir.

2T Fuchs, a.g.e., s. 46.

% Kiers ve Tissink, a.g.e., s. 180.

" dtalya'da 16. yiizyilda ortaya ¢ikan ve 17. yiizyilda
ozellikle Hollanda ve Almanya'da popiiler hale gelen
ve her sayfasinda bir motto, bir imge ve bir metinden
olusan kitaplardr.
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RESIM LiSTESI

Resim 1 Cornelis Dusart, Taverna Sahnesi, tuval tizerine
yagliboya, 683X 57 cm,

Szépmivészeti Muzeum.

Budapeste

Resim 2 Dirk Hals, Ronesans Salonunda Ziyafet, 1628,
ahsap lizerine yagliboya, Viyana Akademie der
Bildenden Kiinste .

Resim 3 Jan Steen, Haydan Gelen Huya Gider, 1661,
tuval {izerine yaghh boya, 79X104 cm,
Rotterdam, Museum Boijmans van Beuningen.

Resim 4 Jan Steen, Diizensiz Ev, 1661-64, tuval iizerine
yagliboya, 81X89 cm, Londra Wellington
Museum.

Resim 5 Frans van Mieris, Istiridye Yiyenler, 1661, ahsap
iizerine yagliboya, 27X20 cm, Den Haag
Mauritshuis.

Resim 6 Jan Steen, Istiridye Yiyen Kiz, 1658-60, panel
lizerine yagliboya, 21X15 cm, Den Haag
Mauritshuis.

Resim 7 Frans van Mieris, Diikkandaki Subay, 1660, panel
iizerine  yagliboya,
Kunsthistorisches Museum.

55x44cm, Viyana

Resim 8 Gerard Terborch, Kadina Para Teklif Eden Adam,
1662-63, tuval {izerine yagliboya, 67X55 cm,

Paris Louvre Miizesi.

Resim 9 Judith Leyster, Teklif, 1631, panel iizerine
yagliboya, 31x24cm, Den Haag Mauritshuis.

Resim 10 Jan Steen, Yash Talip- Gen¢ Kiz, 1665, panel
lizerine yagliboya, 41x36cm, 6zel koleksiyon.
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Resim 11 Pieter de Hooch, Igcen Geng Kadin, tuval {izerine
yagliboya, 69X60 cm, Paris Louvre Miizesi.

Resim 12 Gabriel Metsu, Lavta Calan Kadin, 1660 sonrasi,
mese lzerine yagliboya, 37X30 cm, Kassel
Staatliche Museen.

Resim 13 Gerrit van Honthorst, Mama, 1625, panel
lizerine yagliboya, 71X104 cm, Utrecht
Centraal Museum.

Resim 14 Johannes Vermeer, Mama, 1656, tuval {izerine
143X130 cm,
Gemaildegalerie.

yagliboya, Dresden

Resim 15 Jan Steen, Sabah Hazirligi 1, 1663, ahsap
lizerine yagliboya, 64,7X53 cm, Londra Royal
Collection.

Resim 16 Jan Steen, Sabah Hazirhigi1 2, 1665, tuval iizerine

yagliboya, 37x27,5¢cm, Amsterdam
Rijksmuseum.Resim 17 Jan Steen, Ziyaretgi,
ahgsap  lizerine  yagliboya, 61,6X46cm,

Budapeste Sz&épmivészeti Muzeum.

Resim 18 Godfried Schalcken, Teklif, 1698, tuval {izerine
yagliboya, 37X29cm, 6zel koleksiyon

Resim 19 Nicolaus Kniipfer, Genelev Sahnesi, 1630lar,
panel iizerine yagliboya, 60X74 cm,

Amsterdam Rijksmuseum.

Resim 20 Frans van Mieris, Genelev Sahnesi, 1658, panel
iizerine yagliboya, 43X33 cm, Den Haag
Mauritshuis.
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Resim 1: Cornelis Dusart, Taverna Sahnesi

Resim 2: Dirk Hals, Ronesans Salonunda Ziyafet
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Resim 3: Jan Steen, Haydan Gelen Huya gider.

Resim 4: Jan Steen, Diizensiz Ev
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Resim 5: Frans van Mieris, Istiridye Yiyenler

Resim 6: Jan Steen Istiridye Yiyen Kiz
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Resim 7: Frans van Mieris, Diikkandaki Subay

Resim 8: Gerard Terborch, Kadina Para Teklif Eden Adam
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Resim 9: Judith Leyster, Teklif

Resim 10: Jan Steen, Yash Talip- Geng Kiz
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Resim 11: Pieter de Hooch, Icen Geng Kadin

Resim 12: Gabriel Metsu, Lavta Calan Kadin
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Resim 13: Gerrit van Honthorst, Mama

Resim 14: Johannes Vermeer, Mama
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Resim 15: Jan Steen, Sabah Hazirlig: 1

Resim 16: Jan Steen, Sabah Hazirlig: 2
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Resim 17: Jan Steen, Ziyaretci

Resim 18: Godfried Schalcken, Teklif
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Resim 19: Nicolaus Kniipfer, Genelev Sahnesi

Resim 20: Frans van Mieris, Genelev Sahnesi



