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ESKI BIR FOTOGRAFIN PESINDE KENTIN
OTOETNOGRAFIK iZiNi SURMEK:
YENIDEN FOTOGRAFLANAN
GUKURCARSI'DAN GERIYE KALANLAR

Giilbin OZDAMAR AKARGAY'
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Eskisehir'in gegmisindeki onemli dii§giim noktalarindan biri olarak niteleyebilecegimiz meshur Cukurgarsi'nin
eski bir fotografi ile baslanan arastirma, kisisel ve toplumsal bellek ve tarihsel bir arka plan ile kentin degigim
ve doniisiimiinii 6zne-mekan iligkisi ¢ergevesinde anlatan bir calismadir. Bu galismada gorsel sosyolojinin
kente bakisina dair bir yontem onerilmektedir. Bu yontemi merkeze alan/dayali ve uygulayan bir aragtirma
tasanmi gerceklestirilmektedir. Kentin eski fotograflarindan birini segip, o fotografin izini siirmek ile baslayan
iic agsamall bu arastirmada ilk bolim otoetnografik bir bakigla sahayi deneyimlemek ve yazmak iizerine
kuruludur. ikinci agamada ise fotografin gekildigi yeri bularak ayni agidan ve yerden fotograf gekilmesi gerekir.
Bu asamada yeniden fotograflama teknigi kullanilmaktadir. ‘Arastirma kapsaminda sanat’ olarak tasarlanan
son asamada ise, arsivin derinliklerinde dolasarak, Eskisehir Kopriibasi ve Cukurgarsi’yl anlatan, gosteren
imgeleri, gazete kupiirlerini, yerli fotografcilarin gektiklerini, haritalari, kataloglari, kitapgiklar bir araya getiren
bir foto kolaj tasarlanmaktadir. Buradaki sanatsal teknik arastirmaci/fotograf¢inin sanatsal becerisi ve
yeterlilikleri ile planlanmaktadir.
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TRACING A CITY AFTER AN OLD
PHOTOGRAPH THROUGH AN
AUTOETHNOGRAPHIC LENS:
REMNANTS OF CUKURCARSI VIA
REPHOTOGRAPHY TECHNIQUE

Abstract

This study, which started with a well-known photograph of the famous Cukurcarsi, one of the vital spots in the
history of Eskisehir, seeks to narrate the change and transformation of the city within the subject-space
relationship based on personal and social memory with a historical background. In this study, a particular
method is proposed with regards to the perspective of visual sociology toward urban space, and a research
based on this method is designed and carried out. This research is designed in three phases that initiate with
selecting an old photograph of the city and tracing its path. The first phase consists of experiencing the field
through an autoethnographic lens and taking notes. In the second phase, the researcher finds the location
where the photo was taken and takes a new photo of it from the exact angle and spot using the
rephotography technique. In the last phase, which is designed as 'art within the scope of the research’, a
photo collage is designed by wandering through the depths of the archive and bringing together the images,
newspaper clippings, photos taken by local photographers, maps, catalogs and booklets that depict and
describe Eskisehir Kopriibasi and Cukurcarsi. The art technique in this phase is reflected through the artistic
skills and competencies of the researcher/photographer.

Keywords: Visual sociology, urban space, autoethnography, rephotography, arts-based research, Candid
photography

1. Bir sosyal bilimci olarak belgesel fotografci: ‘ben’

Alanda belgesel fotograflar iiretmek, kesfetme arzusu ile yola ¢ikilan bir ‘sorun’un ve de ‘soru’nun pesinden
gitmek demektir. Pesinden gidilen bu merakla cevap alma duygusu, belgesel fotografci ve fotograf
akademisyeni olarak bagladi§im akademik diinyada, beni sahada olmanin sosyal bilimsel disiplinleri ile
tanistirdi. Bu tanisiklik Prag kiitiiphanelerinde Gillian Rose ve Sarah Pink ile karsilasmam ile bagladi. Boylece
doktora yapti§im iletisim alaninin bir belge araci olarak gormeye alisik oldugu fotografi, saha ile iliskilendirme
cabalarima antropolojik bir perspektif ile bakma ve yorumlama calismalarina giristim. ilk olarak doktora
tezimi fotografci ve etnograflarin saha deneyimleri iizerine (2012) yapmak beni fotografin etnografik



arastirmalarda farkli kullanim alanlarina dogru yaklastirdi. Kendimi bir belgesel fotografci olarak sosyal
bilimci diye tanimlamaya bagladim. Belgesel fotografci refleksi ile saha aragtirmalar yiiriitiiyor, onceligi
fotografa veriyordum. Sahada vakit gegirdikge oncelikler belirlemeye, katilimcilarla kurdugum iligkiyi
fotografik kadrajin 6niine gegirmeye, ikisi arasindaki iliskiyi dengeli bir sekilde kurmaya ¢abaliyordum. Ciinkii
icimdeki fotografci refleksi, ‘onunla’ konugmak yerine, ‘onu’ anlatan en iyi eylemi yakalama telasina girisiyor,
gorlismenin en samimi anlarini kagirabiliyordu. Fotograf gcekmeyi kutsayan bakisi ya da inanisi bir kenara
koydugumda ise bir sosyal bilimci olarak belgesel fotograf¢i oluverdim. Bu sonuncu tanimlama yani bir sosyal
bilimci olarak belgesel fotografci olma hali beni gorsel sosyolojiye dogru yonlendirdi. Simdilerde sosyolojik
imgelem ile fotografi saha arastirmalarimda etnografik bir bakis (ethnographic gaze) ile kullaniyorum. Foto
etnografik? saha arastirmalari yapip, fotografin sahada veri toplama teknigi olarak kullanimina yonelik
yontemleri (diisiiniimsel fotograf, fotografik uyarim, foto-ifade, yeniden fotograflama, gorsel anlatilar
(Ozdamar Akarcay, 2014, ss. 88-95) tanimlayarak etnografik fotograflar iiretip, etnografinin vazgecilmezleri
olan katilimci gézlem ve derinlemesine goriisme ile de birlestirerek, diisiiniimsel (reflexive) bir arastirma
tasarliyorum.

Gorsel sosyoloji dersi kapsaminda 6grencilerime hem etnografinin ‘o an orada olmak’ lizerine kurulu saha
deneyimini yasatmak hem de fotografi veri toplama araci olarak kullanmalarini saglamak amaciyla bir yontem
gelistirdim. Bu yontem her seferinde geliserek, otoetnografik bir saha deneyimini yeniden fotograflama
(re-photography) teknigi ile birlestiren, sanat tabanli bir {iretime olanak taniyan, 6znel, diisiinimsel, sosyolojik
ve imgesel bakis acgisini gerektiren ¢cok yonlii bir yontem haline geldi. Yaklasik sekiz yildir 6grencilerimle
irettigim bu galismayi sonunda deneyimleme ve bunu bir anlati haline getirme firsati buldum. Bu makalede
okuyucu, sosyolojik, yaratici, sanatsal, deneyimsel ve 6zdiisiinimsel bir bakig agisini zorunlu kilan bu
yontemin uygulandidi bir anlati ile karsilagacak ve otoetnografi, yeniden fotograflama ve sanat tabanl
arastirmay birlestirerek kente dair farkli bir bakis agisi kazanacak.

2. Yeni bir yontem onerisi: Otoetnografik, fotografik
iz siirme ve sanatsal iiretime dayali aragtirma

2.1. Otoetnografi: Sahaya 6zdiisiinimsel bir yolculuk

Otoetnografi genig insan gruplar hakkinda genel bilgiler vermek yerine belirli yagamlar, deneyimler ve iligkiler
hakkinda niiansa odaklanan, karmasik ve 6zel bilgiler sunan nitel bir yontemdir. Nitel aragtirma demografik bilgi
toplama ya da genel tanimlar iiretmek yerine insanin niyetlerine, motivasyonlarina, duygularina ve eylemlerine
odaklanir. Otoetnografi ise benligi (oto), kiiltiirii (etno) ve yaziyi (grafi) birlestiren, kiiltiiri aragtirmacinin bakis
acisindan inceleyen ve yazan bir yontemdir. Arastirmaci kendi igine yani kimligine, digiincelerine, duygularina ve
deneyimlerine ve disariya yani iligkilerine, topluluklara ve kiiltiirlere derinlemesine bakarak okuyuculari/izleyicileri
ayni siirecten gecirip bir deneyim yasatmaya cabalar (Adams vd., 2015, ss. 22-45). Arastirmalarinda ve
yazimlarinda arastirmaci kendi ile toplum, dzel ile genel, kisisel ile politik arasindaki kesigimleri tanimlamak ve

? Fotoetnografi ile ilgili genis bilgiye, 2015 yilinda yayinlanan, “Fotograf sahaya iniyor, Ozdusundmsellik Yiikseliyor” adli makaleden ulasilabilir.
(Kiltiir ve lletigim, 34 (17), 76-99)



sorgulamak igin derin ve dikkatli bir diisiinlimsellik (reflexivity) kullanir. Otoetnografinin 6zdiistinimsel
(self-reflexive) olmasinin sebeplerinden en dnemlisi, bilimsel bilginin -0zellikle kimlikler, yagamlar, inanglar,
duygular, iligkiler ve davranislar hakkinda- ampirik veya deneysel yontemler kullanilarak kesfedilebilecegine,
anlasilabilecegine ve aciklanabilecegine duyulan kuskunun sorgulanmasi ve sosyal bilimlerde bir temsil krizi
yaratmasidir. 1980'lerde sosyoloji, antropoloji, iletisim, feminizm ve toplumsal cinsiyet alanindaki aragtirmacilar
"otoetnografi” terimini sik sik kullanmasalar da arastirmalarda kisisel anlati, 6znellik ve diistinimsellik
tartigmalarini yazmaya ve arastirmacinin i¢ sesinin arastirmalarda yer almasi gerektigini savunmaya basladilar.
Birgok bilim insani hikaye anlatimi ile kiiltiiriin canlandirlmasinin 6nemine vurgu yaparak, etnografik saha
arastirmalarindaki kisisel olan izleri 6n plana gikartti. Etnograflarin nesnel olma kaygisinin arkasina
saklanmalarini ya da nesnelligi siirdiirmeleri gerektigi fikrini reddeden bu arastirmacilar kendilerini caligmalarinin
bir pargasi olarak arastirmaya dahil ettiler. Arastirmada karsilastiklari kisisel deneyimleri hakkinda hikayeler
yazdilar. Bunun sonucunda ise “otoetnografi” terimini ice doniik bir aragtirma olarak, arastirmacinin kendisinin de
icinde oldugu kiilturel inanglar, uygulamalar, sistemler ve deneyimlerin etkilesimini arastiran ¢alismalar olarak
tanimladilar (Adams vd., 2015, ss. 16-17). Otoetnograflar, otobiyografi ve etnografi alaninin 6zelliklerini
birlestirerek yeni bir anlati gelistirdiler. Otobiyografi yazarlarina benzer sekilde kisisel deneyim ve onun
animsatici betimlemelerini, etnograflara benzer sekilde kiiltiirel deneyim ve derin gozlemlerini ortaya gikarmaya
calistilar (Adams ve Ellis, 2012, 5.189). Ozellikle otoetnograflar kimliklerin, iligkilerin ve deneyimlerin anlamini
ortaya ¢ikarmak ve ge¢mis ile glinlimiiz, arastirmacilar ve katihmcilar, yazarlar ve okuyucular, anlaticilar ve
izleyiciler arasinda iligkiler kurmak icin hikaye anlaticihgina yoneldiler. Ayni zamanda bu anlatilarin ve hikayelerin
nasil olusturulduguna ve anlatildigina da baktilar. Otoetnograflar, otoetnografik metinlerin epistemik ve estetik
(hayal giiciine dayal, yaratici ve sanatsal uygulamalar) dzelliklerine de 6nem verdiler. Onlar icin arastirmayi
yiriitmek arastirma yontem ve araglarini belirlemenin yani sira sanat yapmanin mekanizmalarini ve araclarini
(6rnegin siir, kurgu, performans, miizik, dans, resim, fotograf, film) da incelemek ve uygulamak anlamina
gelmektedir (Adams vd., 2015: 23).

2.2. Yeniden fotograflama (Re-photography): Dedisimin izini siirmek

Fotografi toplumsal degisimi incelemek icin kullanmanin belki de en etkili yollarindan biri ‘yeniden fotograflama'
teknigidir. Belirli bir yerin, sosyal grubun veya baska bir olgunun fotografik kaydini tutarak, gegmisten giiniimiize
olan ve gelecekte olusabilecek degisimler fotograflar araciligiyla incelenebilir (Rieger, 2012, s.133). Bu siireg
gecmisi simdi, simdiyi gecmis yapmanin gok katmanli ve karmasik bir yoludur (Ryan, 2007, s. 3). Yeniden
fotograflama otoetnografik arastirmanin fotograf ile yolculuga gikma ve kesfetme deneyiminin bir pargasini
olusturabilir. Bu yontem ge¢misin bir aninda cekilmis bir fotografi, arkeolojik bir kazi yapar gibi, arsivlerden
-aragtirma amacina uygun bir sekilde- segerek, bu fotografin nerede ¢ekilmis olabilecegine yonelik bir kegfetme
siirecidir. Sadece kesfetmek yetmez, ayni zamanda bu fotografin gekildigi ortam bulunduktan sonra ayni agidan,
benzer bir objektif agisi kullanarak ‘simdi‘de yeniden fotograflanmasi gerekir. Gegmis ve simdi arasindaki
degisimler sosyolojik, sanatsal, kiiltiirel, cografi ya da mimari olarak arastirma amacina gore analiz edilir. Son
asama olarak fotografgi/arastirmaci cografi ve toplumsal baglami belirginlestirip tanimlamaya gabalayarak o
bolgedeki yerel halk ile bunlari tartisabilir (Smith, 2007, ss. 183-184). Yerel halk ile fotograflarda goriilen
degisiklikler, farkhhklar, benzerlikler konusulabilir ve biitiin bunlarin ne anlama geldigi ile ilgili sorular sorularak
sosyal ve kiiltiirel olaylar ile ilgili bilgilere ulasilabilir (Berg, 2008, s. 937).



2.3. Sanat tabanli arastirma:

Sanatsal tretimler kisinin kendisini yansitmasi ve kendisini tanimasi igin bir firsattir. Bu nedenle bir sanat
eseri kisinin goriinmeyen, farkinda olmadigi yonleriyle ya da kimligi ile bir iligki kurmasini saglar (Lev, 2020, s.
301). Sanat tabanli arastirma (art based research) yaratici sanatlarin ilkelerini arastirma baglamlarina
yerlestiren disiplinlerarasi bir yaklagimdir. Tipki otoetnografi gibi 6zdiistinlimseldir, aragtirmacinin kendini bir
imge ile temsil etmesine izin verir, ayni zamanda katilimcilarin sanatsal iiretimlerine aragtirmada bir teknik
olarak yer vererek, Uiretilen imgeleri analiz etme yoluna gider. Sanat tabanl arastirma insan deneyimlerini
kesfetmek, anlamak, temsil etmek ve hatta onlara meydan okumak igin sanatsal formlari ve ifadeleri kullanir.
Sanat tabanli arastirmalarda tanimlanan sanat formlari su sekilde siniflandirilir: Gorsel sanat (fotograf, resim
vb.), ses sanati, edebi sanat, performans sanati (tiyatro, dans vb.) ve yeni medya. Ornegin fotoifade
(photovoice) teknigi gorsel sosyoloji ve gorsel etnografide de siklikla kullanilan bir teknik iken sanat tabanli
arastirmanin icinde de yer almaktadir. Giinkii ‘fotoifade’de katilimcilarin trettigi imgeler s6z konusudur.

Sanat tabanli arastirma ui¢ farkl agidan degerlendirilir: Sanat hakkinda aragtirma, arastirma olarak sanat ve

aragtirma iginde sanat. Bu kategoriler sanat ve arastirmanin birbiriyle nasil iliskilendirilebilecegini agiklamak
amaciyla her bir kategorinin dogasi, sanatgi-arastirmacinin birincil kimligi, sanatsal bilesenin islevi, projenin

arastirma kismiyla iligkisi ve sanatgi-arastirmacinin birincil bakig agisinin ne oldugu agisindan belirli bir dizi

ozellige sahiptir (Wang vd., 2017, s. 14).

Arastirma Sanat hakkinda aragtirma = Arastirma olarak Sanat | Arastirma iginde sanat

Arastirmanin yapihisi Nicel ve nitel aragtirmalarin ~ Sanatsal arastirma Nitel arastirma
ikisi de kullanilabilir

Sanatgi / Kendini Arastirmaci olarak  Sanatgi Arastirmaci
aragtirmacinin kimligi ~ tanimlar

Sanatin rolii Bir igerik alani olarak sanat = Bir sorgulama yolu Bir metodoloji veya bir
olarak sanat amag olarak sanat
Sanat ve arastirma Sanatsal konulara yonelik ~ Sanatsal sorgulamayi Niteliksel arastirmayi
arasindaki iliski niteliksel (veya niceliksel) destekleyen aragtirma destekleyen sanatsal
sorgulama yontemleri formlar
Sanatgi-aragtirmacinin ~ Disaridaki (Outsider) icerideki (Insider) icerideki (Insider)
perspektifi

Sanat hakkinda aragtirma yaklagimi sanat ile ilgili arastirmalari kapsayan bir yontem gelistiren arastirmadir.
Sanat tarihi, medya calismalari, tiyatro ¢aligmalari, estetik gibi alanlarda sanat eserlerinin ve etkilerinin
arastinimasindan olusur (Wang vd. 2017, s. 14-15).

Aragtirma olarak sanat yaklagimi sanati bir sorgulama yolu olarak kabul ederek sanatgi-arastirmacinin sanatin
ne oldugu, sanat yaratiminin veya sanatsal ifadelerin nasil yapilandigini anlamayi temel alan arastirmalar
yapmasidir. Sanatgi-arastirmacilar sanatsal iretim siirecini gozlemlemek ve deneyimlemek igin iceriden bir



bakis acisiyla sanat eserinin yapiminda aktif bir gorev alirlar. Bu siireci yonetebilmek igin egitimli sanatgilara
ihtiyag duyulur. Yaratma eylemi ayni zamanda arastirma eylemidir (Wang vd. 2017, s. 15).

Arastirma iginde sanat yaklagimi toplumu inceleyen bir arastirma siirecinin bir veya daha fazla agamasinda
yaratici bir sireg olarak sanati kullanan bir arastirma yontemidir. Sanatgi-arastirmacilar sanat iretme
siirecine katilan, katihmcilan bu siirete yonlendiren bir kisi olarak aktif rol oynarlar. Bu nedenle
sanatci-aragtirmaci’lar aragtirmalarinda sanatsal yontemleri tasarlamaya ve/veya kullanmaya aktif olarak
katildiklari icin genellikle iceriden bir bakis acisi alirlar. Sanat bileseni arastirmanin odak noktasini belirlemek,
arastirma sorularini formiile etmek, veri olusturmak, veri toplamak, verileri analiz etmek, ¢aligmanin
bulgularini betimlemek, bulgulara bir yanit olusturmak, arastirmayi degerlendirmek, arastirma bulgularini
yaymak ve anlam ireterek izleyicide olusacak tepkileri tetiklemek igin kullanilir. Her agamada
sanatgi-arastirmacilarin kendi sanatsal becerilerine ve uzmanlik alanlarina gore sanatsal ifade bigimleri
gelistirilir. (Wang vd. 2017, s. 15-16).

3. Calismanin yontemi:

3.1. 1. Asama: Kente dair eski bir fotografin secilmesi ve kesif siireci

Kent fotograflarindan bir fotograf se¢cmek, arastirmanin ilk adimidir. Fotograflar kente dair hazirlanmig
kitaplardan secilebilecegi gibi kent bellegine yonelik arsivlerden, giivenilir internet kaynaklarindan da
secilebilir. Secimde dikkat edilmesi gereken en onemli faktor kolaya kagmamak, bilindik mekanlar yerine bu
otoetnografik siireci gesitlendirebilecek fotograflar segmektir. Bu segimde alan uzmanlarindan (kent
sosyologlari, tarihgiler, yerel fotografgilar ya da sanatcilar vb.) yardim alinabilir. Bir baska yontem ise kent
fotograflarina sira numarasi vererek rastgele drneklem seciminde uygulanilan kura yontemidir. Giinkii bu
arastirmada sahada yasanan deneyimler ve sahadan alinan veriler ile aragtirmaci bir kuramsal tartisma
yiritir. Bir soru ile baslanan aragtirmalarin aksine soru sahada belirir. Boyle bir arastirmanin temel sorusu
gecmis ile simdi arasinda gerceklesen degisimler ve bu degisime sebep olan etmenlerdir. Bu etmenlerin neler
oldugu kente gore degisiklik gosterecegi gibi arastirmaciya gore de degisir ve sahada belirir.

Fotograf secildikten sonra yolculuk siireci baslar. Bu asama, fotografin gegcmiste nerede ¢ekilmis
olabilecegine dair sorgulamalar ile ‘aragtirmaci/fotografci'nin bu yeri bulma siirecinin otoetnografik bir
yontem ile tasarlanmasi olarak gergeklesir. Bu agsamada ‘ben’in yasadigi fotografik iz siirme, yiiriyerek kente
dair kigisel bellegini canli tutan fotograftaki uzak gecmis, ‘ben’in gecmisi ve simdi arasinda bir koprii olan
referans noktalarini bulmak anlamina gelir. Bu referans noktalari (yanindaki pastane, arkadaki otel, belediye
binasi, taksi duradi vb.) fotografin cekildigi yerin neresi oldugu konusunda arastirmaci/fotografci’yi
yonlendirir. Birinci agama arastirmaci/fotografcinin 6znel deneyimleri ile i¢ sesine yer verilen otoetnografik bir
yolculugun anlatildi§i bir anlatiyi icerir. Bu anlati ‘ben’ 6znesinin kullanildigi 6zdiisiinimsel bir anlatidir.
Fotografin ¢ekildigi yerin bulunmasi ile yeniden fotograflama asamasina gegilir.

Ogrencilerimle sekiz yildir uyguladigimiz bu yéntem igin bana tanidik gelmeyen bir Eskisehir fotografi bulmak
oldukca zor oldu. Fotografi secerken daha once karsilagmadigim fotograflarin her birine bir numara verdim ve
rastgele bir sayi soyleyerek fotografi belirlemis oldum. Bu fotografi elime alip, bir sosyal bilimci olarak
belgesel fotografci kimligim ile bir kesif yolculuguna giktim. Bu ilk agama benim mekani arama, sorusturma



ve bulma deneyimimin otoetnografik bir yansimasi olarak belirdi. Dogdugum, biiyiidiigiim ve yasadigim kent
ile bir diyalog gelistirme, onu yakindan tanima ve ge¢mis ile simdi arasindaki degisimin belirteclerini
kesfetme amacini tagidim. Bu yolculukta yazmakta ¢ok zorlandigim ‘ben’ 6znesini kullanarak bellegimdeki
eskiyi geri cagirip simdi ile gegmis deneyimlerimi i¢ ice gecirerek okuyucuya aktarmaya ¢abaladim. Genelde
bu tiir verileri derinlemesine goriisme yapti§imiz katihmcilardan aliriz. Bu otoetnografik arastirma ile
arastirmaci olarak sahaya bir ayna tutmaktan vazgecerek, sahayi kendimi yansitacagim bir ayna olarak
kullanmayi denedim. Sahada iktidari kuran taraf olarak, konforlu alanda sorulari soran olmaktan vazgegip
(cevap almak cevap vermekten her zaman daha konforludur), konforsuz alana gegmeyi ve kendimle
yizlesmeyi deneyimledim.

3.2. 2. Asama: Yeniden fotograflama ile sahada derinlesme

Arastirmaci/fotografci ‘yeniden fotograflama (re-photography) teknigi’ ile eski fotografin nereden gekildigini
bularak, ayni agl, ayni perspektif ve ayni gorlis agisiyla fotografi tekrar geker. Bunun igin
arastirmaci/fotograf¢i fotografi teknik olarak inceler ve ilk asamadaki siirecte fotografin nereden gekilmis
olabilecegi konusunda da incelemelerde bulunur. Eski fotografin gergevelemesi, kullandigi lens odak uzaklig
yani goriis agisi, nereden fotograflandii, alt/iist agi kullanip kullanmadidi gibi sorulara cevap aranir.
Fotografin teknik olarak cekildigi yerin tespiti ile fotograf tekrar gekilir. Yeniden fotograflama teknigi gegmis
ve simdi arasinda gergeklesen degisimleri fotografik gergeklik iizerinden gosteren 6nemli bir tekniktir. Bu
kadrajin icinde kalan mekanda neler degismis? sorusuna kuramsal bir gergeve gizerek cevaplar verilir.
Fotografik kadrajin icinde kalan seylere odaklanarak bu agsamada “onlar’ ne diyor?” diye sorulur. Ozne artik
fotografik kadrajin iginde kalan insanlardir. Fotografta insan, mekan, yapi, nesne, doga ne varsa ‘onlar’
perspektifinden degerlendirilir. Hem arastirmaci/fotografcinin ‘onlar’ ile kurdugu iletigim, etkilesim ve yasadig
deneyimler hem de onlarla gerceklestirilen derinlemesine gériismeler® bu agamanin temelini olusturur.
Fotograf kadraji icinde kalan alan sinir kabul edilerek orada gergeklesen degisimin izleri fotograflanir. Bu
asamada bir belgesel fotografci olarak sosyal bilimci kimligim one ¢ikti. Belgesel fotografci refleksimi ve
bakis agimi baskilamadim. Simdide cektigim fotografin kadrajinin iginde kalan gergeve sinirini koruyarak, o
alanda ve o mekéandaki insanlarin i¢inde oldugu candid fotograflar gektim. Dogal-habersiz ¢ekilen bir fotograf
tlirii olan candid fotograf, genelde sokak fotografciliginin kullandigini bir tavirdir. Bir iislup olarak foto-roportaj
da tercih edilebilirdi. Ancak gok katmanli bir aragtirma oldugu icin hikayeyi metinde, gorsel temsili de
fotograflarda gostermek istedim. Bir arastirmaci-belgesel fotograf¢i olarak candid fotograf hem arastirma
bulgulanimi gorsellestirme imkani verdi hem de arastirma okuyucunun dikkatini geken fotografik bir temsile
doniistii.

3.3. 3. Asama: Arastirma iginde sanat yaklagimi

Bu siire¢, saha deneyimlerinden, arsiv taramalarindan ve teorik okumalardan yola ¢ikarak sahaya iliskin
sanatsal iiretim teknigine karar verme ile baslar. Arastirmaci/fotografci, sectigi teknik ile bir uygulama
gerceklestirir. Bu uygulamanin imgeyi yaratma/anlam olusturma seklinde yapilandirmasi s6z konusudur.

¥ Goriismelerde bazi katilimcilar isimlerini kullanmami istemediler.. Bu nedenle bu katilimcilara bir takma isim verdim. Bu takma ismi soyadi ile
degil sadece isim olarak kullandim. Isimleri kullanmamda sorun gérmeyenleri ise isim ve soyadi seklinde metinde belirttim.



Fotokolaj, mavi baski gibi teknikler kullanilabilece§i gibi kavramsal ya da 6znel belgesel fotograf tarzinda
iretimler de yapilabilir. Bu segim, arastirmaci/fotograf¢inin fotograf ve sanat alanindaki yetkinligi ile dogru
orantilidir. Sanatsal iretimle iligkisi olmayanlar da bu iretimi bir uzman yardimi ile gergeklestirebilir. Bu
asama da arastirmaci/fotografgi, kentin imgesi ile kurdugu iliskiyi farkli bir katmana tasiyarak, kentin temsilini
yaratir ya da yeniden yorumlar. Bu baglamda son agsamada foto-kolaj teknigini uygulayarak fotografik
gercekligin katmanlarini bir ylizeyde Ustii liste ekleyerek Eskisehir bellegini ve kimligini nostaljik bir
disavurumla anlattim. Sanat odakli aragtirmanin ‘arastirma igin sanat yaklagimini’ benimsedim. Bu agamada
tlim bu deneyimlerden ortaya gikan bir temsil yaratarak, kent belleginin katmanlarinda fotografik anlarin
gegiskenliklerini kullanarak bir imge olusturdum.

4. Saha deneyimleri

1. Fotograf: Kentin gegmisine yolculugumun referans noktasini olusturan fotograf. (ismail Alkilicgil
koleksiyonundan)

4.1. Eskisehir de ‘yerli yabanci’ olmak

“Kent (Eskisehir) dokusunu ortadan, neredeyse karniyarik diizende ikiye bélen suyun, yillar boyu taskin
Uslubuyla gevresindekileri tehdit eden yiiksek karakterli Porsuk’un ana damari olusturdugu, biitiin eksenlerin
ona kosut ya da dikey belirlendigi anlasiliyor.” Enis Batur?

“Batur, E. (2017) Eskisehir: Kokleri Derinde Yepyeni bir Sehir, istanbul: Kirmizi Yayinlari, s. 12.



Arastirmaya fotografin bir giktisini alarak baglamanin 6nemli oldugunu biliyorum. Giinkii fotografin elimde
olmasi -ona karsidan degil de bana ait bir nesne gibi yakindan bakmak- onunla kurdugum iletisimi
giiclendiriyor. Ona her baktigimda ¢ocukluguma ait bir seyler oldugunu seziyorum. Giinkii imgeler bizim
bellegimizi harekete gegiren 6nemli katalizorlerdir.

Kiimelenmig bina yiginin babamla carsiya yaptigimiz yolculuklarda ugrak yerimiz olan kapal ¢arsi
olabilecegini diistiniyorum. Eskigehir ¢arsilari 80'ler ve 90'larda tek maasli ve ¢ok gocuklu aileler igin tercih
edilen mekanlardi. Alt orta ve is¢i sinifinin magazalardan markali kiyafet alacak parasi olmadigindan, kiyafet
ya da gida aligverisi i¢in ugranilan Képriibagi ve Hamamyolu hattinda bu kapali garsilar ya da pasajlar yer
alirdi. Pasajlarin iginde bir ailenin ihtiyaci olan her sey bulunurdu. Gaye Ertin'in 1992 yilinda yapti§ ‘Eskisehir
Kentinde Yerlesmenin Evrimi’ baglkli doktora tezi de benim ¢ocuklugumdaki Eskisehir merkezini anlatir:

“Kent merkezi konumunda olan Kopriibasi caddesi ve cevresinde alt gelir gruplarinin tiiketimine yénelik
magazalar ile modern igyerleri bir arada bulunur. Balikgilarin, cesitli sarkiiterilerin ve gida pazarlarinin yer aldigi
Cukurgarsi, ayakkabi, elektrikgi ve gesitli emlak birolarinin bulundugu Tozmar carsisi, belediye barakasi ve
giyim esyalarinin yer aldii ¢esitli magazalar yine bu cadde etrafinda toplanmigstir.” (Ertin, 1992, s. 261)

Yeni orta sinif olarak tanimlanan ‘beyaz yakali’ sinifa terfi edigim beni sehrin diginda yagsamaya sevk edince
sehir merkezi ile olan iligkim ev ve fakiilte arasinda gidip gelme rutinleri arasinda tamamen kopmustu.
Giiniimiizde giivenlikli siteler lizerinden yapilan yeni orta sinif tartismalarinin ana temalarindan biri de yeni
orta sinifin merkezden gevreye dogru kayarak steril yagsam alanlarini tercih etmeleridir. Ben de onlardan biri
gibi hissediyorum kendimi.

Yasadigim sehre ‘yabancilagmis bir yerli’ olarak yiiriiylise devam ederken, yol lizerindeki kafelerin, meydanlarin
ve caddelerin degisimini fark ediyorum. Bu degisim turistik bir sehrin gosterigli yapilarini hatirlatiyor.
Universitede gencligimin iinlii “Titanik Kafe"si bile sehrin dogasina kendini uydurmus gériiniiyor. Kuru
sandalyeler ve kiraathane masalariyla bir 6grenci bulusma noktasiyken, yenilenmis dis goriiniisii ve
mobilyalariyla her kesimden insana hitap eden bir cazibe alani olarak konumlaniyor. Gozlemledigim her bir
kent pargasi, yakin ve uzak gegmisim ile daha da bir anlam kazaniyor. Lynch (2019, s.1)'in de belirttigi gibi
benim yasadigim bu deneyim, kente yapilan yiirliyiiglerde kesfedilen manzara/dekor ile kisinin

ge¢mis yasantisi izerinden kent bellegine ulagmanin kestirme yolu olarak beliriyor.

Sehri ikiye ayiran Porsuk Gayr'nin kenarindan ‘Adalar’ mevkiinden Kopriibasi'na® yiirliylistimi, bildigim, genelde
tercih ettigim bir yoldan degil, gocuklugumda ve gengligimde kullandigim bir yoldan yapmayi tercih ediyorum.
Porsuk hatti boyunca kopriiyli gecerek Kopriibasi'na ulagacagim yolda bankamatiklerin oldugu hatta bir
kafenin oldugunu fark ediyorum. insanlar bu yolda disari atilmis masalarda cay ve kahvelerini yudumlarken
ben saskinlik icinde onlara bakiyorum. Sehirde kamusal alanlar bile birer tiiketim mekanina donigmiis
durumda. Bir yabanci gibiyim sehirde. Sanki yillardir uzaktayim ve uzun siiredir ilk defa merkezdeki bu
degisimlere sahitlik ediyorum. is ve aile yagaminin yiikledigi sorumluluklarin kendimizi daha énceki 6zgiirliik
alanlarimizdan nasil soyutladigini deneyimliyorum. Sinifsal olarak belirledigimiz tiikketim ve yasam mekanlari
disina gikmamak, yarattigimiz konforlu alanlardan vazgegememek bizi yagamin gergeklerinden, insanlarla
kuracagimiz iletisim ve etkilesimden uzaklastiriyor.

S “Kopriibagi” iki Eyliil, Cengiz Topel, ismet indnii, Sair Fuzuli, Sivrihisar Caddesi gibi biitiin nemli yollarin Porsuk Cayu ile kesistigi kavsagin adidir.
Burada Porsuk Cay iki ayn koprii ile gegilir.



2. Fotograf: Eskisehir'in kus bakisi fotografi. (Google maps)

Su boyundan yiiriidiikge Eskisehir'in en gorkemli binasina, eski Tepebasi Belediyesi binasina yaklasiyorum.
Simdi artik bir konukevi statiisiindeki bina, belediyenin yeni binasina tasinmasi ile bir siire bos kalmis, sonra
otele doniigmiistii. Otel halindeyken alt ve orta sinifin deneyimleyemedigi bir mekan olarak sehrin ortasinda
yiikselmekteydi. Turistler ve {ist orta sinif igin ise Eskisehir'in gegmisini temsil eden bir binanin restore
edilmis tarihi anlamina geliyordu. Otel olarak varligini sirdiiremeyince belediye binayi konukevine doniistiirdu.
Kent kimliginin temsilini olusturan bu bina, Kopriibasi mevkii icin akla gelen ilk mekanlardan biri olarak
tiiketimin nesnesi konumuna geldiginde ise kentin yerlileri ile iligkisi kesildi. Glinkii trlin-iiretici olarak mekan
ekonomik ve toplumsal iligkilerin temelidir (Lefebvre, 2014, s. 75). Kent mekanlarina yapilan siirekli
miidahale, yeniden yapilandirma ve isleviendirme ¢aligmalari ile kent kimligi ve bellegi sekteye ugrayarak,
turistlerin tiikettigi sehirden koparilan bir metaya doniisiir. Eskisehir 6rneginde oldugu gibi yerel yonetimler
yatinmcinin parasini gekmek yerine “tiiketicinin parasini cekmek” adina kent merkezinde “nezihlestirme”,
“kiiltiirel yenilenme”, “kentsel ortamin fiziksel yenilenmesi”, “tiiketici ¢ekim merkezleri” olarak farkli mekanlar
insa ettiler (Akargay, 2015, s. 113). Bu baglamda Eskisehir yerel yonetim(ler)ce kent merkezinin
metalastirildigi ve kentin kamusal mekansal varli§inin zayiflatildigi bir kent olarak tanimlanabilir (Akargay,
2015, s. 115).

Porsuk Konukevi'nin yanindan su boyunca ikinci kopriiye, Kopriibagi Caddesi'ne ¢iktigimda, fotograftaki
adanin bir tarafinin eski belediye binasi ve di§er tarafinin da Cukurcgarsi oldugunu fark ediyorum. Fotografik
kaydin teknik nitelikleri ve mekanin ada iizerinde yerlesimi tam tarih belli olmasa da fotografin 1900°lu yillarin
ortalarinda ¢ekilmis olabilecegini diisiindiiriiyor. Fotograftaki mekan benim ¢ocuklugumda hatirladigim
halinden ¢ok farkli olsa da Porsuk Cayr'nin lizerinde adanin bir tarafinda konumlanigi bu fotografin



Cukurcarsi'ya ait olabilecegi olasihgini arttiriyor. Ayaklarim beni caddenin karsisina, Cukurgarsi'ya inen
merdivenlere dogru gotiiriiyor. Adanin iginde bir park ve bu parkin igine serpistirilmis plastik masa ve
sandalyeler, seyrek agagclar ve insan sayisinin azligi beni sasirtiyor. A§aglarin arasinda dolasirken i kisilik bir
zabita ekibi ile karsilagiyorum. Oglen saatlerinde zabitalarin yemek molasi verdiklerini 6greniyorum ve
fotografi gosteriyorum. Bu fotografin nerede ¢ekilmis olabilecedi konusunda fikir yiiriitmeye baslyorlar.
iclerinden biri ‘burasi ama bir terslik var’ diyor. “Nasil bir terslik” diye soruyorum. “Bu fotograf ters basilmis”
diyor. Gukurcarsi’nin daha 6nceden balik ¢arsisi oldugunu, sehrin merkezinde sehri kokutuyor diye Yilmaz
Biiylikersen doneminde parka donistirildiigiini soyliyor. Ayni benim gocuklugumda hatirladigim halini
anlatiyor: “Bu fotograf ¢ok eski, bu halini hi¢ hatirlamiyorum” diyor.

Parkta dolagmaya devam ettikge ¢cocuklugumdaki balikgilar garsisini hatirlamaya bagliyorum. Tezgahlarda
baliklar, balik gesitlerini bagiran balikgilar, her bir tezgahi uzun uzun inceleyen miisteriler, balik kilgiklarinin
toplandidi cop konteyniri ve tabi ki o derin balik kokusu. Ancak o halinden bu hale nasil geldigini zihnimde
canlandiramiyorum. Parkta fotograflar gekip, fotografin ters olup olmadi§ini arastirmaya koyuluyorum. Giinkii
fotograf yukaridan bir yerden ve karsidan ¢ekilmis. Parkin porsuga bakan ucundan nehre bakip o parkin digina
cikip fotografin nereden gekildigini bulmam gerektigini diisiiniirken, kafeyi ve liiletasi magazalarini fark
ediyorum. Balikgilar ¢arsisindan bir tiiketim ve bos zaman mekénina doniisen Gukurgarsi, Eskigehir yerel
yonetimlerinin tiiketime odaklanan bir stratejiye sahip kent olusturma ¢abalarinin bir temsili olarak duruyor.
Bu baglamda Cukurgarsi da kamusal alaninin igletmelere devredilerek 6zellestirildigi bir alt orta sinif ve orta
sinif tiiketim ve bos zaman mekani olarak kentin merkezinde yerini almig goriiniiyor.

Merdivenlerden Kopriibagl Caddesi’'ne dogru balikginin 6niinden gegiyorum, terlikgi ve kiyafet magazalarindan
sonra ilerdeki ilk soldan doniip Degirmen Sokak'a giriyorum. Kopriibaginin en eski yiyecek icecek
mekanlarinin, ayakkabi ve kiyafet magazalarinin yer aldigi bu sokaktan en eski ¢arsilarindan biri olan Tozman
Carsisi'nin yanindan devam ediyorum. Oniindeki tabela dikkatimi gekiyor. Gegmiste Lale Sinemasi olarak
hizmet veren Tozman Carsisi diigiin salonu, davetiyeci ve matbaa ile kuafor arasinda paylasiimis bir ¢arsiya
doniismiis. Yolun devaminda ¢arsinin arkasindan hig kalabaliga girmeden su hattina yakin olmak igin yeni
yapilan bir fizik tedavi merkezinin yanindan devam ediyorum. Burasi benim igin yabanci bir mekan. Tozman
Carsisr'ni hatirliyorum ancak bu bina tiraglanmis, yiizeyi piiriizsiizlestirilmis bir betona benziyor. Etrafi bos, tek
basina kiigiik diikkanlarin arasindan yiikseliyor. Tozman Carsisi gibi ama o dokuyu kopyalamis bir yeni bina
olarak egreti duruyor. Ana arter sokak kadar olmasa da bir yiirliyiis alani olarak fazla kalabalik. Binanin
oniinden epeyce insan gelip gegiyor. Sonunda Savtekin Caddesi’ne ¢ikiyorum. Bu cadde beni Petifiircii
Lalezar'a gikaran cadde. Eski Otogar'in kargi sokagi ve su hattinda yer alan bu giizergahta kimlikler
degismeye basliyor. Genelde av malzemeleri satan diikkanlarin yogunlugu sebebiyle sokak eril bir mekana
donismiis durumda. Mekanin erillesmesi, erkege 6zgii nesnelerin bir alim satim alanina doniismesiyle
gerceklesiyor. Bu sokagin erilligini bozan ii¢ diikkan bulunuyor. Birisi ahsap mutfak malzemeleri satan bir
ziiccaciye, Petifiircii Lalezar ve Petifiircii Siireyya. Kadin deyince akla, aile, ayni zamanda yiyecek, icecek ve
cok islevli aletlerden olusan bir evren gelirken, erkek dis diinyanin hakimi olan, bu diinyaya ait araba ya da
silah gibi en etkileyici gostergeye sahip olan toplumsal cinsiyet grubu olarak tanimlaniyor (Baudrillard, 2008:
870). Ziiccaciye kadina yonelik nesneler satarken, petifiirciilerin erkek sahiplerinin aksine kadin adi tagimasi,
bu ¢ift kutupluluk iginde mekanin iktidarini bozarak, onun erilligini sekteye ugratiyor. Baudrillard'in vurguladig
eril ve disil nesnelere atfedilen cinsiyetlesmis anlam bu sokakta kendini gosteriyor.



3. Fotograf: Cukurcarsi’nin Lalezar'in oradan goriiniisii. (GOA)

Lalezar'dan iceriye giriyorum, tiim eskiligi ile selamhyor beni. 1959 yilindan beri kent belleginde yer bulan en
eski diikkanlardan biri olarak Lalezar hem bu eril mekana sikismasi hem de kentin cazibe mekanlarindan
uzaklagmasi ile geng kusagin tanimadig bir tatlici. Lalezar'in sahibi Murat Parlak’a fotografi gosteriyorum.
Fotografi eline aliyor, ¢cikaramiyor basta. Ancak sonra o da fotografin ters basildigini soyliiyor. Tersine
cevirdiginde ‘simdi ¢ozdiim’ diyerek bana referans noktalarinin ipuglarini veriyor (02.03.2022 tarihli
gorlismeden). Ancak fotografin ters olmadigini, fotograf gekmek icin dogru aciyi buldugumda fark ediyorum.
Lalezar'in kargisindaki alandan Gukurcarsi'ya bakildiginda, ada olarak Cukurcarsi fotograftaki gibi -uzaktan
ancak ayni agiyla goriilmiyor. Fotografin ¢ekildigi noktayi bulmaya ¢alisirken kosedeki Arslan otelin
balkonundan Gukurcarsi’'nin eski fotograftaki agisinin fotograflanabilecegini diisiiniiyorum. Ancak her sey
ertesi giin Arslan Otel'e fotograf cekmek icin gittigimde degisiyor. Yangin merdiveninden kivrilarak pencerenin
disina ¢iktigimda kargimda ada formatinin daha da belirginlestigi bir Cukurgarsi goriiyorum. Ancak fotografin
cekildigi agi ve konum ile benim durdugum nokta arasinda farkhliklar bulunuyor.
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4. Fotograf: Arslan Otelden Cukurcarsi’nin goriiniisii (GOA)



Arslan Otel'in resepsiyonistinin de yonlendirmesi ile Eskisehir'i temsil eden yapilardan biri olan Biiyiik Otel’in
oldugu kiyiya, suyun karsisindaki caddeye gegip, otelin en iist katina ¢ikiyorum. Fotograf ¢cekmek igin
makineyi elime aldi§imda, ¢ergevenin igindeki referans binalarinin belirdigini ve iki binanin eski fotograftakiler
ile ayni oldugunu fark ediyorum. Dogru yerdeyim. Nehirle ikiye ayrilan kentin merkezinde yer alan bir adanin
gec¢mis ile kurdugu bagi, bu referans binalar sagliyor. Calismamin ilk agamasi, fotografin cekildigi mekani
bulmak ile son bulurken, ikinci agamada Gukurcarsi'nin hikayesi baghyor.

4.2. Gukurcarsi: Kaybolan mekanin kent bellegindeki yeri
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5. ve 6. Fotograf: Yeniden fotograflama teknigi ile eski fotografa oldukga yakin bir agidan gekilen fotograflar
ve referans binalar...

Gegmisten giiniimiize degisen ¢ok sey var. Gegmis ve simdinin arasinda bir bagka yakin gegmis var ki benim
cocuklugumda hatirladigim Gukurgarsi o gegmise denk geliyor. Bliyiik Otel, Arslan Otel, Porsuk Otel gibi
kentin gegmisten giliniimiize tasidigi binalarin kentin kimliginde ve belleginde yerleri ayri. Eskigehir'de yapilan
kentsel yenileme projeleri ocuklugumda deneyimledigim kenti taninmayacak hale getirdi. Eskigehirlilerin
belleginde, anilarinda sakli birgok mekanin yerinde ya is hani ya AVM ya da camasircilar var. Kent zamanla
gecmis ile kurdugu badi kopariyor. Giinkii Lynch'in (1996, s.155) belirtti§i gibi “gevremizi tanima ve
bicimlendirme gereksinimi 6yle onemlidir ki ve kokleri ge¢cmisin derinliklerine ylesine inmistir ki, kent imgesi
birey icin duygusal agidan biiyiik 6nem tasir.” “Halkin imgeleri diye adlandirilan seyler, yani bir kentte
oturanlarin gogunlugunun zihninde tagidigi ortak imgeler” (Lynch, 1996, s. 157) yitip gittikge, yerlinin kent ile
kurdugu bag zayiflar. Gegmisteki mekanlarin yoklugu yerlinin kendinden sonraki nesillere aktaracagi kisisel ve
toplumsal bellekteki anilarini hatirlamayi zorlastirabilir. Ornegin benim ¢ocuklugumdaki ve ilk gengligimdeki
Gukurcarsi'ya ulagsmak icin kopriilerle sehrin caddelerine acilan kestirme yollari hatirlayamam gibi. Bu ¢alisma
siiresince baktigim fotograflar ve konustugum insanlarla hayal meyal hatirliyorum kestirme yollari. Kestirme
yollar yerlinin bildigi gizli mabetler gibidir. Kentteki kivrilan dar ve kestirme yollar, kiiglik pasajlar ya da arka
sokaga acilan diikkanlar ve gizli merdivenlerle sehir kendi gercek yagsamina kavusur. Kentsel yenilemelerle
glinlimiizde Kopriibasi ve Cukurcarsi’'da biitiin bu gizli mabetler yikilmis, nehrin ortasindaki adaya giris ¢ikis
tek bir yerden verilerek, Kopriibasi ile Cukurcarsi’'nin iliskisi kesilmis.



4.3. Gukurcarsi’'nin tarihi
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7. Fotograf: Polat Safi (ed) (2009), “Kurtulus ve Aydinlanma Eskisehir, Eskisehir: Anadolu Universitesi, s. 533.

Eskisehir kent merkezi 1896 tarihli yerlesim planinda u¢ ana arter olarak sekillenmistir. “Porsuk Gayi'nin
gliney tarafinda, ilk geleneksel konut yerlesim alani olan Odunpazari ile hamamlarin bulundugu Sicaksular
bolgesi ve gevresinde gelisen Tagbhasi Carsisi yer alirken, Porsuk Gayi'nin kuzeyinde, gayrimuslim ve gogmen
mahallelerinin yer aldigi goriilmektedir” (Koca ve Karasozen, 2010, s 194). Porsuk Gayi kenti ikiye bdlen,
kentin fiziksel ve sosyal yapilanmasini da etkileyen onemdedir. Kopriibasi ve Gukurgarsi adalari kentin
merkezinde bulunan ve Porsuk Gayr'nin iki yanini kapsayan ticaret merkezleridir (Koca ve Karasozen, 2010:
194). Yukaridaki fotografta da goriildiigii gibi Koprubasi'nin mevki olarak Gukurgarsi’ya baglanan kdpriisii, o
donemin ve sonrasinin cazibe mekanlarindan biri haline gelmistir. Siileyman Kara yukaridaki eski fotografi
sOyle analiz eder:

“Solda gaoriinen, gakma Frig Aslani (Nemea) bezemeleriyle iinlii, her gelen seyyahin nazar boncugu gibi bir ek
biraktigi, devsirme arabesk mimarisiyle STAMBOUL Oteli binasidir. Kontrolsiiz yanginlarin ¢iktigi ve bu Otelin de
yandigi bilinendir. Porsuk (Tymbris) Cayi'nin ana yatagadir goriinen. Degdirmen’e dogru su stabil gelir buradan.
Tahliye kolu Sag tarafta, kadrajda olmayan sonradan inga edilmig bir baska kopriiniin altindan geger ve yine
birlesirler. Ortadaki disiplinsiz ¢ali agaghgin oldugu yere Cukur Carsi gelecektir. Sagdaki koprii gozii
kapatilacak, Sag taraftaki iicgen alinli kahve ve isyerlerini barindiran bina kalkacak, verine 1929 yilinda Eskisehir
Porsuk (Turing Klop) Oteli insa edilmeye baslanacaktir. Sol taraftaki koprii gozii de 1930’larin ikinci yarisinda
yikilarak yerine beton koprii yapilacaktir.”

¢ (Diinliyle bugiiniiyle Eskigehir Facebook grubunda paylasiimis fotograf alti yazi https://www.facebook.com/aroups/eskisehir222)


https://www.facebook.com/groups/eskisehir222

8. Fotograf: 1930'lar. Cukurcarsi koprusu solda Gukurgarsl ve sagda Porsuk Otel. “Diiniiyle bugiiniiyle
Eskisehir Facebook grubunda paylasiimis fotograf https://www.facebook.com/groups/eskisehir222)

Cukurcarsi bir ada olarak kopriiniin altinda yer alan, Koprubagi Caddesi'nin farkli yerlerinde bulunan
merdivenlerle ulasilan bir ¢arsiydi. Eski belediye binasinin bulundugu adadan ii¢ ayri kopriiyle kestirmeden
sehrin merkezine yaya ulagimi saglanirdi. Cukurcarsi'nin bir boliimiiniin ¢arsidan bagimsiz olmasi sebebiyle
bir bagka kopriiyle Sicaksular tarafindaki Yasin Cakir Un Fabrikasi'na gidilir, buradaki pasajlarin iginden
“Sicaksular”a ve “Hamam Yolu"na cikilirdi (Nalgakan vd., 2015: 1356). Yasin Gakir Un Fabrikasi degirmenine
su saglamak igin porsuk nehrinden bir kanal aginca asil ada ortaya ¢ikmistir.
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9. Fotograf: Kaynak Hakan Uresin, Sehr i Sevda Esklsehlr Facebook Grubundan paylasllmls fotograf)


https://www.facebook.com/groups/eskisehir222

Cukurcarsi Eskisehirliler tarafindan balikgilar ¢arsisi olarak da biliniyor. Carsi, balikgilar, tavukgular, kelleciler,
manav, borekgi, baligin yaninda iyi giden tatlicilarin yer aldigi, yiizleri ¢arsinin avlusuna bakan kiigiik
diikkanlardan olusuyordu. 1990’larin sonuna kadar Hamam Yolu ve Sicaksular'dan Kopriibasi'na inen hat
boyunca kent merkezinin ve aligveris giizergahinin son duragi olan ¢arsi, 1970'lerde Porsuk Gayi'nin
tasmasiyla sular altinda kalan, balikgilarin ve tavukgularin et artiklarini nehre attiklari igin kokan bir yer olsa
da kentin en islek merkezlerinden biriydi.
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10. ve 11. Fotograf: 1970’lerde Gukurgarsi. Yasar Yastik¢i'nin argivinden (“Diiniiyle bugiiniiyle Eskisehir
Facebook grubunda paylasiimis fotograf https://www.facebook.com/groups/eskisehir222)

Bellek, o ani yasayan gruplarin deneyimleri ile siirekli yeniden iretilen yasamin kendisidir ve bu siirekliligin
kokiinde ise mekan vardir (Nora, 2006: 17-19). Mekanin siirekli yeniden iiretimi kentli 6znenin deneyimi ile
geligir ve derinlesir. Bu baglamda kentin yerlilerinden biri olan Sinan Kirmizigiil, ¢arsi girisindeki sinema
afiglerinin bulundugu giristen bahsederek kisisel bellekte mekanin 6nemine vurgu yapiyor. Soyledikleri
Nora'nin hafiza mekanlari tanimina da onemli bir 6rnek teskil ediyor: “EGer biriyle bulusamadiysaniz, ‘ben
geldim, bekledim, gelmedin’ diye yazardik afiglerin lizerine. Bizim haberlesmemizi saglardi” (02.03.2022
tarihinde yapilan goriismeden). Facebook grubunda garsinin girisindeki sinema afisleri ile ilgili yorum
yazanlara gore, afislerin onii sadece bulusma yeri degil, ayni zamanda Texas Tommiks kitaplarinin satis ve
degis-tokusunun yapildig, ‘tek tek’ sigarasinin satildig, kentlinin etkilesiminin yogun oldugu bir kent mekani
olarak hatirlaniyor.” Eskisehir'in gecmisinde bir diigiim noktasi olarak Gukurgarsi “hem bir gecis noktasi hem
de bir yogunlagma alanidir” (Lynch, 2014, s. 84). Bu baglamda kentlilerin deneyimleri Gukurgarsi'nin bir
diigim noktasi oldugunu kanitlar niteliktedir.

7 ("Sehr-i Sevda Eskisehir Facebook Grubundan paylasiimis fotograf alti metni,
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10157602052853898&set=gm.2534139000034163


https://www.facebook.com/groups/eskisehir222
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10157602052853898&set=gm.2534139000034163
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12. Fotograf: Kaynak: Yasar Yastik¢i’'nin arsivinden (Diiniiyle bugiiniiyle Eskisehir Facebook grubunda
paylasiimis fotodraf https://www.facebook.com/groups/eskisehir222)

Goriistiigiim Eskisehirlilerden biri Cemalettin Ozdamar ise Cukurcarsi'da bulunan meyhaneler ve lokantalarin
kentin tiiketim ve bosg zaman mekéanlari oldugunu anlatan su 6rnegi veriyor: “Biz is arkadaslarimla 6glen balik
yemeye, is ¢ikisi ise birahaneye giderdik Cukurgarsi'ya. O donemde baliginizi, yesilliklerinizi, mezelerinizi taze
yiyebileceginiz en lezzetli yerler oradaydi. ESES’in magi oldugu giin, mag oncesi ve sonrasi ugrayip fi¢i bira
icerdik. Eskisehirli taraftarlar olarak orasi bizim bulugsma ve birlik olma mekanimizdi” (28.02.2022 tarihinde
yapilan goriismeden).
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13. ve 14. Fotograf: Kaynak: Hakan Uresin, “Bir dénemin "GelGel" birahanesi, Sahin Gida pazari. Duvarinda
bira reklami bulunan bina, bir zamanlarin meshur Azizim Safa otelidir.” “Sehr-i Sevda Eskisehir Facebook
Grubundan paylasiimis fotograf ve fotograf agiklama metni.)


https://www.facebook.com/groups/eskisehir222

Trakya Lokantasi sahibi Emin Sarper, ii¢ kusak lokantaci olarak babasinin Cukurgarst ile ilgili anilarini goyle
anlatiyor: “Lokantanin karsi binasindan Cukurgarsi'ya kestirme yol vardi. Kapattilar orayi. Babam giin iginde
carslyl dolasir ahbaplariyla sohbet eder yeni gelmis taze baliklar, sebzelere bakar, ayirtir, aksam da eve
gotiirmek igin ugrardi. Gukurgarsi babam igin giin iginde ugranmasi gereken bir yerdi” (22.02.2022 tarihinde
yapilan gériismeden). Kentin eski halini kendi anilarinda yasatarak fotograflarla Facebook gruplarinda
paylasan Eskisehirlilerden biri Hakan Uresin, Gukurgarsi'nin balik kokan ama hep ugranilan bir mekan olarak
ozlemini soyle tasvir ediyor:

“Helvacinin hemen yaninda manav. Balik alipta roka, tere otu, limon alinmaz mi? Giizel bir tezgahi vardi ve
cezbederdi hepimizi. Devaminda bir balik¢i, kelleci, cigerci ve bir tavukgu. Carsi dibinden sola doniince bir yaya
kopriisii vardi. Kopriiden sonra sirali balikgilar (bir tanesinde lokantali) vardi. Bir dénem garsinin orta yerinde
biiyiik bir agag ve agacin altinda bir kuliibede zabita noktasi. Diisleyin, soguk ve puslu bir kig giinii, cumartesi
ogleden sonra. Balik aliyorsunuz. Tezgahlarda isiklarla size daha taze gosterilen baliklardan almissiniz. Carsida
balikgilarin sesleri, havada kar ve balik kokusu. Telas icerisinde bir an 6nce temizlense de eve gitme
kaygisindasiniz. Hava buz. Aldiniz baliklari ve aksam yemegine yetissin diye hizlica eve yol aliyorsunuz. O
nostaljiyi ariyor insan.”

1970'lerin sonunda garsida balik¢ilik yapan Sicaksular esnaflarindan Erkan, o donemin canli sahitlerinden biri.
Gegmiste baraj kapaklarini agtiklarinda biiylik baliklarin da nehre geldigini, nehirden balik tutuldugunu ama
normalde garsida satilan baliklarin istanbul Kumkapi, Bursa Gemlik, Mersin, Karadeniz'den Eskisehir'e
geldiginden bahsediyor. Carsi esnafinin erkek agirlikli oldugunu ilk kadin kasiyeri kendisinin ise aldigini,
carsida bu durumdan dolayi epeyce itiraz geldigini ancak sonralari baska igletmelerin de kadin isgi
calistirdikga garsinin kaba saba dilinin diizeldigini ifade ediyor (09.03.2022 tarihli goriigmeden).

Balikgilar Carsisi eski diikkkanlarin bakimsiz goriinimleri, balikgilar ve tavukgularin Porsuk’u kirletmelerinin
yaratti§i koku ve gevre kirliligi sebebiyle donemin belediyesi tarafindan 1998 yilinda yikilarak, 2000 yilinda
yeni tasarimi ve goriintiisii ile yeniden aciimistir (Nalgakan vd., 2015, s. 1360). Her ne kadar balikgilar bu
halinden memnun olmasalar da kaybettikleri miisterilerini geri kazanacak ve ¢argi benim de daha net
hatirladigim halini alacaktir.

15. Fotograf: 16. Fotograf:

® Hakan Uresin, “Sehr-i Sevda Eskisehir Facebook Grubundan paylasiimis fotograf alti metni



Giindelik hayatin iginde gerceklesen her tiirlii pratik kentlilerin mekan ile olan etkilesimine gore
belirlenmektedir. “Ozne, mekana, sahip oldugu benlik, zihin yapisi, aligkanliklari ve deneyimleri ile dahil
olurken mekan, varhgini siirdiiren kiiltiir, eylem bigimleri, egemen bakiglari ve anlamlandirmalar ile 6zneyle
etkilesime geger” (Karmaz, 2021, s. 68). Mekanin {iretimi, mekani kendi icinde bir sey olarak alip
incelemekten Ote, toplumsal baglamina ve iiretim siireglerine yerlestirmeyi isaret eder. Mekan (ve zaman)
toplumsal olarak iiretilir (Lefebvre, 2014, s. 22-23). Bu nedenle Gukurgarsi gibi mekanlarin kentli olarak
oznelerle kurduklari etkilesimin sadece ekonomik iliskiler baglaminda degil toplumsal iligkiler baglaminda da
etkili oldugu soylenebilir. Carsida iretim ve tiiketim iligkilerinin diginda 6znelerin kentin kimliginde dnemli bir
unsur olarak beliren kiiltiirel triinleri de paylastigi ve zaman zaman bu kent kiiltiriini yeniden rettikleri
goriilmektedir. Texas Tommiks kitaplarinin elden ele degis tokusu, sinema afisleri ve bu afiglerin kiiltiirel bir
nesneden bir iletisim aracina doniismesi, Eskisehirspor maglarinda taraftarlar bir araya getiren garsi
birahaneleri bu yoruma verilecek orneklerdendir.

4.4. Yok olan Cukurcarsi sessiz bir parka donusti

Mekanlar bellek tasiyicisidir. Kentin igindeki her alanin bir yapisi ve kimligi vardir. Bu kentsel alanin kentsel
yenileme ile yeniden insa edilmesi siireci ise en hassas konulardan biridir. Glinkii ne tiirlii degistirirseniz
degistirin o mekanin icinde gizli kalan bir imge, bir iz vardir (Lynch, 2015, s. 127). Kent belledi bu mekani canli
tuttukca, fotograflar paylasildik¢a, hakkinda yazilar yazildikga ve 6zne olarak yerli, o mekan ile ilgili anilarini
kendinden sonraki nesillere aktarmakta israrci oldukga o mekani yiksaniz da hatirlanir. Halbwachs (2018, s. 142)
“mekan, grubun izini tasir ve grup da onunkini” derken bir mekanin grup tarafindan kullanilan her bolimiiniin o
grubun gegmisi ve kimligi hakkindaki anilara sahip oldugunu vurgular. Clinkii mekandaki izler sadece o grubun
anlayabilecegi durumdadir. Bu nedenle mekana yapilan her bir miidahale, grubun gegmisini hatirlama siirecinde
kesintilere neden olmakta ve kolektif bellekte degisimleri baslatmaktadir (Halbwachs, 2018, s. 142).

KIRLILIK KAYNAGI CUKUR CARSI  [IEGIEEN. ==
YESIL ALAN HALINE noNusTunumu S -

Biiyliksehir Belediyesi Kopbn
si'nda Porsuk‘un cevreledigi dogal
ada isinde yer alan ve yillarca ba-
likglar arsisi olarak kullanddigm-
dan kirlilik kaynag haline gelen
Cukur Carsi'y, yesil alana déniisti-
rerek kentimize ve yenilenen Por-
suk Gayi'na yakigir hale getirdi.
ne
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17. ve 18. Fotograf: https:/www.eskisehir.bel.tr/bizim_sehir.php?menu_id=41

Cukurcarsi, Eskisehir'de Halbwachs'in bahsettigi bu degisimin en canl drneklerindendir. Bir kere yikilmis, yenisi
yapilmis, bir kere de tamamen yok edilmistir. Belediyenin Bizim Sehir adl biilteninin 21. Sayisinda (2008)
Cukurcarsi'nin eski ve yeni halleri karsilastirilarak “hem bolgede bulunan tarihi yapilar biitiin giizelligi ile ortaya
cikarldi hem de kent merkezinin nefes almasini saglayacak yesil alanlar olusturuldu” seklinde bir agiklamaya
yer verilmistir. Bu tiir kentsel doniisiim ¢alismalari yeniden olusum (regeneration) olarak adlandiriimaktadir.
Yeniden olusum siireci mevcut dokusu bozulmus kent ici ¢okiintii alanlarinin yeni bir mekana doniistiiriilmesi


https://www.eskisehir.bel.tr/bizim_sehir.php?menu_id=41

ya da mevcut dokunun gelistiriimesi ile kente kazandiriimasi olarak tanimlanmaktadir (Ozden, 2016, s. 159).
Balikgilar Carsisi olarak bilinen Cukurgarsi tamamen kentin belleginden silinerek yeni bir mekéan inga edilmistir.
Yeni inga edilen bu alanda ise kafe, balik lokantasi ve liiletasi isleme ve satis diikkanlar yer almaktadir.
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19., 20., 21. ve 22. Fotograf:



23. Fotograf:

Cukurcarsi'ya iki yanli merdivenlerle inilmekte, kestirme yollar ve kiiglik kopriiler kaldinldidi igin garsiya tek
giris bulunmaktadir. Sagdaki merdivenin hemen yaninda gegmiste de var olan Sahin Balikgilik bulunmaktadir.
Sol merdiven ise ESKART (Eskisehir kent ici toplu ulasim karti) dolum merkezine ve meydandaki at
heykellerine ¢ikmaktadir. Sahin Balik¢ilik'in oldugu bina Yasin Cakir Un Fabrikasi'na ait oldugu icin belediye bu
binay! yikamamistir. Once Kopriibasi'nin en biiyiik marketi olarak Sahin Gida, birahaneye, sonralari da yemek
lokantasina, balik lokantasina ve giiniimiizdeki haliyle Sahin Balikgilik'a doniigmiistiir (Ali Bas, 07.03.2022
tarihli goriigmeden). Sahin Gida'nin sahibi vefat edince, binayi su anki sahibi kiralamig, Sahin adini da
Eskisehirlilere tanidik oldugu igin degistirmemistir. Cukurgarsi'nin igindeki balik lokantasinin da sahipleri
olarak, ge¢gmisteki balikgilari temsil etmektedirler. Merdivenlerden inerken soldaki, dogrudan kafe girisine
uzanirken, sagdaki balikgi lokantasina inmektedir. Cukurgarsi, balikgilar garsisi iken Yilmaz Biiyiikergen'in
belediye politikalarindan biri olan kentsel yeniden olusum siireciyle Liiletagi Sanat Merkezi Cukurgarsi olarak
adlandinimistir.

24. Fotograf:

Liiletasinin ve ondan iretilen driinlerin sanat olup olmadigi mevzusu baska bir caligsmanin konusu olmakla
birlikte, kopriiniin altinda kalan bu mekani liiletagi merkezine gevirmek ve turistik bir vizyon ile doniistiirme



cabasi Bliyiikersen'in sehri estetize etme hayalinin kimi zaman sukut-u hayale ugramasinin iyi bir 6rnegidir.
Sehrin en degerli adasinda bos diikkanlarin, bir tuvaletin, bir ¢ay bahcesinin ve eski giinleri yad eden bir balikg!
lokantasinin diginda bir sey kalmamistir. Bu haliyle eskisi ile higbir benzerligi bulunmayan ¢arsi, yeni nesil igin
sadece bir park olarak kalacaktir. Lefebvre (2014: 101), kentte her seyin birbirine benzemesini kesfetmek igin
ingaat alanlarina, meydanlara ya da parklara bakmaya gerek olmadigini, mimari ile sehircilik olarak adlandirilan
alanlarin arasindaki ayrimin kalktigini, tekrarlanan seyin, biriciklige baskin geldigini soylemektedir. Kentlerdeki
biricik olan mekanlar, kentsel doniigiim, yenileme vb. gibi calismalarla bozulmakta ve bu nedenle yapay olanin
dogal olana, iiriiniin esere tercih edildigi kentler insa edilmektedir (Lefebvre 2014: 101).

4.5. Parki deneyimleme
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25. Fotograf: Cukurcarsinin meydan tarafindan girisi

Kopriden Cukurcarsi'ya bakmak, -bu ¢calismada gergeklestirdigim bellek yolculuklari ile ¢arsinin ge¢gmisine
inen biri olarak- bir anlamda sessizlige ve bogluga bakmak demek. Kis mevsiminin etkisi ve soguk ile kafenin
disindaki, parktaki masalarin ¢ogu bos. Birkag masada insanlar ¢ay igerken, geneli sakin ve sessiz. Kopriiniin
altindaki boslukta 5 liiletagi magazasindan li¢li kapali. Gazete kagitlari ile sarmalanmis vitrin camlari,
ekonomik olarak ne amaglandiysa gergeklesmediginin bir temsiline doniismiis durumda. Koprii alti
magazalarin turistin ilgisini gekemedigini, Eskisehir deyince tur sirketleri ve rehberin belirledigi giizergahlarin
oldugunu soyleyen hem resepsiyonist hem rehber Ali, “Cukurcarsi adasi liiletagi merkezi olamaz. Zaten
Odunpazari'nda bir merkez bulunuyor. Ozellikle giinii birlik geziler igin gelenlerin zamani gok kisitli. Bu yiizden
rota bir gline sigdirilacak sekilde belirleniyor” derken, Liiletasi madazasinda ¢aligan Sadik, satislarin ¢ok
diistiigiinden bahsederek ne turistin ne de yerlilerin bu magazalardan haberleri olmadigini, diger magazalarin
bir kisminin Odunpazari'na tasindigini bir kisminin da pandemi yiikiinii kaldiramayip kapattiklarini anlatiyor.
Hemen yanlarinda ise Gukurgarsi Kafe (gay bahgesi) bulunuyor. Kafenin igi disindan nispeten daha kalabalik.
Bir masada 6 kadin, bir difer masada yalniz bir kadin, birkag masada ise tek erkek miisteri yer aliyor. Kafe
isletmecisinin yegeni ile konusma firsati buluyorum. Kis mevsimi oldugundan disarisinin pek dolmadigindan,
yazin daha kalabalik oldugundan bahsediyor.



26. Fotograf:

“Genelde bu kafeye gelenler, sehrin orta ve yash kusagindan olusuyor. Sinifsal olarak da alt orta ve orta sinif
tercih ediyor.” isletmecinin bu dnerisinden hareketle, karsi masada oturan kadin grubuna dogru yonelip, bu
mekani tercih etme sebeplerini soruyorum. Cevap olarak agizlarindan dokiilen ilk kelime ‘giivenli’ oluyor.
iclerinden biri, “bizi kimse rahatsiz etmeden giivenli bir sekilde, arkadaslarimizla, cocuklarimizla bos
vakitlerimizde oturup, sohbet edebiliyoruz. Bu yiizden geliyoruz” diyerek, mekanin giivenli oldugu igin kadinlar
tarafindan tercih edildigini belirtiyor. Liiletasi diikkanlarindan birinde ¢alisan Sadik ise giivenli olmasini
tuvaletlerin iicretli olmasina baglayarak “eskiden ipini koparan gelirdi buraya. Balicisi, hirsizi vb. tuvaleti 6zel
bir isletmeye verince insanlar da para vermekten kagindiklari igin, gelmemeye basladilar. Miisteriler rahat
ettiler” yorumunu yapiyor.

Miisterilerin giivenli oldugu igin segtiklerini belirtmeleri Zeybek'in, (2011, s. 227), kentteki kamusal alanlar
olarak parklarin icindeki aile gazinosu, aile ¢cay bahceleri gibi yerlerin kadinlar igin nasil bir 6zel alana
donustigiini tartistigi calismasini hatirlatiyor. Bu mekanlar belirli bir mahremiyeti ongordiikleri ancak yine de
kamusal alan olarak adlandinildiklari icin de ‘gecis mintikasi’ olarak tanimlaniyorlar. Boylelikle aile mekanlari
gibi sehir 6gelerinin, ‘yeterince kentlegsme’ ve ‘yeterince modernlesme’ sonucu aileyle eslestirilerek glivenli ve
temiz hale getirilmesi, sehirlerin cinsiyetci cografyasinin gormezden gelinmesine ve kent meydanlarinin
ataerkil bir sekilde olusturulmasinin gizlenmesine neden oluyor (Zeybek, 2011, ss. 228-229). Kadin giinlerinin
bile bu kafede yapildidi, kahvaltilarda hep birlikte olundugu da diisiiniildiiiinde bu kafe sehirdeki aile
mekanlarindan biri olarak kamusal alanda kadini ‘eve benzeyen’ ‘glivenli’ bir 6zel alana hapseden bir mekan
olma ozelligi de tasiyor.



27. Fotograf: Parkin icindeki liiletasi ustasi heykeli, balikgi heykeli yerine liiletasi ustasinin yerlestirilmesi

belediyenin mekani, turist igin tiiketim mekanina donustiirme isteginin bir temsili olarak goriilebilir.

Sehir merkezindeki kafelerden daha ekonomik olan
cay bahgesi icin kadinlar, “su boyundaki kafelere
gore daha ucuz. Bir caya 8-10 lira vermek
istemiyoruz. Burada ¢ay 3 lira. Bizim ekonomik
glicimiize de uygun” diyerek mekani genelde
kadinlarin, orta yasli ve yash Eskisehirlilerin tercih
ettigini ve alt gelir grubunun ve emeklilerin geldigini
gozlemlediklerini soyliyorlar. “Galismak, yemek,
barinmak gibi yagsamin zorunlu gereksinimlerini
karsiladi§imiz zaman digindaki alan” (Aydogan,
2000, ss. 15-19) olarak serbest zaman, hiitiin
toplumsal yiikimliiliklerimizden de kurtuldugumuz
bir zaman dilimi. Bu zamanda insanlar kendi
sinifsal 6zellikleri, ekonomik ve kiiltiirel
sermayelerine gore tiiketim mekanlarini segiyorlar.
Bu baglamda alt orta sinif ve kadinlar igin bu park
ve igindeki kafe, kentli yerlilerin tiiketmeden/az
harcayarak serbest zaman gegirebilecekleri bir
zamani tiiketme mekani olarak tanimlanabilir.

28. Fotograf: Ogle yemeklerini yiyen liiletasi esnafi



5. Son agsama: Gukurcarsi'yl katmanlara ayirip, tekrar
birlestirmek

29. Fotograf: Fotokolaj igin taranmis arsiv gorselleri, buluntu fotograf ve sahada gektigim simdiyi anlatan

fotograflar.

‘Arastirma icinde sanat’ olarak tasarladigim son agsamada, arsivin derinliklerinde dolasarak, Eskisehir
Kopriibasi ve Cukurcarsi’yl anlatan, temsil eden, gosteren imgeleri, gazete kupiirlerini, yerli fotograf¢ilarin
cektiklerini, haritalari, kataloglari, kitapgiklari bir araya getirdim. Bu malzemeleri bir masada bir arada
gordiigiimde fotokolajin mekani temsil etmek igin iyi bir yontem olacagina karar verdim. Giinkii fotokolaj,
arsivdeki ve bellekteki ge¢misin imgelerini simdi ile bulusturan, yaratici bir bakis agisini olanakli kilan, mekan
ile kurdugum etkilesimi de gosterebilecedim bir teknik. Fotokolajin, kente dair belledi, gegmisteki ve simdideki
temsillerle iki boyutlu yiizeye aktarabilme becerisi, belgelenmis an’lari ve kisisel anilari, katmanlara ayirmami
olanakl kildi. Bu arastirmada fotokolaji kullanmamin bir baska sebebi de her bir imgeyi kesip igini bogaltarak
ya da kesip kenarlarindan temizleyerek baglamindan koparabilmek ve 6znel ve diisiiniimsel bir anlayisla,
baska bir baglama yerlestirmek. Giinkii baglami belirleyen seyler, benim deneyimlerim ile yerlinin bellegi,
benim ¢ektigim fotograflarla arsivdeki ge¢gmis imgeler, benim gozlemlerimle yerlinin deneyimlerinin
toplamindan olusuyor.

Bir sonraki adim ise kendime bir arastirmaci/fotograf¢i olarak sorular sormakti: Biitiin bu arastirma siirecinde
teorik olarak neler 6grendim? Neleri deneyimledim? Kimlerle konustum? Mekanin bana verdigi duygu neydi?
imgeler bana ne soyledi? Fotograf cekerken gozlemledigim bakisimi yonelttigim ve fotograflama ihtiyaci
duydugum seyler nelerdi? Bu sorular, fotokolajin ana temasini olugturmamda bana yardimci olan sorulardi.
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29. Fotograf: Foto kolaj detayi 30. Fotograf: Detayin alindigi fotograf

ik olusturdugum kompozisyonda meydanda gektigim elleri arkadan bagli ve sanki gegmisten gelmis ve
glinimiize hayretlerle bakan bir kisinin fotografini kullandim. Fotograftaki 6zne, benim igin Cukurgarsi'nin
kentli yerlideki yerini temsil ediyordu. Giinkii mekan 6znenin onunla kurdugu iliski ve kisisel deneyim ile anlam
kazaniyor. Mekan, varli§ini kentlinin iirettigi kiiltir, eylem bigimleri, diigiince ve yasama bigimleri, giindelik
rutinler ve ritiieller, glindelik yagam ve bunlarin anlamlandiriima bigimleri ile 6zneyle etkilesime gegiyor
(Karmaz, 2021: 68). iste sirf bu yiizden, fotografin icini bosaltarak bir insan cergevesi olusturdum. Kopriibasi,
Sicaksular, Hamamyolu hattinin bulundugu, Cukurgarsi'nin da tam ortasinda yer aldi§i haritayi ise bu
gercevenin ortasina yerlestirdim. Boylelikle arastirmanin da ana temasini olusturan; mekanin insan ile
kurdugu etkilesim ile gergek kimligini kazandigini, insanda ise mekanin onun kimliginin bir pargasi oldugunu
gorsellestirmis oldum.

Kolajin kompozisyonunda ana 6ge olarak vurguyu toplayan bu parcanin etrafina, Eskisehir tarihinin en onemli
olaylarindan biri olan ESES'in sampiyon olmasi ve Cumhurbaskanhgi kupasini kazanmasi ile ilgili bir haberin
bashgindaki Eskisehir yazisini kullanmak istedim. Kentin belleginde 6zellikle eski kusak igin ESES'in anlami
biiyiik ve Gukurcarsi da taraftarlarin ugrak mekanlarindan biri. Kolajin altina Porsuk nehrini ve bir zamanlar
nehirden tutulan baliklari ve Balikgilar Carsisi’'nin taze baliklarini hatirlatan mavi bir doku ve carsida gekilmis
fotograflardan aldigim baliklar yerlestirdim. Mavi yuvarlak etiketleri ise Gukurcarsi ve Kopriibasi'nin kent igin
onemli diigim noktalar oldugunu vurgulamak icin kullandim.



33., 34., 35. ve 36. Fotograf: Fotokolaj detaylari

Cukurcarsi'nin girigindeki, tarihi ve eski binanin fotografini da ekledim. Birahaneleri ile meshur bina giiniimiizde
yikilmis, bu alan at heykelleri ile kiigiik bir meydana donligsmiistiir. Kent bellegine dair simge yapilari kolajda
kullanmak, ge¢mis ile giinimiiz arasina bir koprii kurmak gibi. Kentin ve Gukurgarsi adasinin kus bakisi
fotografini, hem bu alanin kent igin ne kadar anlamli ve 6nemli oldugunu vurgulamak hem de Porsuk nehrinin
boldiigii Eskisehir'in yapilagmasini gostermek igin kolajin kenarlarina yerlestirdim. Gukurcarsi'nin eski
giinlerine dair insan fotograflari ve simdide gekilmis insan goriintiileri ile o katmani tamamladim.

Her bir ayrinti kentin tarihini ve simdisini, degisimini ve doniisiimiinii temsil ediyor. Bellegi harekete gegiriyor ve
nostaljiyi caginyor. Fotokolajin son halinde belgeyi ve imgeyi pargalara ayirip, katmanlar seklinde tasarlayarak,
Lynch'in kavramsallastirdigi tanidik kent imgelerini bir araya getirmeye ¢alistim. Kendi kisisel bellegime ait
nostaljik olan ne varsa kolajin bir pargasinda var. Kolaja sadece benim anilarim ve imgelerimi degil,
konustugum, paylagimlarini ve yazilarini okudugum Eskisehirlilerin de hatiralarini ekledim. Boylelikle ii¢
asamali aragtirmanin sonuna geldigimde, dogdugum ve yasadigim sehirle olan bagimi yeniden kurmug oldum.
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37. Fotograf: Arastirma sonucunda Uretilmis fotokolaj.



Sonug yerine...

Eskisehir yerli turistlerin gormek istedikleri bir kent haline geldi. Yilmaz Biiyiikersen'in bu degisimde katkisi
biiyiik ancak bu kentsel yenileme, mutenalastirma ve kentsel doniisiim caligmalari ile kent ile yerlisi
arasindaki baglarin giderek koparildigini soyleyebiliriz. Hafiza mekanlarinin, kisinin bellegindeki kent
imgelerinin ve yerlinin kent mekanlariyla kurduklari aidiyetin boylelikle yitip gittigine sahitlik ediyoruz. Bu
arastirma kapsaminda goriisme yaptigim her kentli istinasiz kentin gegmisine ve bellegine ait olan yapi ve

mekanlarin gok kolayca degistiginden bahsetti. Ozellikle gecmiste Gukurcarsi'nin kent icin bir diigiim noktasi
olmasi ve mekan ile 6zne arasindaki etkilesimin bir yansimasi oldugu goriismelerde oldukga sik vurgulandi.

Goristigum kentliler igin 1970'li yillar ve 1980’li yillarda bu ¢arsi hem bir sosyallesme mekani hem de bir
aligveris merkeziydi. Hamamyolu'ndan, Sicaksular’a ve oradan Kopriibasi'na ¢ikan yiirlime yolu boyunca her
ihtiyaci karsilayacak sira sira diikkanlar Porsuk Otel'e kadar uzaniyordu. Bu merkez alt ve orta sinif igin hala
canhihgini korusa da iist sinif merkezden ¢evreye tasinarak yeni mahallelerin olugmasina sebep oldu. Bu
nedenle giivenlikli siteler ve AVM'ler yeni orta sinif ve iist sinifin tiiketim mekanlarina doniistii.

Giiniimiizde Gukurcarsi'nin ortadan kaldiriimasiyla o yol kentli tarafindan diger caddeye gegis yolu olarak
kullanilmaktadir. Cukurcarsi'yi 30 yas ve iistii Eskigehirliler hatirlamaktadirlar. Herkeste bir anisi olan ¢arsinin
bir AVM yerine parka donlismesi insanlarin igine su serpse de, insanlar sessiz, 1ssiz ve kendi basina birakilmig
bir ada goriintiisiini garipsemekteler. Yilmaz Biylikersen'in burayi aslina uygun bir agik hava pazarina
doniistiirebileceginden, bir aritma sistemi koyarak, nehrin ve ¢evrenin kirlenmesinin engellenebileceginden
bahsediyorlar. Onlara gore ada, tarihi bir ¢arsi haline getirilebilseydi hem kentlinin hem de turistin bir arada
oldugu yasayan bir mekéana donistirdi.

Sinifsal farkhhklar da mekan tercihlerinde on plana ¢ikiyor. Cukurgarsi, oraya gelenler ve esnaf tarafindan
emekliye, orta ve alt sinifa hitap eden bir serbest zaman mekéani olarak tanimlaniyor. Su boyunda 6-10 lira
arasindaki ¢cayi orada 3 TLye igebiliyorlar. Bu agidan bakildi§inda kentin merkezinin orta ve iist orta sinifa ve
turiste gore planlanmig ve tasarlanmig bir sehir oldugu soylenebilir. Bu haliyle Gukurcarsi ve iginde yer alan
serbest zaman mekanlari, Eskisehir'deki alt gelir gruplarinin da sehir merkezinde olup, sosyallesebilecekleri
glivenli bir mekan olarak goriiliiyor.

Eski fotograflarda kentin belediyesi degistikge makus talihinin de degistigini gorebiliyoruz. Arsivi kanistirdikga
ve eseledikce karsilasilan hikayeler kente dair bilmedigimiz ne varsa ortaya ¢ikariveriyor. Eskigehir'in
kentlesme politikalari, bellek mekéanlarina sahip ¢ikarak dogal olani yapay olana, eseri liriine, yereli
yurtdisindakine tercih edecek sekilde diizenlenebilir. Bu da diisiinsel, politik, kentsel ve kiiltiirel yenilenme ve
degisim ile miimkiin olabilir. Porsuk’taki gondollar, suni goletler ve parklar, renkli kopriiler, bronz ve fiberglas
heykellerden olusan eklektik bir kent yerine, yerel unsurlarini koruyabilen ve bu unsurlari yeniden canlandirma
ile ayaga kaldirabilen bir politika izlenebilir.
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Goriigmeler

Emin Sarper (Lokonta Sahibi Esnaf)) ile 22.02.2022 tarihli goriisme.
Kadinlar ile 22.02.2022 tarihli goriigme.

Ali (Resepsiyonist ve rehber) ile 28.02.2022 tarihli goriigme.
Cemalettin Ozdamar (Eskisehir Yerlisi), 28.02.2022 tarihli goriisme.
Murat Parlak (Esnaf)ile 02.03.2022 tarihli goriisme.

Sinan Kirmizigiil (Eskisehir Yerlisi) 05.03.2022 tarihli goriisme

Ali Bas (Gazeteci) ile 07.03.2022 tarihli goriigsmeden.

Erkan (Esnaf) ile 09.03.2022 tarihli goriisme.

Orhan (Kafe isletmecisi) ile 09.03.2022 tarihli g6riisme.

Koleksiyon-Arsiv

ismail Alkiliggil koleksiyonu.

Yasar Yastikgi Koleksiyonu, Diinliyle bugiiniiyle Eskisehir Facebook grubu.
Hakan Uresin Koleksiyonu, “Sehr-i Sevda Eskisehir Facebook Grubu.

Atilla idemen Arsivi

Giilbin Ozdamar Akarcay Arsivi

https://www.eskisehir.bel.tr/bizim_sehir.php?menu_id=41
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