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Oz

Yunanca &m0 (eiko) kelimesinden gelen ikona;
suret, resim, tasvir, benzemek anlamlarinda
kullanilir. Dogu Ortodoks ve Katolik mezhebinde
kutsal kisi ve olaylari resim ile anlatma sanatidir.
Hristiyanligin -~ imparator ~ Biiyiik ~ Konstantin
tarafindan resmi devlet diniolarak kabuliinden sonra
ikona, dinin halka 6gretilmesi ve yayginlasmast icin
ibadet amacli iiretilmistir. Ruslar ise X. yiizyilda
Hiristiyanhgi kabul etmis ve Bizans etkisi ile
ikona yapmaya baslamistir. XIX. yiizyil sonrasinda
ikonalari cizgisel formlarinin kendine has ozellikleri,
malzeme secimi, atélyeleri, geleneksel teknikleri
ile ikonalarin iilkesi olarak adlandirilmistir. lahi
kisi ve olaylarin resmedildigi ikona dnceleri kilisede
gorevli kisilerce belli kurallara gore yapiimaktayd.
ikona ciziminde Kutsal Ruh’u hissetmek icin
sanatgilar, birtakim manevi hazirliklar yaparlar.
Secilen ahsap, resmedilecek sahne, bu sahnede yer
alacak kisilerin ¢izim detaylan kullanilacak renkler
hepsi belirli kurallar cercevesinde uygulanir ve bu
kurallarin disina cikilmazdi. ikona yapiminda sert,
iyi kurutulmus ve dayanikli olan agac secilirdi. Agag
lizerine birkag kat tutkal siiriiliir ve zimparalanir.
Ahsabin rutubetten etkilenmemesi icin tahtanin
lizerine keten bir bez yapistirilarak yiizey tutkal ve
alci (tebesir tozu) ile kaplanir. Bu sekilde ahsap,
resim yapmaya hazir hale getirilir. Hazirlanan
ahsap levha iizerine, madeni bir kalemle ya da ince
bir fircayla resmin ana hatlari cizilir, geleneksel
boyama yéntemine gére; yumurta sarisi, sirke,
dogal toz renklerle kanigtirilarak boyama islemine
gecilir. Renklerin canli goriinmesi icin lizerine
koruyucu bir vernik siiriiliir. Zaman icerisinde
vernigin kararmasi, cizilmesi gibi durumlar yasanir
ise cesitli kimyasallar ile geri alinarak yenisi
uygulanir. Bu calismada savas ve isgaller nedeni
ile giiniimiize cok az sayida ulagsan ge¢ dénem
Rus ahsap panelli geleneksel ikonalarda kullanilan
yapim teknikleri, malzeme ve kullanim ozellikleri
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ikona, Ge¢ Donem
Rus Ahsap lkonalari, Ahsap Panelli Ikona,
Ikona Yapim Teknigi.

Abstract

£ino (eiko) icon from €ixo; It is used in the senses
of imitation, picture, refinement, and resemblance.
In Eastern Orthodox and Catholic sect, holy persons
and events are narration with pictures. After the
adoption of Christianity as the official state religion
by the Emperor Constantine the Great, the icon
was planned to be used to teach and spread the
religion to the public. The Russians, on the other
hand, accepted Christianity in the 10th century,
and the Byzantines began to make icons. XIX.
The linear forms of the icons in the century have
their own characteristics, the choice of materials,
workshops, application methods and the icons
were chosen as the country. The depiction of divine
persons and events could not be seen before in
the church when they were classified. For those
whose Spirit will be cultivated in icon drawings,
they will be cultivated. Arrangements are made
regarding the drawing, the pictures to be drawn
and the pictures to be drawn in this scene. It was
intended to be eroded, which was hard, good, and
appropriate to the icon. It is followed by several
layers on the tree and pushed. In order for the wood
to be dffected by moisture, a linen cloth is attached
to the wood and the surface is covered with gypsum
(chalk powder). In this way, the wood was made
ready for painting. The main picture is drawn on
the prepared wooden board with a metal pen or
a thin brush, according to the practical painting
method; The dyeing process is started by mixing
egg yolk, vinegar with natural colors and colors. A
protective varnish is applied to confirm the colors.
If the varnish becomes dark or scratched over time,
a new one is applied with various chemicals. The
tools and uses used in this model are ideal for the
creation, materials and uses used on a very small
number of bygone Russian wood paneled icons.

Key Words: Icon, Late Russian Wooden
Icons, Wooden Panel Icon, Icon Making
Technique.

* Kilig, H., Geg Dénem Rus Ahsap Panelli ikonalarda Yapim Teknigi. Sanat ve Tasarim Dergisi, (33), 277-295.
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I. Giris

Yanan kandilin arkasinda ibadete hazir bir sekilde bulunan ikonalar Rus kdiltii-
rinde oldukca 6nemli bir yere sahiptirler. Tasinabilir boyutu, resmedilen dini
figtirleri, tercih edilen renk tonlari, kullanilan altinin vermis oldugu ilahi giic iko-
nalara olan sevgiyi arttirmaktadir. Manevi duygulara terciiman olan ve tapinma
istedigini arttiran bu eserlerin yapim teknigi oldukca 6zeldir. ikonalar, belirli
bir ilkeye gore diizenlenmis farkli malzeme tiirlerinden ve tabakalardan olu-
san lc boyutlu bir yapidir (Resim 1). Ikonanin uzun émiirlii olmasi, kullanilan
malzemenin kalitesi, sanatcinin tecriibesi, tercih edilen tekniklerle dogrudan
iliskilidir. Bir ikonanin ¢ok katmanli yapisini olusturan tiim malzemelerin birbiri
ile olan baglari g6z 6niinde bulunduruldugunda, bunlardan birindeki degisiklik
bitisik katmanin hatta tiim 6gelerinde etkilenmesine yol acabilmektedir.

Boya Tabakas| =
Yaldiz Tabakasi ——p

Astar Tabakas| =

Ahsap Tabakas) =—

Resim |: Ahsap Panelli ikonalarda Tabakalar

2. iIKONA YAPIMI
2.1. Ahsap Panellerin Kesimi ve Hazirlanmasi

Ahsap panel hazirlamak icin, agacin gévdesinden yani en kalin kismindan kesim
gerceklestirilir. Her ahsap tiirli ikona paneli yapimina uygun degildir. Ahsabin
cinsi, bulundugu iklim, kesim zamani ve bigimi panel secimi icin énemlidir.
Ciinkii ikonanin 6mri ahsabin kalitesi ile dogru orantilidir. Ahsabin organik
bir malzeme olmasi ve bulundugu ortamin kosullarindan etkilenebilecegi, bu
durumunda ikonadaki diger tabakalarda bozulmalari meydana getirecegi unu-
tulmamalidir.
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ikona yapim tekniginde 30 cm’den kiiciik tasvirler yekpare bir levhaya yapi-
lirdi. Boyutlarina bagli olarak degiskenlik gosteren bliyiik ikonalar, lif yonleri
dikkate alinan birkac panelin birlestirilmesiyle olusturulurdu. ikona ressamlari,
ahsabin yapisi ve 6zellikleri hakkinda fazlaca bilgiye sahiptir ve sahne secimle-
rini ellerindeki ahsap malzemeye gére yaparlar.

Ortacag Rusya’sinda kiliseler anitsal boyutlarda insa edilirdi. Bu sebeple ikona-
larda mimariye uygun olarak biiyiik boyutlu tretilmeye baslamistir. Glinlimiize
ulasan, Novgorod’daki Sofias Katedralinde bulunan Peter ve Paul’un ikonasinin
olclileri 236 x 147 cm dir. Tek bir levha kullanilarak yapilmasi imkansiz olan
eser birden fazla ahsap panelin birbirine yapistiriimasiyla hazirlanmistir (Gra-
bar, 1993: 24).

Ahsabin orta kismi, el aletleri ile merkezinden baslanarak kenarlara dogru oyu-
lur. Ikona panelinin &n yiizeyinde bir girinti yapmak, iiretiminin son asamasidir.
Ana sahnenin yapildig yer olan bu kisma kovcheg denir. X. yiizyildan bu yana
gomiill alan (kovcheg) kullaniimaktadir. Kelime anlami ‘ark’ yani bir seyi yer-
lestirip saklanabilecegi bir kutu anlami tasimaktadir. Gémdili alanin derinligi
3 ila 5 mm arasinda degismektedir. Gomiili alanin etrafindaki kenar siniri ise
luzga denilen “kabuk “anlamina gelmektedir. Polya, kovcheg ve luzganin oldu-
gu panelin etrafindaki diiz kenarliktir ve alan anlami tasimaktadir (Sandu, 2009:
6) (Resim 2-3).

Gomiilii Alan (Kovcheg)

Kenar Cergevesi (Polya)

Kenar Simin (Luzga)

Resim 2: Ahsap Panel Hazirligi
Resim 3: Ahsap Panel Béliimleri

Secilen ahsap panelin yiizeyine kesici el aletleri kullanarak capraz cizikler atilir.
Sicak ve sivi kivamli %3 oraninda hazirlanan hayvan (balik, tavsan, Ruslarda
ozellikle inek) tutkali ahsap panele siirilir Resim 4). Yapilan islemin amaci;
tutkalin ahsap biinyesine daha iyi niifuz etmesini saglamak ve ahsabin direncini
arttirmaktir.
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Resim 4: ikona Paneli Tutkallama

ikona panelinin arkasina oyuk acarak destek ahsabi shponki (tekli), shponka
(cogul) anahtari yapilir. Rus ustalarinin bu teknigi kullanmadaki amaci; ahsabin
neme bagli egrilme, biikiilme deformasyonunu 6nlemektir. Anahtar yapiminda
secilen ahsap, ikona panelinde kullanilan malzemeden daha sert ve dayanikl
olmalidir (Resim 5). Onceleri anahtarlar, yiizeysel, uzun ve birbirlerine paralel
olarak yerlestirilirdi. Zamanla daha derin, cikintili ve zit yonde hareket eden
parcalar Uretilmeye baslanmistir.

Rk L L T T T

Resim 5: Ahsap Panel Destegi (Sergeev, 2000, s.45)

XVII. ytizyihn ilk yarisinda anahtarlarin kalinliklart arttirilmistir. XVII. ve XVIII.
yuizyilin ikinci yarisinda ise ikona panelinin genisligi kadar uzatilmistir.

Paneller arasindaki baglantilari gliclendirmek icin Rus ikonalarinda farkl tek-
niklerin varyasyonlarina rastlanir. Dogramadaki bu tiir baglantilara; kirlangig,
ismi verilmistir (Loberafo,2003: 43) (Resim 6).
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Resim 6-7: Arka Yiizey Kirlangic Ornekleri

2.2. Destek kumas (Pavoloka) Tabakasi

Pavoloka kelimesi, zarflama ve siiriikleme anlamina gelen Rusca kelimelerden
tliremistir. Panel pavoloka denilen bir kumas ile kaplanir (Gabbar, 1993: 18).
Cogu zaman, pamuklu eski pagavra artiklari veya keten, kenevir lifinden do-
kunmus kumaslar kullanilmistir (Resim 7). Hig kullanilmamis yeni bir kumas
tercih ediliyor ise muhakkak yikanmalidir. Yeni kumas tutkal ile reaksiyona gi-
rerek boyut degistirebilir ve Ust tabakalarda catlamalara sebep olabilir.

Kumas yapistirilirken, cok sivi olmayan bir tutkal konsantrasyonu kullani-
Iir. Tutkal ve kumas panel lizerinde ince bir tabaka (0.2-0.5 mm kalinliginda)
olusturur (Resim 8). Béylece ahsap ve kumas arasinda giiclii bir mekanik bag
meydana gelir. Ahsap panelin boyutunda zamanla degisimler (egilme-biikiil-
me) meydana gelir ise, kumas zeminin direncini ve esnekligini arttirarak st
tabakalarin bozulmasini énler. Kullanilacak parga, ¢ok kalin ya da sik dokunmus
bir kumas ise nem ¢ekme ve/veya tutma gibi 6zellikleri daha fazla olur. Bu du-
rum, al¢i tabakasinda catlamalara neden olabilir.

Rus ikonalarinin yapiminda, XIV. ila XVI. yiizyilda keten kumas kullanmlmustir.
Ge¢ donem baslarinda ise, kumas yerine siklikla distik kaliteli bir kag kulla-
nilmaya baslanmistir. XIX. ylzyilin ikinci yarisinda pamuktan yapilmis kumasa
gecilmistir. Simdilerde ise ikona ressamlari sarp bezi olarak adlandirilan ve yapi
olarak gazli beze (ince, gevsek dokunmus ve genellikle seffaf bir kumas) ben-
zeyen tiirler tercih etmektedirler.

Rus sanatgilar, kullanilacak kumasi secerken énemli olan noktanin kumasin ip-
likleri arasindaki mesafenin 0,5 mm’den az olmamasi gerektigini aksi takdirde
destek kumasin temel islevine hizmet etmeyecegini belirtmislerdir. Kumas ve
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uygulama sekli zaman icinde degisse de ikona yapiminda izlenilen diizen ve
islem sirasi ayni kalmustir.

Bilinen en eski ikonalarda destek kumas tim yiizeyi kaplarken; gec donem
Rus ikonalarinda lokal olarak kullanildigi gériiliir. Bu kullanimlar ahsap parca-
larin birlesim yerlerinde, catlak ve bosluklarda tercih edilmistir. Ayrica ahsap
panellerdeki ince catlak ve birlesim noktalarindaki bosluklarda kendir ipi de
kullanilmistir.

Resim 9: Keten Kumasin Tutkallanmasi

2.3. Alci (Levkas) Tabakasi

Levkas, kokeni Yunanca'da beyaz anlamina gelen “ leukos” kelimesinden tiire-
mistir (Grabar, 1993: 46). Levkas, hayvansal tutkal (balik, tavsan veya inek) ve
“gesso” (alg), alcitasi, tebesir tozu veya bunlarin karisimi kullanilarak hazirlanir.
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Tempera temelli ahsap panellerde iletkenligi saglayan tebesir tozu tercih edilir.
Gec dénem Rus geleneksel ikona recetesi % 10’luk hayvansal tutkal, tebesir
tozu, keten tohumu yagi veya bal, antiseptik (Katamin AB) kombinasyonudur.

ince tabakalar halinde birbiri ardina birkac asamada ve belli bir sicaklikta uy-
gulanir. Kurumasi beklenir siiriilen her katmandan sonra algi tabakasinin igine
bir miktar su eklenmelidir aksi takdirde her uygulamadan 6nce isitilan algi ta-
bakasinda catlamalar meydana gelebilir. Son katman siiriiliip kuruduktan sonra
ponza tasi ya da ince bir zimpara ile diizeltilir (Resim 9). Al¢i tabakasi, lizerine
gelecek boyadaki renklerin en iyi kalitede gosterilmesini saglar.

Resim 10: Alci Tabakasinin (Levkas) Kumasa Siiriilmesi

2.4 Tasvir Cizimi

Alci tabakasinin yiizeyi hazir oldugunda ikona sahnesinin hazirlik gizimine gegi-
lir. Deneyimli Rus ikona ressamlari hus agacinin dallarindan elde edilen yumu-
sak odun koémiirii ile sahneyi dogrudan yiizeye cizebilir ya da sivri uclu bir el
aleti veya igne (grajia) ile kazir (Resim 10-11). Serbest cizimde kendine daha
az giiveni olanlar ise, kagida cizimi yapilmis sahnenin ana hatlarini deldikten
sonra kémiir tozunu dokerek (tozlama teknigi) zemine aktarir. Kopyalama is-
leminin ardindan madeni kalem veya firca ile kontur hatlarinin tizerinden siyah,
koyu yesil, kirmizi ve/veya yanik amber rengi ile gecilir. Kontur gecislerinde de
hazirlanan geleneksel bir emiilsiyon kullanilmaktadir. %9’luk sirke, yumurta
sarisi ve toprak boyanin karistiriimasiyla elde edilir. Bu islemde dikkat edilmesi
gereken nokta yumurta sarisinin lizerindeki zarin patlatilarak akan suda yu-
murtadan uzaklastirilmasidir.

Rus ikona sanatinda kopya tekniginin kullanilmasinin amaci, belirli bir ustanin
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stilini benimsemek degil, geleneksel ikona kompozisyon formiiline bagl kal-
makti (Beaver, 1992: 21). Inananlardaki dini etkiyi arttirmak ve sahnelerin ru-
hani boyutlarini 6n planda tutmak amaciyla yiiz ¢izimlerine 6nem verilir.

|

Resim | 1:Kontur ¢izimi fir¢a ile

Resim 12:Kontur cizimi ince uglu alet ile

ikona sanatcilari tarafindan resmedilen kutsal kisinin acik ve biiyiik olarak ci-
zilen gozleri onun ebediyete baktigini anlatir. Burnun uzun ve ince tasvir edi-
lisi diinyevi korkularin, hirslarin yerine Kutsal Ruh ‘un sevgisinin, korkusunun
tercih edildigini isaret eder. Inang sahibi insanlarin diinya nimetlerinden vaz-
gectigini, ebediyeti arzuladiklarini ince ve kapali dudaklar gésterir. ikonalarda
resmedilmis kisilerin kulaklarinin biiyiik olusu diinyevi s6zlerinin 6nemi olma-
digina, Kutsal Ruh‘un s6z ve emirlerinin degerli oldugunu ifade etmektedir.
Uzun, ince beden ve parmaklar ise diinyadaki madde ve maddi amaclardan
uzaklagildigini anlatir.

Geometri bilgisi, ikona sanatcilari icin oldukca 6nemlidir. Betimlenen kisiler,
yapilar, hayvanlar ve doga tasvirleri diinyadakine benzemez ve inananlara hu-
zur duygusu ile ilahi harmoni aktarilmak amaclanir. ikonalarda insan tasvirleri
tic boyutlu degildir. Ciinkii Kutsal Ruh’un insanlara sundugu diinyada boyut
anlayisi yoktur. Sahne icerisinde vurgulanmak istenen kutsal kisi kim ise o di-
gerlerinden biiylik resmedilir. Sahnede yer alan diger 6geler ise geri planda,
perspektif kuralina uyulmadan, boyutsuz cizilir. ikonalarda resmedilen kisi bo-
yutlarinin birbirinden farkli olmasinin sebebi de Hiristiyanliktaki 6nem sirala-
malarindan kaynaklidir.

2.5. Yaldiz Tabakasi

Yaldizlama; ylizeyi, sanatsal veya islevsel sebepler dogrultusunda altinla kap-
lama islemidir. Bu sanat, diinyanin herhangi bir yerinde dort bin yildir icra
edilmistir. Ornegin; Misir mezarlarinda, el yapimi Cin gemilerinde, Rusya’daki
kiliselerin bakir kubbelerinde, duvarlarinda ve ikonalarda, irlanda’nin dini ki-
taplarinda goriilmektedir.
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Varaklama olarak da bilinen ve ikonalarda algi tabakas yiizeyine boya katma-
nindan 6nce arka planda yer alan hare, giysi, dekor gibi ayrintilarin timiini ya
da bazi yerlerini altinla bezeme sanatidir. ikonalarinda altin kullanimi, ikona
resminin kendisi kadar eskidir. Altinin uygulanacagi alanin ikona kanonlarina
gore bir siralamasi ve anlamlari vardir. Ortodoks geleneginde altin kutsallik,
buytiklik, ilahi nimetin semboliidiir.

Yapilacak varak uygulamasinin diizglin olmasi zeminin plrizsiiz olmasina bag-
hdir (Mafredas, 2017: 16). Altin déviilerek ince plaka ve yaprak haline getirilir.
Erken dénem Rus ikonalarinda kullaniimis altinlar incelendiginde bugtin kulla-
nilanlardan cok daha kalin ve iceriklerinin altinin en saf hali oldugu gorilmiis-
tlir. Sonraki donemlerde altin; gimds, bakir, cinko gibi madenlerle karistiriimis
ve buna bagli olarak ¢ok farkli renklerde (yesil, kirmizi, pembe, beyaz vs.)
alasimlar ortaya ¢ikmistir. Kimyasal yapisindaki degisimler mekanik 6zellikle-
rini de yansimistir. Altinin sertligi, mukavemeti, esnekligi ile beraber kalitesini
de etkilenmistir.

Altin varak uygulamasi icin su ve yag bazli olmak Ulizere iki temel teknik vardir:
Su bazl teknikte, altin yapraklari belirli boyutlarda kesilir tutkal, algi tozu ve
bole (ermeni kili) karisimi ile yapistirilir. Bole (veya bolus) terimi kil anlamina
gelmektedir. Giiclii ve emici 6zelliklerine sahip killer, antasitler ve antidiyareik
ajanlar ilk olarak tibbi alanda kullanilmis, sonrasinda giizel sanatlarda kendine
yer bulmustur. Kesfedildigi bolgeden adini alan kilin; sar1, siyah ve kirmizi renk-
leri mevcuttur. Bole, altin varak uygulanacak yiizeyin plriizsiiz, esnek olmasini
ve altinin daha fazla parlamasini saglar. Uygulamadan sonra, diizgiin satih olus-
turmak icin orta caglarda koépek, ayl, domuz disiyle sonrasindaki dénemlerde
ise akik tasi kullanilmistir (Dogan, 201 I: 3) (Resim 12).

Hazirlanan balik, tavsan ya da inek (mezdrowy) tutkali ilik iken igerisine kil
ve su katilarak karistirilir. Benmari usuliinde hazirlanan kilin ince ve pliriizsiiz
olmasina dikkat edilir. Hazirlanan kil kaynatilmamal sicakligi parmak yakmaya-
cak derecede olmali. Bole krema kivaminda siiriilebilir olmalidir.

Resim 13: Ermeni Kilinin ikona Zeminine Uygulanisi
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Altin varak bigak yardimi ile yavasca yastigin lizerine konur daha sonra eger bir
katlanma olusmussa hafifce iifleyerek ya da bicak yardimi ile dizeltilir. Kulla-
nilacak kadar altin yaprak varak bicaginin ucundan sikica bastirarak kesilir. Rus
sanatgilar, fircay (sakal) kremledikleri ellerine degdirerek altini yastiktan alir,
daha 6nce islatilan yiizeye miksiyon ile dikkatlice yapistirilir. Yiizeye siiriilen su
cok olmamalidir, bazi kaynaklarda su yerine votka kullanildigindan da bahse-
dilir. Bu sekilde altin yaprakla yilizeyler kaplanir eger gerekirse ¢ok yavas bir
sekilde tampon kullanilarak yiizeyde diizeltme yapilabilir ama kullanilmamasi
tercih edilir. Tim ylizeyler varaklandiktan sonra uygulanan alanin miktarina
bagl olarak kurumaya birakilir. Yiizeyde varaklanmamis yerler var ise oraya
tekrardan su ya da votka siirillr yalniz bunu yaparken diger varakl ylizeyle-
re gelmemesine 6zen gosterilir (Resim |3). Aksi takdirde kararma meydana
gelebilir.

Resim 14: Altinin Hareye Uygulanmasi

Tamamen kuruduktan sonra yiizeydeki parcalar alinir mazgala yardimi ile yi-
zeye cok bastirmadan asagl yukari hareket ederek ylizey parlatilir. Miksiyon
kurudugunda parlatma islemi de zorlasir; ¢linki yiizeyler esneme 6zelligini
kaybeder. Ancak bu kural nemli ortamlar icin gecerli degildir ve tekrardan bir
parlatma islemi yapilabilir (Resim 14).

Resim 15: Mazgala ile Altinin Parlatiimasi
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Yag bazli varak uygulamasi ¢ok eski bir tekniktir ve genellikle dis cephe siisle-
melerinde kullanilir. Neme karsi olan direnci ¢ok fazladir. Su bazli varak kadar
parlak bir ylizey saglamaz ama dis mekan kullanimina daha dayanikli oldugu
icin tercih edilir. Su bazli varaktan diger bir farki ise parlatma islemine gerek
duyulmamasidir.

Yag miksiyonlarinin kuruma stireleri 3, 12, |18 saat olarak farklihk géstermek-
tedir. Miksiyonun kuruma siiresi ne kadar uzun ise yapilan isin kalitesi ve da-
yaniklihginda ona paralel olarak artis gosterir. Uygulama prosediirii; varak
yapilacak yiizey zimparalanir bir firca yardimi ile tozlarindan arindirilir. Alg
ylizey renklendiriimek istenir ise turuncu bir pigment ile keten tohumu yag
(20/loraninda ) karistirilip ylizeye siriliir yilizey kurumaya birakilir.

Boyall ylizey kuruduktan sonra yag miksiyon uygulanir ve kurumasi beklenir
(Loberafo 2003: 51). Altin transferi yiizey lizerine konur, bastirmadan parmak
ile tizerinden gecilir. Bu sekilde varak islemini tamamladiktan sonra ylizey ku-
rumaya birakir. Sonrasinda yiizeyde bulunan fazlaliklar bir firca (6rnegin samur
firca) yardimi ile temizlenmelidir.

Rus ikonalarinda, boyali alanlarin tizerine altin renginde ince cizgilerle yapilan
tarama teknigi Tanr tarafindan yayilan ve etrafindaki her seyi aydinlatan ona
acildigi anlatiimaktadir. Firga ile yapilan isik saginimlari kisiyi yiiceltir ve ibadet
eden kimse icinse ona ¢ok yakindan dokunuyormus hissi uyandirir.

2.6. Boyama Teknikleri
2.6.1. Enkaustik

Rus ikona yapiminda uygulanan boyama teknikleri cesitlilik gosterir. ilk donem-
lerde en sik karsilasilan Yunancada ‘enkaio, enkausis, enkauma’ kelimelerinden
tiireyen ve yakma anlamina gelen enkaustik teknigi yer alir (Onurkan, 201 I:
145). izleri giiniimiize pek az ulasan Antik Cag resmi icin eski yazili kaynaklarin
verdigi bilgi ancak bir olctide yardimci olmaktadir. Plinius, Pausanias, Vitruvius
gibi birincil bagsvuru kaynaklari olma &zelligini stirdiiren yazarlarin Enkaustik
adi altinda bildirdikleri boyama teknigi, Eski Cag resminde biiyiik 6nem tasi-
masina ragmen, o dénemde nasil uygulanmis oldugu kesin bir aciklikla anlatil-
mamistir. 1904 yilinda Ernst BERGER tarafindan yayinlanan ve Eski Cag yazili
kaynaklarina, arkeolojik buluntulara, kimyasal analiz ve kendi incelemelerine
dayanarak kaleme aldigi arastirmasinda Antik Cag resim tekniklerine dnemli
aciklama ve yorumlar getirmistir.

Giiniimize ulasan ikonalarda, edinilen analiz sonuglari ve teknolojideki gériin-
tiileme tekniklerinin artmasi ile toz pigmentin, baglayici madde olarak eritil-
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mis balmumu ile karistirilarak hazirlandigini ve ahsap, fildisi, cam, kagit, deri
tlizerine uygulandigini biliyoruz. Mum her tiirlii iklime dayanikli bir maddedir.
Enkaustik tekniginde Uretilen ikonalarda renkler canhligini korur. Balmumu
62-66°C arasinda (is! biraz daha yiiksek olabilir ama asla 93°C’yi asmamalidir)
eritili. Mum sirildikten hemen sonra cabuk dondugundan sanatcilarin hizh
calismalari gerekliligi bu teknigin dezavantajidir. Siyah, beyaz, sari ve kirmizi
okra yogun kullanilan renklerdi. Vermillion kirmizisi, ultramarine mavi, krom
yesili ise daha cok kutsal kisi kiyafetlerinde tercih edilirdi.

2.6.2. Tempera

Kullanilan diger bir teknik ise latince kokenli olup karistirmak, harmanlamak
anlamina gelen ‘temperare’ fiilinden tiireyen tempera teknigidir (Sultan, 1999:
7). Tempera, su bazli baglayicilarin mineraller veya bitkilerden elde edilen pig-
mentlerin karistiriimasi ile meydana getirilirdi. Tempera icin yumurta sarisi,
yag, sakizli emiilsiyonlar (recine) ve/veya kazein (stitteki protein maddesi) gibi
cesitli baglayicilar kullanilmaktadir (Ersoy, 2019: 112) (Resim I5). Yumurta sa-
risi miilkemmel bir emdilsiyon olmasina ragmen, pigment ve su ile karistirildi-
ginda parcalanma egilimine girer. Bu sebeple yumurta sarisina italyanlar, (Cen-
nini tarafindan tavsiye edildigi gibi) incir agaclarinin 6ziini, Almanlar birayi,
Fransizlar sirkeyi, Rus ikon ressamlari ise kvassi (maya) ekledi. Bazen baglayici-
ya biraz sirke eklenir veya yumurta sarisi ile Tragakant Gam (kitre) karistirilirdi.

Resim 16: Tempera boya malzemeleri

Yumurtanin kabugu kirilir ve beyaz kismi elden ele aktarilarak temizlenir. Sarisi
dikkatlice temiz bir bez lizerine birakilir. Bu noktada, yumurtanin zar kismini
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almak igin bir delik agilir ve i¢ kismi temiz bir kavanoza bosaltilir. Sonrasin-
da yumurta sarisinin bozulmasini 6nleyebilmek icin yumurta agirliginin tigte
biri kadar kaynamis su ve sirke eklenir. istenilen kuru pigment porselen kap
icerisinde emiilsiyona eklenir. Tempera teknigini zenginlestiren sey, sayisiz ve
sinirsiz formiiliiniin olmasidir (O’Hanlon, 2013: 4).

Tempera uygulamalari |5. ylizyilldan sonra yavas yavas azalmis, sanatcilar calis-
ma kolayligi ve distik biitcesi ile yagli boya teknigine ilgi duymaya baslamislar-
dir. Kiliselerde ise 6zellikle Ortodoks iilkelerinde tempera teknigi korunmus-
tur. Rus sanatgilar tarafindan ge¢ donemlerde geleneksel resim yéntemlerine
tekrardan ilgi duyulmaya ve uygulanmaya baslanilmustir.

Tempera paletindeki renkler kursun beyazi, kursun oksit, sari, dogal ve yanik
sienna, ham ve yanik amber, vermillion kirmizi, ultramarine mavi, malahit yesi-
li, mavi okra, azurit ve fildisi siyahidir. Renklerin elde edildigi hammaddeler za-
manla cesitlenmistir. Ikonalarda betimlenen ten renkleri, sari ve kirmizi okra,
siyah ve beyaz bazen de yesil kullanilarak yapildi. ikona paletini dogru kullan-
mak; iyi derecede kimya bilgisi gerektirirdi. Tiiccarlarin degerli tas ticareti yap-
t1g1 gibi, kimyacilar da farkh yerel toprak pigmentlerinin ticaretini yaparlard.

2.7. Olifa ve Vernik

Boya uygulamasi tamamlanan ikonalari, olumsuz atmosfer kosullari (nem,
sicaklik, 1sik) ve bulunduklari ortamin zararh etkilerinden (is, mum vb.) ko-
rumak, estetik ve/veya ruhani yonlerini gliclendirmek amaciyla ikonalar olifa
ile verniklenirdi. Koruyucu tabaka Olifa; keten tohumu yagi ve kobalt asetat
kurutucularin karisimiyla elde edilir. Rus ustalar, kuzeyde yetisen keten tohum-
larinin glineyde yetisenlere oranla cok daha kaliteli oldugunu distiniir ve onlari
tercih ederlerdi. Geleneksel teknikte, temin edilen keten tohumu yagi, bir yil
boyunca giin 1siginda birakilarak agartma (seffaf hale getirme) islemi yapilr.
Toprak bir tencere icerisinde 160 ° C sicakliga (izin verilen dalgalanmalar 125
°ila 180 °) sitilir. Yag sicakhgi bir termometre ile siirekli kontrol edilir. Bu es-
nada ve belirli oranlarda sicak yag icine kobalt asetat tozu dokdiliir. Yag bir cam
veya tahta bir cubukla karistirilir. Tim tozlar céziindiigiinde kuruyan yag hazir
hale gelir. Sogutulduktan ve igerisindeki tortular coktiikten sonra, hazirlanan
kurutma yag tiilbentten suiziilir.

Olifa uygulamasindan énce ikona yatay bir sekilde konumlandirilir ve boyalarin
kurudugundan emin olunur. Ciinki olifa, 6zellikle kirmizi ve tonlarini yerinden
akmasina ve camurlu bir goriintii olusmasina neden olabilir. Hazirlanan olifa,
ikona ylizeyine dokdiliir ve parmaklarla panelin tiim ylizeyine yayilir (Reifsny-
der, 2017: 89) (Resim 16-17).
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Resim 17-18: Koruyucu Tabakanin (Olifa) Uygulanis

Isleme giines veya yapay 1sik kaynaginin altinda baslanir. Yiizeye ne kadar olifa
dokiilecegi ustanin deneyimi ile ilgilidir. Vernik az kullanilirsa, boya tarafindan
hizlica emilecek veya kontrolsiiz bir sekilde cok ¢abuk kuruyarak ylizeyde cat-
lamalar meydana gelecektir.

Olifa her |5 dakikada bir, el ile yiizeye dairesel hareketlerle esit bir sekilde
dagitilir ve ilk birkag saat boyunca bu islem tekrarlanir. Diizensiz uygulanan
vernik, yiizeyde damlacik benzeri birikimlerin olusmasina sebep olur.

Olifa vernigi ince yag kivamiyla baslayacak, daha sonra bal gibi yogunlasacak
viskozitesi artarak kalinlasacaktir. Yaklasik 2 saat sonra, boyanin yiizeyinde
kalinlasan keten tohumu yaginin altinda kalici bir vernik tabakasi olusacaktir.
ikona sanatgilari yiizeyde kalan fazla keten tohumu yagini sistematik olarak
parmaklariyla hafifce alir (Resim 18).

Resim 19: Son Gortiniimii
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Vernigin kuruma siiresi; atmosfer kosullarina (sicaklik-nem), boya tabakasi-
nin saglamhgina, olifanin kalinligina baghdir. Eski Rus sanatcilarinin uyguladigi
teknik ve malzemeye gore olifanin dmri (ikonanin bulundugu ortam kosullari
belirleyici) 30 ila 90 yil arasindadir. Bu yontem ile vernikleme gliniimiizde ha-
len kullaniimaktadir.

2.8. Metal Oklad (Aplik) Kaplama

ikona yapimina zaman icerisinde bazi yenilikler getirilmistir. Bunlardan bir tane-
si kaplamadir. Kaplamalar Riza ya da Oklad olarak adlandirilir (Salmond, 1996:
7). Riza etimolojik olarak giysi anlami tasimaktadir. Bakir, piring, folyo, glimis
ve altin gibi metal malzemelerin déviilerek inceltilmesi ile sahnenin arka plani-
na, kisinin giysisine, tag, yaka, hale detaylarinda kullanilirdi. Bazi sanatcilar ise
sadece yiiz, el, ayak kisimlari agikta kalacak sekilde kaplama yapardi (Resim
19). Baslangicta kiiclik oymalarda uygulanan bu teknik zamanla biiyiik tapinak
ikonlarinda kullanilmistir. Kiiclik parcalarin birlestirilmesi ile yapilmaya bas-
lanilan siisleme sanati zaman igerisinde biiyiik levhalar halinde uygulanmisti.
Onceleri civilerle sabitlenen metal pargalar, XVIII. yiizyll itibariyle penclerle
yapilmaya baslamistir. ikona iiretiminde her oklad benzersizdir ve belirli bir
simge icin elle yapilir.

Kaynaklarda net bir tarihinin olmadigindan bahsedilen kaplama sanatinin bili-
nen en eski ornekleri XI. yiizyilda goriinen Kutsal Havarilerden Peter ve Paul
ikonasi ile Novgorod’da XlI. yiizyilda Gretilmis St. Sophia Katedrali’nde de-
polanan ikonalardr. ilk altin kaplamali ikona ise, Vladimir Tanri’nin Annesinin
ikonu oldugu kaynaklarda yer almaktadir; fakat giinlimiize ulasamamistir (Sal-
mond, 1996: 9).

730 yiinda Rusya’da acilan giimiis madenleri kaplamanin hammaddesine
ulasimi kolaylastirmis ve kaplama sanatinin zirve yapmasini saglamistir. Malze-
menin erisilebilirligi ucuzlamasina da kapi acmistir. Ge¢ dénemde yayginlasan
oklad uygulamasi evde bulunan ikonalara da yapilmistir. Metal malzemelerle
birlikte zimriit, safir, yakut, inci gibi degerli taslar ve kadife kumas kullanilmis-
tir.

XVIII. ylizyilda kiliselerde, mimaride ve resimde oldugu gibi ikonalarda da Ba-
rok ve Rokoko Usluplarinin etkileri hissedilmistir. Metal malzemelerin formlari
daha fazla hareketlendirilmis ve kullanilan degerli tas sayisi arttirilmistir. Ok-
ladin varligi; ibadet esnasinda ikonalarda meydana gelen leke, kir tabakasi ile
Isigin ve mumun sebep oldugu zararl etkilerden boyali yiizeyi koruyordu. Za-
man ile zarar géren kaplamalar kilise tarafindan degistirilip, cikartilan okladlar
saklaniyordu (Beaver, Espinola, 1992: 19).
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Resim 20: Metal Kaplama ikona

Okladin, maneviyati Ortodoks diinyasinda derin anlamlar tasimaktadir (Sal-
mond, 1996: I 1). Kisinin isa Mesih’e, Tanr’'nin Annesine ya da azizlere yar-
dimlari icin siikranlarini sembolize eder. Yapiminda kullanilan her malzemenin
sembolik anlami vardir; altin Tanr’nin litfunu, glimis ruhun ve Kutsalligin saf-
higini temsil ederken, taslar manevi erdemleri kisisellestirir.

SONUC

ilahi amaclarla iiretimine baslanilan ikonalar, gérevlerini basariyla yerine getir-
mis ve zaman iginde sanat alanina da dahil olmuslardir. Kendine 6zgti gorsel
bir kiiltlir olusturan ikonalar, diinya ve iilkemiz miizelerinde de ziyaretgiyle
bulusturulmaktadir. Varligini yapim teknigindeki geleneksel kurallara bagl ola-
rak slirdlirmekte olan ikonalar; dini mekanlarda, térenlerde ve hatta evlerde
yerlerini almaktadir.

Antik Yunan topraklarinda dogumu gerceklesen ikonalarin yolculugu bircok
cografya ve dénemde varligini stirdiirmdstir. Hristiyanligi kabul etmelerinin
ardindan Rus sanatcilar ikona yapimiyla tanismis ve siireg icerisinde kendi stil-
lerini olusturmuslardir. Yapim teknikleri, malzeme secimi, cizim detaylari, se-
cilen sahneler, vurgulanmak istenen 6geler ve kullanilacak pigmentler ytizyillar
boyunca denenmis, degistirilmis ve de gelistirilmistir.

Giiniimize ulasabilen ikonalarin cogu gec dénemde (retilen eserlerdir. D6-
nemin eserleri bizlere Uretim yapilan atdlye ve ressamlar hakkinda da bilgi
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vermektedir. Sanatgilarin benimsedigi geleneksel yontemler ile ahsap panelli
ikona liretiminde Rus ekolii karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu calisma da ikona yapim teknikleri ele alinmis; gec donem Rus ahsap panelli
ikonalarin siireg icerisindeki tiretim farkliliklara deginilmistir. Ulkemiz miizeleri
envanterinde ahsap panelli ikonalarin sayica fazla olmasina ragmen yapimi ko-
nusunda Tiirk¢e calismalarin bulunmadigi fark edilmesinin lizerine bu calisma
hazirlanmistir.
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