/]

[LAHIYAT FAKUITESE
DERGISI

ANKARA UNIVERSITESI ILAHIYAT FAKULTESI TARAFINDAN
YILDA BiR CIKARILIR

IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII



Yil: 1964 Cilt: XII

[LAHIYAT FAK(ITES
DERGISI

ANKARA UNIVERSITESI ILAHIYAT FAKULTESI TARAFINDAN
YILDA BiR CIKARILIR

1964

ANKARA UNIVERSITES1 BASIMEYVI ,L 1964



ICINDEKILER

Ord. Prof. Hilmi Ziya ULKEN

33 ” EE ” 33

Hifzirrahman RASIT OYMEN

Dog. Dr. Ibrahim AGAH QUBUKQU
Osman KESKIOGLU

Prof. Dr. BERNARD LEWIS

Prof. Dr. Mehmet TAPLAMACIOGLU
Prof. Dr. Kamran BIRAND

Prof. Dr. Ziibeyr SIDDIKI

ALY MAZEHERI

Ibrahim AGAH CUBUKC(CU
Ord. Prof. Hilmi Ziya ULKEN

1] 33 33 131 33

Prof. M. Tayyib OKIC

Dog¢. Dr. 1. TUNALI

N. ONER
Asis. Esat COSAR

L’Islam en face du Probléme Orient et
OBERERE s 12 viivas wass Smmie 8003 Vo s

Sark-Garp Problemi karsisinda lildmiyet
Islamiyette  Ogretim ve Egitim hareketleri
Thvdn As-Safd ve Ahldk Giriigiileri . . . . .
Mutezile ve Akl Meselesi ...........
Misa Chrallah «......ccviciiiiiiann
Orta Sarkin Tarihi Hiiviyeti .........
Bazi Isldim bilginlerinin toplum goriigleri

Existentialisme Uzerine II . ..........

Islam Hukukunda Hadis’in Yeri Ceviren
Dt M. Esad EILICGER ..::c00 o

Miisliiman Ortagagda Egitim ve Ogretim
Ceviren Asis. Dr. Bahriye UCOK

Prof. Necati Ligal ve Eserleri ........
Rifly Mell Moyt . Lian vod vt syt
Prof. Dr. Kdmran Birand ...........

Saraybosna Gazi Husrev Beg Kiitiipha-
nesi Yazma Eserler Katalogu .........

Isldm Hukukunda Muhakeme Usuliine Da-
W B SN oy e mew s i e

Felsefenan  Isiginda Modern Resim I
e ey R R et

Abdiilkadiy Exeiier . bii viicn s sions
Behgetii’ |-Had&ik’in Yeni Bir Niishasi

Sayfa

21

43
51
63
75
83
100

113

119
129
135
139

143
153

155
158
159




KITAP TENKITLERI:

FELSEFENIN ISIGINDA MODERN RESIiM 1. iMPRESSIONISM

Dog. Dr. ISMAIL TUNALI

Erzurum, 1960, Tirk Tarih Kurumu Basimevi

Tiirkce yayinlarda sanat felsefesi ve estetige dair pek az sayidaki sistematik kitaplardan
biri, burada bir kag satirla 6zetleyecegim Ismail Tunali'min bu kitabidir. Sanat tarihine,
estetik denemelerine dair bir ¢ok ¢eviri veya telif yazildigimi séylemeye liizum yok. Fakat
sanati dogrudan dogruya bir felsefe konusu olarak ele alanlarina, Batida da, seyrek rastla-
niyor. Bu, felsefecinin arastirma ufkuna genislettigi kadar, sanatin ciddi bir elestirme konusu
olarak gériilmeye baglamasi bakimindan da sevindirici bir olaydir. Ayrica kitabin Atatiirk
iiniversitesi tarafindan titizlikle basilmis olmasin1 da degerleri arasina katmaliyim.

“Felsefe ipginda modern resim™ yazarin dogentlik tezidir. Kitap ii¢ boliime ayrilmigtir:
Bilgi problemi olarak impressionism veya impressionist bilgi objesinin, varlik kavrayismm
temellendirilmesi adimi tagiyan birinci bélimde 1. Tunali, Ernst Mach’in “impressionist”
dedigi felsefesini tipik érnek olarak ele ahiyor. Ikinci béliim: estetik bakimdan impressionism
veya imperessionist bir estetik objenin temellendirilmesine dairdir. Burada birinci béliimdeki
gibi, tip olarak alinan felsefe ile impressionist resim arasindaki siki iligki gésterilmistir. Ugiin-
cii boliim axioloji yani degerler teorisi bakimindan impressionist giizellik teorisinin prensip-
leri, ilkeleri iizerinde durulmaktadir. Impressionist sanat gériigiine gére yazarin ileri siirdiigii,
ve kendi egilimine gore katilmaz goriindiigii baslica ilkeler sunlardir: 1- Giizellik varlikla
degil, goriiniisle ilgilidir; 2- Giizellik duyularla ilgilidir; ve bunun sonucu olarakta a, giizel-
lik bir duyumlar harmonisidir; b, hoglanmanin objesidir. §- Giizellik hakikat degildir.

Kitabmn béliimleri de gésteriyor ki, yazar icin bir sanat akimi, burada alinan sekli ile
belli bagh bir resim ekolii ile ayn1 ¢agin felsefesi arasinda siki bir iliski vardir: realist bir resim
realist felsefeye, impressionist resim impressionist felsefeye uygundur, hatta onun siddetli
etkisi altindadir. Bunun i¢in, impressionist resim tizerinde dusiiniirken onu kendi ¢aginin
felsefesiyle birlikte diigiinmelidir. Burada yazarin impressionist felsefeye belirli 6rnek olarak
aldizn Mach felsefesini elestirme tarzi, ondan kendi goriusii bakimindan ¢ok ayrildigimi ve
bundan dolay: da impressionist resme ayni agidan baktigi kanisin1 uyandirmaktadir. Kitabin
baglangicinda gordiigumiiz I isareti de bunun ardi sira baska resim akimlarina dair kitap-
larin gelecegini boylece belki de yazarin kendi felsefi kanisina en uygun goriigii sona birak-
tigim gosteriyor. Burada Mach hakkinda séylediklerini inceleyecek degiliz Yalmz onun bir
¢esit monist metafizik yaptigr seklindeki hitkmiin ne derecede kendisine pozitivist diyen ve
genel olarak &yle tamman bir felsefeye elverisli oldugu sorulabilir. Yazarin felsefe ile sanat
arasinda aradifn paralellige bizim katacagimiz bir nokta, her sanat akiminin kendi ¢agindaki
bilim hareketine sikisikiya bagh oldugunu isaret etmektir. Renaissance’daki sanat akimlariy-
le o ¢agin felsefesi arasinda iligki ararken acaba Mekanik’in kesifleri, Optik ve anatominin
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ilerlemeleri ondan daha az rol oynamistir denebilir mi. Aym seyin, yazarin ele aldig1 imp-
ressionist resim sanatit dogdugu sirada Fizik’in énemli ilerlemeleri igin de séyleyebiliriz. Ger-
cekten, o sirada Helmoltz'in 131k iizerindeki ¢aliymalar: ve onun ardindan Chevreul’iin 51k
aragtirmalar1 impressionist ve yeni-impressionist resimler iizerinde dogrudan dogruya etki
yapmustir. Hatta bundan o derecede siiphe edilemez ki, bu akimda baz ressamlarin kendi
teorilerini savunmak i¢in yazdiklar kitaplarda bu etki agik¢a ifade edilmistir. Bu nokta iizerin-
de durmamuzin sebebi, yazarin resimle felsefe arasinda kurmak istedigi siki paraleli ayni
derecede 6nemle resim ve bilim arasinda gérmenin gerektigini belirtmek icindir.

Yazarm bu ilk kitabinda o6ztiirk¢eye agik ve senpatili bir davranisi var. Salt,ilkel, duyu
verisi, 6zel, siireklilik gibi kelimeleri bol bol kullamyor. Fakat onlarin yaninda yeni ile eskinin
citigtiimi gosteren “ekseriya®™, “mesele”, “mana” gibi kelimeler de yer aliyor. Bunlarmm kul-
lamilig1 terim zorlugundan ileri gelmedigi icin, yerlerine kolaylikla ¢ogu, soru, anlam kelime-
leri konabilir. Bat1 dilinden kelimeleri kullanmada, yerlerine tiirkceleri konamiyacag: zaman,
pekte sakinca yoktur. Ancak soyut yerine abstract, bircinsten yerine homojen, yap: veya
biinye yerine struktur demek bilmem yerinde midir. Yabanc: dilden aldigimz kelimelerin
vazihis seklinde de bir kurala baglanmak gerekir. Ya onlarin aslinda oldugu gibi, ya da bizim
okudugumuz gibi yazmalidir. Baz1 béyle bazi éyle yazmak dogru degildir. Diyelim, psikoloji
okudugumuz gibi yazilmistir. O zaman original’deki g yerine j koymak gerekecektir. Kitabin
dili tizerinde durmadan gecemedik. Ciinkii bu, genel olarak, giiniimiiziin biitiin kitaplari
igin iizerinde titizlikle durulacak ve ne kadar gabalasak gene de piiriizlii kalmadan kurtu-
lamiyacak olan bir konudur. Bundan dolayr burada ilistiFimiz noktalar: elestirmeden gok
dertlesme saymak yerinde olur.

Yazarin ele aldigi problemini nasil inceledigine bir 6rnek vermek igin, impressionist
resimde zaman kategorisi i¢in yazdig1 kissmdan bir kag satir1 aliyorum: “Giocondo hareketin
degil, sitkunun determine ettigi rationel, lojik bir zaman icinde yasiyor. Yalmz Giocondo-
nun degil, biitiin Rénesasns sanatin1 belirleyen zaman, boyle lojik, rationel bir zamandir.
Barok resmine gelince, burada harekete dayanan bir zaman anlayis1 ortaya ¢ikiyor. Hareket,
" bazen o kadar siddetlidir ki, hareket halinde figiirler tuvalden firlayacakmig gibi insanda bir
his birakiyor. A. Garacci’'nin “Domine quo vadis” adli tablosuna bir an bakalim. Isa’min
bizi ¢igneyecekmis gibi tizerimize dogru geldigini hissediyoruz. Bu biitiin Barok sanati igin
béyledir. Impressionism de yeni bir zaman teorisi gelistiriyor ve bu zaman, herseyden énce
impressionist gérme ve obje anlayis ile igten baghdir.” sh. 8o.

Yazar, bu ilk kitabindan sonra Aristo’nun Poetica’sini ve Einfithlung hakkinda modern
bir eseri gevirmis, sanat felsefesine dair ilk denemelerini yaymlamaya baslamistir. Felsefenin,
Tirkiyede simdiye kadar islenmemis bir dalinda attigr bu ciddi adimlar yazarm gelecekte
daha onemli eserler vermeye hazirlandigimi kanitladig: igin seviniyoruz.

H. Z. Ulken



