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nizasyonunda en bariz hususiyet, ahgilagelmis ve tahmini ¢ok kolay bir
formdan ziyade, dikkat ve heyecan uyamklhigim ayakta tutacak bir
terkibe varilmasidir. Gradasyon, siirpriz, ve kontrast bizdeki teessiiri=
veti yeknesakliktan ve biteviyelikten kurtaran birer faktér olarak rol
oynuyor. Nitekim edebi eserlerde de eserin muhtevasi, hadiselerin inki-
saf seyrindeki tertiple okuyucuda muayyen sathaya kadar bir gergin-
lik yaratmakta, sonra bu gerginligi gidermektedir. Okuyucunun veya
seyircinin tecessiisii dnce tahrik edilir, sonra da bu tecessiis tatmin
edilerek eser tamamlanir. Esrarengiz hikdyeler ve polis romanlarn bu
nevi organizasyonun en keskin misalini tegkil ediyor. Bir polis roma-
ninda énce vakalar insam tam bir katiyetsizlik iginde birakacak sekil-
de tertiplenir. Siipheyi celbeden herkes asagi-yukan esit derecede ci-
nayet zanhsidir. Sonra eser énceden tahmin edilmeyen bir sekilde sona
erer. Okuyucunun bu neticeyi bagtan farketmesi eserin biitiin giizelli-
gini ortadan kaldirabilir. -

Suras1 muhakkak ki, biitiin edebi eserler polis romamnda oldugu
gibi keskin bir kontrast ifade etmez. Ayrica, teessiiri yeknesaklifin ve
bitteviyeligin mutlaka vakalar arasindaki tezatla giderilmesi de sart
degildir. Vak’a hikayesini dnceden bildigimiz bazi mevzular muhtelif
yazarlar tarafindan miistereken iglendigi halde (meshur adamlarin biyog-
rafileri, tarihi hadiseler, meshur agk hikayeleri ilh) biz bunlan yine
zevkle okuyabiliyoruz. Fakat dyle goriliyor ki, keldmi yapilarda, han-
gi suretle olursa olsun, beklemedigimiz unsurlar organizasyona katila-
rak bizde hem eseri bagindan sonuna kadar takip edecek bir dikkat
uyanikligina, hem de hog {pleasing) bir intibaa yol agmaktadir.

‘“Kelami sahada estetik yapr organizasyonu’” umumi baghgi altin-
da topladigimiz bu aragtirmada estetik organizasyonu meydana geti-
ren esas mitehavvil olarak ‘konlrast’ prensibini kullandik. Kontrast
secigimizin bir sebebi de, tecriibi kontrol ve tahlile en fazla imkén
veren bir vuzuh ve keskinlik ifade etmesi, yani' faraziyemizde ileri
siirdiigiimiiz organizasyonu en bariz bir sekilde temsil etmesidir. Keza
basari idrak sahasinda elde edilen neticelerle biy parelel kurma baki-
mindan da konlrast tabirini kullamyoruz. Aragtirmanin son kisminda
neticeleri izah ederken mefhuma verdi§imiz manayr daha tefarruath
bir gekilde izah edecegiz. . ‘

Il

1) Mizah Sitiiasyonlarinda Yapi Organizasyonu
a) Problem

Bu ‘kisimda yapilan tecriibelere esas olarak fikrayr aldigimiz igin,
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problemi vazederken niiktenin bir tarifini vererek mefhumu sarahate ka-
vusturmamiz gerekiyor. Fakat simdiye kadar daha ziyade felsefe litera-
tiiriinde ele alinmis ve miinakasa mevzuu olmaktan kurtulamams bir
tabir hakkinda hdyle sarih bir tarif vermek ayni zamanda problemi
halletmek demektir. Netekim boyle bir tarife varilamadig: igin niikte
(wit, espri¢), mizah (humor), komik (comic), ve fikra (joke) gibi tabir-
ler ¢ok defa birbirlerinin yerine gegecek sekilde kullamlmaktadir.

~ Aslinda bu mefhum kariglirmasimn objektif temelini bulmak giig
degildir. Gerek niiktede, gerekse fikra vs. de sitiiasyonun objektif ya-
pist iizerinde birbirinden farklt goriisler ortaya atidmakla beraber
hepsinde- de miigterek olan siibjektif ! bir unsuru ayirdetmek miimkiin- -
diir: Sitiasyonun haz (pleasure) verici bir mahiyeti oldugu hakkinda
verilen hiikiim ve gililme reaksiyonunun meydana gelmesi. Bu yiizden
niikte icin {izerinde ittifak edilen baska bir kistas bulunmadigma gore
burada tariften ziyade umumi bir tasvir vermek daha dogru goriin-
mektedir. Binaenaleyh niikte, fikra ve komik’i daha umumi bir tabir
olan mizah mefhumu iginde ele alarak sbyle bir tarif yapabiliriz: Bir
takim-hareki veya keldmi unsurlarin giilme reaksiyonu uyandiracak
sekilde manali bir organizasyona kavugmasi.

Bu umumi ifade bizim problemimizi de bir dereceye kadar ortaya
koyuyor. Acaba mizah sitiiasyonlarinda fert bakimindan yapilan deger-
lendirmeler yaninda objekiif sitidasyonun organizasyonunda hangi pren-
sip veya prensipler birinci derecede miiessir olmaktadir.

Bu problemi niiktenin tezahiir ettigi muhtelif hallerde, meseld filo-
zof Bergson (1910} un yaphtign gibi akliiel sitiisyonlarda da tetkik et-
mek mimkiindii. Fakat biz burada sadece keldmf O&rnekler iizerinde
durduk ve bunlar temsil etmek iizere de fikray:1 segtik. Fikra, niikte-
nin en bariz gekilde ortaya cikbigr bir kelami yapir oldugu gibi kiiltiir
farklilasmalarindan en az miiteessir olan mizah formu da odur. Bu
yizden meseld kelime .oyunlar veya fikitler lizerinde yapilan mantk
oyunlari ancak muayyen zihni seviyeye ve kiiltiire mensup kimselere
hitab edebildigi halde, fikra ¢ok daha genis ve muhtelif bir muhatap
kitlesi bulabilmektedir, '

~ Bir fikra sitiiasyonunda (kelami sitiiasyon) su iki unsuru birbirin-
den ayirdedebiliriz: 1) Sitliasyonun tasvirini veren veya niikteyi hazirla- -
yan birinci kisim, 2) Bu yanm siliiasyonu tamamlayan asil nikte.
Simdi biitin problem, bu yanm kalmis sitiiasyonun tamamlanmasinda
cari olan esas prensibi, yani birinci safha ile ikincisi arasindaki mii-

1 Siije bakimindan yapiian deferlendirmeyi kasdediyoruz, obiektifin zidd: degil.
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nasebeti bulmak oluyor.

Fikrada niikteden 6nceki hazirhk safhasy bizim ginlik yasantimiz -
icinde herhangi bir yenilik ifade etmeyen hatta ¢ok defa pek basit
ve alelade denecek kadar asina bulundugumuz bu sitiasyona ikinci
safhada giren yeniliktir., Eger burada da yine asina bulundugumuz ve-
ya Onceden biiylik bir ibtimalle tahmin edebilecegimiz birgeyle kargi-
lasirsak, basglangictakinden daha farkli bir reaksiyon gdstermeyiz, yani
nikte yoktur. Bize bir vakamn nakledilmesinde neticeye varilincaya
kadar gittikce artan bir reaksiyon potansiyeli tasiyoruz, fakat bu ne-
tice bizim kolayca kestirebilecegimiz bir tarzda tecelli edince niktenin
bize verecegi zevk yerine bilékis tersine bir reaksiyon gostererek hos-
nutsuzlugumuzu belirtiyoruz.

Baslangicta ortaya attigumiz faraziyeye gére burada karsimiza bir
sual ¢ikiyor. Sitiiasyonu tamamlayan unsurun nikte yaratacak bir ye-
nilik ihtiva etmemesi de bizim bekledigimizin aksine bir hal olduguna -
gore niikte sitiasyonu ile diger herhangi bir sitiasyon arasinda ne
fark vardir? Niktede hizde hos bir intiba birakan ve giilme reaksi-
yonu uyanciran unsurlar da aslmda beklemedigimiz, Gmid etmedigimiz
seylerdir. Bu takdirde ‘beklenmedik unsur’u niikte sitiasyonlanyla di-
ger sitliasyonlarda farkli bir tefsire tabi tutmamiz gerekiyor. Niktede
sitdasyonu tamamlayacak unsurun beklenmedik tarzda vukubulacagin
-eger bunun bir nikte olacagimi dnceden biliyorsak- bekleriz. Fakat
bizim Snceden kestiremedi&imiz husus, bu beklenmedik kritik unsurun
muhtevasidir. Bize anlatilan bir fikrada hakiki (genuine) bir mizah
unsuru bulamadigimiz zaman bu yizden gilmiyoruz,

Fikralarla Yapilan Tamamlama Tecriibeleri

a) Tecriibenin tertibi

Bu kisimda yapilan tecriibelerin maksadi, fikradaki yap1 organizas-
yonunus istinat ettigi prensibin bulunmasidir. Problemin izahi kisminda
verdigimiz umumi miizahede, bu organizasyonun konrast veya siirpriz
prensibine dayandigi hakkinda birgok ipuclart vermektedir, Netekim
tarihce kisminda bahsedildigi vechile, estetikgilerin mizah literatiiri
iizerinde yaptiklar: tahliller de bu faraziyeyi destekler mahiyettedir.
Fakat bu tahlillerin bilyiik bir kism: kelime oyunlarina dayanan nikte
iizerinde yapilmis oldugu igin lisanla siki sikiya alakali bulundugu gibi



18

buradaki sitiiasyonlarin kavranmasi ¢ok defa muayyen 6n bilgilere ih-
tivag gdstermektedir. Bu yiizden biz kelime oyunlariyla yapilan niikte-
ye kiyasla daha umumi ve alemgiimul bir karakter arzeden fikray:
esas malzeme olarak kullanmanin daha dogru olacagma kanaat getir-
dik. Ayrica, secilen fikralarin da yine mahalli hususivet veva hususi
‘bilgiye ihtiya¢ gdstermemesine dikkat etmek suretiyle malzemeyi daha
iyi standardize edebilirdik.

Tecriibelerimizde 10 tane fikra kullandik. Bunlarin secilmesinde
gbzdniinde tutulan baglica noktalar sunlardir: 1) Kavramlmasinda giig-
lik ¢ikaran herhangi bir hususiyet ihtiva etmiyecek kadar vamh olmas;
2) Basmakahp cevaplan gerektiren aligilagelmis temalan (evli kadin-
larin sadakatsizligine, delillere ait ilh.) iglememesi; 3) Yerli kiiltiirde em-
saline ¢ok rastlanan, yani onlarla ayni yapiya dayanan fikralar clma-
masi.

Bu sartlarin yiizde yiiz gergeklestigini sdyleyemeyiz. Zira bir fikra
ne kadar orijinalite ihtiva ederse etsin, insan tabiatinin hemen her kiiltiir-
de bulunan bazi hususiyetlerini mevzu edinmesi itibariyle bagka kiil-
tirlerde de az-¢ok degisik kaliplar i¢inde ortaya gikabilir. Ayrica kiil-
tir seviyesi yiiksek sayilabilecek bir denek grubunda mizah hissinin
ve gelismig olacagin kabul edersek, biitin fikralarin ayni orijinal ka-
liteyi muhafaza etmelerini muhakkak bekleyemezdik. Mamafih ' bizim
kullandigimiz fikralar, orijinalite bakimindan miimkiin oldugu kadar
titizlikle secilmis sayilabilir. Bu fikralardan dokuzu Pierre Daninosnun
‘Le Tour du Monde du Rire” (1953) adh kitabindaki genis bir yi-
gin iginden, bir tanesi de M. R. Harrower (1932) in Psychologische
Forschung'da nesgredilmis bulunan bir makalesinden alinmistur,

Fikralarla yapilan tecriibelerde iniversite talebesi olan denekler
kullanildi. Burada tecriibe malzemesini verirken su noktayr bilhassa
gozdninde tuttuk. Niikte yaratmak bir kabiliyete ihtiyac gosterdigin-
den, deneklerin tahsil seviyesi ne olursa olsun, malzemeyi bizzat inga
" etmelerini bekliyemezdik. Netekim hazirhik tecriibelerinde fikralarin
birinci yarisim verdikten sonra geri kalan kismi tamamlamalar: iste-
nince umumiyetle tecriibeyi reddsttiler, 1srar edilince de uzun uzun
diislindiikten sonra cevap bulamamaktan dolay1 sikinti alametleri gos-
termeye bagladilar. Aslinda bunlar  tecriibeye hep géniilli olarak ka-
tilmiglardi. Bu sartlar altinda malzemeyi inga edilmig bir halde, fakat muh-
telif alternatifleriyle birlikte verdik ve bunlar arasinda tercih yapmala-
rim istedik.
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Her fikrammn ilk kismi verildikten sonra agagida numara sirasi ile

1 den 5 e kadar alternatif tamamlama sgekilleri verildi. Bunlardan
birisi fikramin hakiki neticesi, digeri de yine kontrast yaratacak se-
kilde bizim hazirladigimiz bir netice idi. Diger ii¢ alternatifin hepsi de

muhtevalan degisik olmakla béréber, herhangi bir kontrast veya sirp-
riz. yaratmayan neticelerdi.

Burada ikinci bir niikte alternatifi verigsimizin sebebi, fikranin ceva-
bim degilde niikte prensibini aramamizdan ileri geliyor. Eger hipote-
zimiz dogru ise, fikranin hakiki cevabi (neticesi) ile birlikte bu alter-
natif de uygun netice olarak segilecek, yani niiktenin muhtevasi degisse
dahi prensip ayni kalacaktir.

Denekler Psikoloji Eniistitiisiinde veya tecriibecinin evinde nisbeten
sakin bir yere almarak su talimatla birlikte fikralar kendilerine
verildi :

«Size on tane fikra veriyorum. Bu fikralarin hepsi de yarim bira-
kilmistir. Her birini dikkatle okuduktan sonra altlarinda verilen alter-
natiflere bakarak bunlarin iginden yukaridaki yarim fikrayr en giizel
sekilde tamamlayani bulun ve bos kdgitta fikra numaralarimn karsisi-
na bu uygun alternatifin numarasimi yazimz, Bir tek cevap vermeniz
sart degildir. Uygun gérdiiginiiz her alternatifi yazabilirsinizs.

Bu on fikradan bir tanesini érnek olarak veriyoruz:

1

Bir ¢ocuk, babasima:

— Baba, dedi, beni tebrik etmelisin, Bugiin alti kurug tasarruf
gttim. Okuldan ddnerken otobiise binecek yerde arkasindan kogtum.

Babasi:
1) Alti kurug tasarruf etmekle zengin mi olacaksm?
2) Arkadaslarin senin bu halini gérseler ¢ok ayiplarlar.

3) Kosmana lizum yoktu, yiiriisen daha az yorulurdun.
4) Sizin okulun talebeleri i¢in servis arabasi yok mu?

5) Otobiis yerine taksi arkasindan kossan ii¢ lira tasarruf ederdin.

Bu fikrada 5 numarali alternatif fikranin orijinal cevabi, 3 numa-



20
b) Netice

rahsi ise bizim buldugumuz siirprizli cevap, diger iicii alelide cevaplardir,
Sira tesirini bertaraf etmek icin bunlar her fikrada degisik numara-
larla verilmistir.

Tecriibelerimizde Edebiyal Fakiiltesinin muhtelif subelerinden 120
denek kullanildi.

Tecriibe neticeleri faraziyemizi destekler mahiyette gikmishir. 120
denekten aldigimiz 2400 cevaptan sadece yedi tanesi harig, digerleri
her fikrada iki siiprizli cevab igaretlemislerdir.

¢) Neticelerin miinakagas:

Fikralarla yaphgimiz bu tamamlama tecriibeleri arastirma farazi-
yemizi kuvvetle teyid etmektedir. Fikrada niikte yapan organizasyon
birbirleriyle tezad teskil eden, yahut hi¢ beklenmedik surette yanyana
gelen unsurlardan terekkiip ediyor. Her tecriibenin nihayetinde denck-
lerle yaptigimiz konugmalarda onlarin verdikleri sahsi cevaplar da
bu prensibin cari oldugunu goéstermistir. Deneklere ni¢in bu cevaplar
tercih ettiklerini sordugumuz zaman alman beyanlann birkagim rnek
olarak veriyoruz:

“__Obirlerinde giliinecek birsey ybk. Herkes ayni cevabn verebi-
lir, Alelade cevaplar.

“_Fikra insam sasirtmalt. Bunlarin fikra oldugunu séylemeseydiniz
o zaman diger cevaplari da yazabilirdim.

“—Baska tiirli cevap yazsaydim fikra yerine bana giilerlerdi. Bu
sozleri herkes her zaman sdyleyehbilir.

Fikradaki organizasyonun kontrast veya siirprize dayanmasina
eski mielliflerin (Fisher, Lipps, Bergson, Freud) spekiilatif arastirma-
larinda da zaman zaman rastlanmaktadir. Ancak onlann problemi bi-
zimkinden farkh oldugu igin bu prensibin teshiti veya tzerinde durul-
mas1 onlari pek mesgul etmemistir. Hakikatte bizim aragtirmamizin ga-
yesi fikranin bizi ni¢in glldirdigini veya mizahin ne oldugunu ‘bul-
mak degildi. Netekim bu kelami organizasyonda kontrast prensibinin
hakim olmas: da yukaridaki problemlere karst bir cevap teskil edemez,
Kontrast veya siirpriz yaratan her sitiasyon bizde giilme reaksiyonu
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bulunmamistir, Bu segimde, muhtemelen, tesadiifiin payl en fazladir.
Tablo 1 de dért muhtelif seride Venlmlg olan bu standart uzunluklar
gosterllmektedlr -

Bu tablodan gittikge arttirilan ve eksiltilen ~standart uzunluklarin
kendl kademelerinde her dért seride de genel olarak nisbeten bir ya-
kinhk gosterdikleri anlagilmaktadir,

A, ve A, deki tembihlerin yayilim genisliklerine bakacak olursak,
bunun 84 (99-15), E; ve E, nin ise 86 (111-25) oldugu gdriilmektedir.

Boylece, birinci guruptaki tembihlerin ikinci guruptakilere nisbeten
10 cm. ufaktan baglamalarina kargihk bitis noktalarnin ikinci gurup-
takilere nlsbeten 10 e¢m. az bulunmasi;; bes muhtelif merhaldeki
‘uzunluklarin arasmnda bir iki hal miistesna genel olarak aym munase-
betin bulundugunu géstermektedir.

TABLO 1
Uzunluklarin Tahmininde Kullamlan Standart dlgiiler

(em. olarak)

DENEY : UZUNLUKLAR
No. [pfizen| I I M IV vV §
A, 19 29 585 855 99 | 80
4 | A, 15 27 495 64 8 | 71
M 17 28 54 . 7475 925
D | 4 2 9 25 13
E, | 1045 8 71 - 48 295 | 75
3 E, | 111 8 59 325 925 | 86
107.75 84 65 4025 2725
D | 65 2 12 165 45




Sonucglar

Deneklerden elde edilen &lgiller standartlarla  kargilaghinldiginda
gerek gittikge artan ve gerekse gittikge eksilen uzunluklarin tahminle-
rindeki hatalarin gurupta, negatif ve pozitif olmak {izere her iki ydn-
de bir dagihg gosterdikleri gériilmektedir. Tablo 2 de ikisi gittikge
artan, ve ikisi gittikge azalan uzunluklardan ibaret dért seri deneydeki
standartlara gdre -}- veya — ydénde olan veya sifir hata yapilan tah-
minlerin sayis1 gériilmektedir. Bu tahminlerde toplam olarak, gittikce
artan uzunluklarda hafif bir + yonli egilimin bulundugu gdriiliir. Fark
az olmakla beraber yine de sonug¢ Dr. Miles'in. neticesinden farkhdir,

Gittikge eksilen standart silsilesinde ise, — tal.minlerin biraz daha
fazla oldugu gdriilmektedir

Ancak, bu sayilarin x* genel toplam sonuglan x2 testine tabi tutul-
dugunda istatiktiksel bakimdan anlamsiz olduklan goriiliir: {x*=2.76
P> .10). Bu ronug, hipotezimizin haksiz olmadigim gdstermektedir.

Deneklerin standart uzunluklara gdére yaptiklari tahminlerin dért
serideki bes ayn uzunluktaki ortalamalar ve bu cortalamalann stan-
dartlardan olan farklarim inceleyelim :

TABLO 3 de gittikge artin standartlanin kullamildigi birinci ve
dordiincii gurup deneylerde ( Ay ve A;) ortalamalarn standart uzun-
luklara bagh olarak gittikge arttiklan goriilmektedir. Standartlarla
tahmin-ortalamalar1 arasindaki farklara gelince, genel olarak, iik iig
uzunlukta negatif yonde bir hata olmasina kargilik, son iki uzunlukta
hatalar pozitif bir isare] tagimaktadir, Standart hatalardaki bu negatif
yonden pozitif yone gegig, bu iki gurup deneyde lakriben 60 cm. ila
80 cm. civarinda meydana cikmaktadir.



TABLO 2

" Uzunluklarin Tahmininde Gurup Hatalarinin Yénlari

HATA YONU

DENEY | + S
No. |Diizen f % f % f Uy ||Toptam| Oy
1 | A, [[sa|a7 59|51 2] 2 " 115 | 100
=
4 A, 61|53 s0]|aaf 4| 3|
POPLAM 115_ 50 10? 47 . 6 3 " 230 >
2 E, 42 ¢ 37 67 | 58 6 5 1154 *°
3 E, |48 [{42fe6d-|s564 3| 21 """
POPLAM 90 | 39 || 131 | 57 9 4 230 |
Genal Toplam || 205 | 46 240 1 54 15 3 I 460 ( .7

x¥t=276 P >. 10




TABLO 3
Deneklerin Uzunlak Takminlerinin istatistiksel Analizi

DENEY "UZUNLUKLAR
No. |Diizen 1 lon{m|vi]Vv|R
1 A, S 19 | 29 |58 .5/85.5 99 | 80
'G. Tahmin M, |17.7]27.8| 50.8| 88 | 105|873
___*__iﬁ.?"}, vsle loslal
D w13 | 2|77 25460
_.Vﬂhmin Rﬁﬁﬂi 12 | 22 30_ 30 —
4 | A, |l s |15|27 9564|8671
M - [127]275] 50 |es8] 92 |79.3
o |31lss9ler |737l675]
b 23 -|-.5'157§—-{:;+465 -

R L2250
T T 5 foed] so |01 48 o] 5
M |69 86 | 70 | 43 | 265 |80.4
o |713|628[725( 5 43|
b |t24ridaoef s3]

R |3 |m|ajas]|s
3 | E, | s  |111]s3 |59 |32.5/ 25 | 86
T M 112|876 56 | 30 [21.6]804
o |722]es7(730(394[ 38|
b 410546 30 -25]-44]
R |20 |2l
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Ayrica, dérdiincii deney olan A, de Il ve HI cii uzunluklardaki
hata bilyiikliigiinin 1 cm. den daha az olmas: takriben 27-ild 50 cm.
arasindaki uzunluk-tahminlerindeki isabetin hayli yiiksek oldugu kani-
sint bizde uyandirmaktadir.

Gittikge azalan standartlann verildigi ikinci ve figiincii gurup de-
neylerde ki tahmin ortalamalarimin da gittikge azaldiklart goriillmekte-
dir. Bu iki gurup deneyde de gene en ilgi g¢ekici nokta, tahminlerdeki

ibatalann ilk iki standart uzunlukta -+, son. fig¢ uzunlukta ise — ydnde
oluslaricir. '

Tahminlerde ki bu - dan-ye gegigler bu deneylerde de yine tak-
riben 60-85 araliginda ortaya c¢ikmaktadir. Tablo 3 de uzunluklarin
tahminlerindeki sapmalar; standart sapma (o) ve.yayithm geniglikleri
(R) ile gosterilmigtir. Ba yayilun  6lgiilerinin, genel olarak, standart-
larin silsilesine bagh bir sekilde bir artis veya eksilis gdsterdikleri
goriilmektedir. Bu da son derece ilgi ¢ekici bir nelicedir. Deneklerin
nisbeten kii¢iik uzunluklarda (Takriben 20 ile 60 cm.) daha homojen tah-
minlerde bulunmalarina kargihk nisbeten daha uzun olan uyarcilarda
{60 cm. ile 110 cm.} daha heterojen tahminlerde bulunduklar1 ortaya
¢ikmugtir. '

Sonuglann Tartisilmas:

Kii¢iik uzunluklarin tahminlerinde- yapilan hatalar incelemek iizere
ylriitiilmiis olan bu deneyde, standart batamin her uzunluktaki uyarici-
da aym yoénde olmadig1 gériilmektedir. Tahminlerdeki hatalarin yénii
genel olarak, ilk bakigta, uyarici-silsilesine bagh bir egilim gdster-
mekle beraber, sayisal neticeler daha yakindan incelendiginde hatala-
rn - veya— yone egilimlerinin standard uzunluga bagh olarak orta-
yva ciktigr gdriillmektedir. Takriben, 60 cm. den agagi uzunluklarda tah-
minlerdeki standart hata negatif bir ydnde olmakta, 85 cm. den yu-
kart uzunluklarda ise, standart hatanin pozitif bir igareti bulunmakta-
dir. Hatalarmm negatiften pozitif'e yon d:gistirdikleri esigin (60-85 cm.)
arasinda bulundugu sdylenebilir. Bununla beraber, bu nokta daha et-
rafli incelemeyi gereklirmzktedir.

Ayrica, hatalarin gogu kere 27 ild 50 cm. araliginda ¢ok ufak ol-
malar1 da daha etrafl incelenmesi gereken bir sonugtur. Uzunluklarn
tahmininde gurup ortalamalarinda belirli bir kigiiklikteki uzunluklar
olduklanndan daha kiigiik, belirli bir biiyiiklilkteki uvzunluklan ise ol-
duklarindan daha biiyiik tahmin etme egilimi gdrilmektedir, En fazla
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karsilasilan ve ellenen nesnelere uygun uzunluklarda ise, hatalarda
azalma egilimi bulunmaktadir. Deneklerin davramglarmdaki biitlin bu
hususlarin agiklanmasinda gérme agist gibi fizyolojik sebepler akla
gelmekle beraber, bu deneylerin ¢ercevesi heniiz herhangi bir spekii-
lasyona yetecek geniglikte degildir.

Genel olarak; uzunluk tahminlerinde “in - buil” zihni Slceklerin -}
veya — yénde hatalar olmalarma ragmen, guruplarin ortalamalar: ele
alindikta, yeter derecede elverigli ve kullamgh birer &lgek olduklar
sGylenebilir.

ABSTRACT
Estimation of Small Distances
BEGLAN TOGROL
Ingtitute of Experimental Psychology, University of Istanbul.

This paper deals with the problem of group tendencies in the estima-
tion of small distances.

- Increasing and decreasing series of random stimulus lengths with

- a tape measure were given to a group of 23 students and their re-

sults studied. In contrast with previous findings of underestimations
in such judgments by W. R. Miles ¥, the standard errors seemed
to be overestimations for comparatively larger distances: (85-110 cm)
and underestimations for smaller ones: (2360 cm.), with a possible
threshold betwzen 60 cm. and 85 cm.

In spite of these errors, none of the group means differed signi-
ficantly from standards, thus revealing that group judgments by use
of their "zfnner-buflt-méntdl—measz}'res” were quite an efficient and use-
ful means for measuring distances,

* See reference on page I.




KELAME (VERBAL) YAPILARDA ESTETiX ORGANIZASYON *

EROL GUNGOR

Tecriibt Psikoloji Enstitiisi
fstanbul Universitesi

Girig
a) Estetik Arastirmalarin fimi Psikoloji igindeki Yeri -

Sanat eserleri lizerinde simdiye kadar yapilmig olan aragtirmalar
daha ¢ok felsefenin bir faaliyet sahasi olarak telakki edilmis ve este-
tik yaratmalar hep bu saha iginde ele alinmig bulunuyor. Psikoloji
kendine ait bir sahasi ve spesifik aragtirma metodlarn olan bir ilim
halinde teessiis etligi zaman insan davramgmin bu énemli sahasina
da ilgi duymaktan geri kalmams, fakat bu inkisafin ¢ok yakin bir
zamana tesadif etmesi ve aragtirma imkéanlarinin giigligi yiiziinden es-
tetikle aldkal ¢ahigmalar genis psikoloji literatiirli iginde pek dar bir
yer isgal edebilmigtir.

Sanat, insan faaliyetlerinin ihmal edilmeyecek kadar genig bir kis-
min! tegkil ediyor. Fakat simdiye kadar bu sahaya ilmi metodlarn
tathik edilmeyisi veya edilemeyisi onun adeta ilim diginda, objektif
bakimdan tetkiki kabil olmayan bir davrams diinyasi olarak telakki
edilmesine sebep olmustur. Halbuki bizim muhitten aldigimiz biitin
tenbihler gibi, her sanat eseri de insanda muayyen tepkilere yol agan
bir tenbih manzumesidir. Ve psikolojinin bu mevzu ile ugragmamasi
icin hi¢ bir sebep yoktur. Bu itibarla sanalin yapicilar1 veya bu eser-
leri estetik kiymet bakimindan degerlendirmege calisan miinekkitlerin
bu eserlere verdikleri mana ne kadar muhtelif olursa olsun, insan dav-
ranisimin muhtelif vecheleriyle meggul olan bir psikolog burada ilmi

* Bu yazt, Prof, Dr. M. Turhan, Prof, S. E* Siyavuggii ve Prof. Dr. N. Arkun-
dan mitegekkil komisyon tarafindan 1935 yilindan Ist. Univ. Ed. fakiiltesinde doktora
tezi olarak kabul edilen aragtirmadan kisaltilmigtir. Aragbirmanin biitiini Ed. Fakiiltesi
Psikoloii kitapiigindadir.
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anlayiga imkdn verecek -baz1 umumiyetlere varabilir ve mefhumlara
kazandirdign vuzuh sayesinde bu arastirmalar icin saglam birer hare-
ket noklas1 bulabilir. Psikologun burada sanatla meggul olan digerle-
rine nisbetle hakikate yaklasma imkdnminin fazlah@ onun sadece ilmi
metodlar kullanmasindan da ileri gelmiyor. Miinekkitler umumiyetle sa-
nat1 insan davramglarimin biitiiniinden tecrid ederek inceledikleri halde
ilim adamimin estetik faaliyeti béyle bir biitin iginde ele almasi ayrica
bir stinlik temin etmektedir. Keza meseleyi ilmi bakimdan ele alma~
yan estetikcilerin bu zihniyet hatasi yiiziinden yanhs sualler vazederek
ise baslamalann da onlarin ¢ok defa neticesiz gayretlerle biisbiitiin ¢ik-
maza girmelerine sebeb olmustur. Simdiye kadar kurulan nazariyelerin
yaymnlanmasinda bilhassa bu yanhs suallerin biiytik bir roli gériiliyor.
Sanal miinekkidi, kargisindaki vakiamin mahiyetini ortaya c¢ikararak
ilmi sualler yerine® onun iyi bir sanat eseri olup olmadigh seklinde
kiymet hiikiimlerini hedef tutan normatif sualler sormaktadir. Halbuki
ilim adami i¢in bu tirli kiymetlendirmeler daima tali derecede kahr.

Bir sanat eseri, herseyden evvel birtakim tenbih unsurlarimn ma-
nah bir biitin halinde organize olmasi ve bu organizasyonun bizde
de muayyen teessiiti reaksiyonlara yol agmasi demektir. Binaenaleyh
sanal da, tipki diger davramslar gibi, bir tenbih-reaksiyon miinasebeti
icine yerlestirilebilir. Ancak sanal, bu psikolojik miinasebet icinde di-
ger tenbih-cevap hadiselerinden ayrr bir hususiyet arzediyor. Son yil-.
larda psikolojiye biiyiik nisbette hakim olan yeni bir terminolojiye
gore ifade edersek, ashnda bir kominiikasyon tarzi olan sanat ‘kiy-
metlendirmeler komiinikasyonu' olmak itibariyle diger nevi komiini-
kasyonlardan ayrilir. Piir sanat denilen estetik yaratmalardan (ibda)
propagandaya vasita yapilan sanal eserlerine kadar her eserde su
veya bu surette bir kiymel komiinikasyonu bahis mevzuudur. Bu
teessiirl unsura verdigi ehemmiyet nisbetinde sanat eseri diger ko-
miinikasyon seklinden ayrhr.

Bu teessiiri vechenin objektif tahlile pek az imkin vermesi, sanah
ilmi tetkik mevzuu yapmak isteyenlere karsi siirilen en ciddi itirazi
tegkil etmektedir. Bu itiraz kolayca reddedilebilir. Bir vakiamn ilmi
araghirma mevzuu olmamasi, ancak bu arashirma i¢in elverigli metod-
larin heniiz inkisaf etmedigi ve kafi derecede vak’a da toplanmamig oldugu
bir zaman icin bahis konusudur. Sanat gibi alemsumul bir vakianin boyle
bir tetkike girmemis olmas1 veya heniiz kati neticelere varlmamas:
bu mevzudaki ¢alismalar durduracak bir sebep sayilmaz, Kaldi ki ilim
adam olmayan estetik¢iler ve bizzat sanatkérlar dahi kendi hiikiimle-
rini istinad ettirecek bazi objektif kistaslar -gsterebilmek igin sanatin
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esas itibariyle bir nisbet, siddet, yapi, zaman, mekan iih. meselesi ol-
dugunu soylemektedirler. Hakikatta bunlar tamamen ilmi, hatta mate-
matik birer mefhumdan ibarettir

b) Estetik QOrganizasyon Problemi _

Sanat eserini terkib eden unsurlarin crganizasyonu meselesi este-
tikgiler kadar olmasa bile psikologlar da alakadar etmistir. Biz bu
yapi meselesini tenbihlerin objektif organizasyon:t halinde ifade edebiliriz,
Mimar ve heykeltiragin kullandiklari hendesi nisbetler, ressamin kullan-
digi sekil ve renkler, edebiyatgimin kelimeler ve bilhassa vakalar ara-
sinda kurdugu miinasebetin gekli bu yapi organizasyonunun (structural
organization) ana noktalar1 olarak zikredilebilir. Burada asil problem,
bu tenbih unsurlarinin veya komplekslerinin estetik kiymet yaratacak
sekilde bir organizasyona girmenin hangi esaslara bagh oldugudur,
Mamafih sanat, zihni faaliyetin daha kompleks seviyedeki bir mahsulii
oldugu icin burada tenbih unsuru tabirini kullanmak da pek:- dogru
olamaz. Hakikatte her sanat eseri, en iptidai seviyede dahi, basit ten-
bihlerden degil fakat bunlarin biitiin yap: igindeki tali organizasyonla-
rindan meydana gelmektedir. Edebi eserlerde en basit miirekkip kelime
degil, fakat ciimledir. Netekim musikide de asli unsur olarak tek tek
notalardan degil, notalarin teskil ettigi organizasyonlardan, yani melo- -
dilerden bahsediyoruz.

Bir sanat eseri, kendisini meydana gctiren tenbih komplekslerin'n ma-
nali ve organize bir biitiin arzetmesidir. Sanatkir eserini muayyen bir ko-
miinikasyon fonksiyonu gézéniinde tutarak meydana getirdigine gére,
yaphig terkibin muhtelif usurlarini bu esas temaya gére bir diizene
tabi tutacaktir. Su halde estetik organizasyonun ilk wvasfi, unsurlar
arasinda muayyen bir meratip, bir ehemmiyet sirasi takip etmek olu-
yor. Resimde esas figiiriin hususiyetleri siddet, kesafet, biiyiiklitk vs,
itibariyle diger tamamlayici unsurlara nisbetle daha ¢ok dikkati ge-
kecek bir yapr arzeder. Musikide esas motifin eserin biitiine hdkim ol-
masi igin, ihtiva ettigi tenbih hususiyetleri bakimindan tali melodiler-
den ayrilmasi lazimdir. Edebi eserlerde de vakalarin zaman ve mekan mii-
nasebetleri, sahislararas1 miinasebetler ilh. hep eserin biitiinii iginde
esas temayl hakim kilacak bir meratibe sokulur.

Organizasyonun ikinci ve daha 6nemli bir tarafi da, bu unsurlar
veya kompleksler arasindaki miinasebetin mahiyetidir. Burada artik
basit bir sira veya hacim degil, fakat ayni neviden tenbihlerin ihtiva
ettikleri hususiyetler bakimindan girdikleri miinasebet gergevesi bahis
“ mevzuu oluyor. Meseld resmi renk organizasyonu bakimindan ele alir-
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sak, burada kullamlan renklerin tenbih hususiyetleri (agiklik, hue vs.)
yekdigerinin tenbih husisiyetlerine nazaran nasil bir tertibe kavugmak-
tadir? Keza figiiratif bakimdan bir resimdeki sekil unsurlarinin tertibi
hangi esasa gore olmaktadir? Edebi eserlerde esas neticeyi hazirla-
yan tali hadiselerle bu netice birbirini nasil tamamlamaktadir.

Bu aragtirmalarimizda bizi ilgilendiren mesele, organizasyon mef-
humunun ihtiva ettigi bu ikinci husus oldu. Nitekim diger arastinicilar
da mertebe organizasyonu ile hemen hi¢ mesgul olmamiglardir. Haki-
katte orada ilmi bakimdan arastirmaya deger bir problem de gdziik-
milyor. Zira hangi neviden' olursa olsun, herhangi bir organizasyon
icinde esas tle teferruatin veya asil biitiin ile onu terkib eden unsurla-
rin mevcut olmasi sarttir, Béyle bir tefrik yapilmadig takdirde orga-
nizasyonun mana kazanmasindan bahsedemeyiz.

Bizim arasbirmamizin gayesi, kelami sahadaki estetik yaratmalarda
yap! organizasyonunun istinad ettigi prensip veya prensipleri bulmak-
tir. Bir resimde giizelligin renkler ve sekiller arasindaki, bir heykelde
nisbetler arasindaki, bir musiki eserinde ‘sesler veya melodiler arasin-
daki muayyen miinasebetlerden dogdugu hakkinda cesitli iddialar or-
taya atilmakta ve estetik organizasyon muayyen prensiplere istinad
ettirilmektedir. Acaba kelami (verbal) vaptlarda -manali sézlerden te-
rekkiip eden eserlerde- bu organizasyon hangi prensiplere dayanmak-
tadir.

_ -II =
Kelimi Malzemede Estetik Yap: Organizasyonu

Estetikle ugrasan psikologlarin estetik degerlendirmelerde malzeme
olarak kullandiklari renkler, desenler ve musiki parcalan yaninda ke-
lami malzeme pek az bir yekiia tutmaktadir. Son zamanlarda siir
tercihleri iizerinde yapilmig birkag tecriibeyi (Valentine, 1962) bir ta-
-rafa birakirsak, psikoloji literatiiriinde edebi yaratmalarin estetik kiy-
meti ile ilgili arastirmaya rastlayamayiz. $iiphesiz bunun sebebini arag-
tiricilarin ihmalinden ziyade arastirma sahasinin tecriibi ¢alismaya gok
az imkan veren bir mahiyet arzetmesine baglamak lazimdir. Renkler
ve sesler, fizik aleminin Glgiilebilir Gnitelerine tekabil ettigi i¢in, resim
ve musikide estetik organizasyonu aragtiranlar objektif kisaslardan ha-
reket etme imkinina sahiptirler. Buna mukabil kelami organizasyonlarin
estetik kiymet takdirini arastinrken araya giren faktorleri tecrid etmek
son derece gii¢ olmakta, siibjektif tesirler tesbit edilmemektedir.

Biz bu-sahalardaki aragtirmamizda difer sanatlar iizerinde yapil-
mig aragtirmalan da gozoniinde tutarak onlarla bir irtibat kurmaya
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galistik. Hakikatte sanat eserlerinin insanda uyandirdig1 tepkileri or-
ganizmanmn biitiinliigii i¢inde ele aldigimiz zaman, bu tepkileri meydana
getiren, parga par¢a degil, fakat umumi bir reaksiyon mekanizmasimn -
mevcudiyetini farzetmek daha makul bir hipotez olur. Bu itibarla, sanatin
muhtelif sahalarinda meydana getirilen eserler karsisindaki tavrimizi
bu umumi mekanizma igine yerlestirebilmek, yahut hig degilse bu yol-
da bir adim atmak ic¢in arada birtakim paraleller bulmamiz icab eder-
di. Nitekim son kisimda verecegimiz izah denemesi, bazi miisterek
noktalarin tesbit edilebilecegini gosterdigi gibi, bizi bu araglirmaya
sevkeden esas sebep de renk estetigi ve musiki sahasinda yapilan bazi
arastirmalarda elde edilen benzer ncticelerin kelami malzemede, yani
edebi yaratmalarda bulunup bulunmayacag1 problemi olmustur. Kendi
tecriibelerimize ge¢meden &nce, problemimize yakinhig "bakimindan
tarthge kismindan ziyade buraya almayr uygun buldugumuz bir kag
arastirmadan kisaca bahsetmek istiyoruz, Buradan kelami organizas-
yona gecis, bizim meselemizi daha iyi aydinlatacaktir. '

Renklerle yapilmig olan tecriibelerde umumiyetle muhtelif renkle-
rin biraraya gelerek yaptiklan terkiplerden ziyade tek tek renklerin
tercih kiymetleri iizerinde durulmustur. Halbuki renklerle meydana ge-
tirilmis eserlerde biz hi¢gbir zaman bir tek elemanter tenbih unsuruyla
degil, fakat bu unsurlarin muhtelif terkipleriyle karsilasmaktayiz. Bina-
enaleyh renk estetiginde basit renklerden ziyade renk terkiplerinin ar-
monisinden bahsetmék daha dogru olur. Arastirmalar da bu hususu
teyid eder neticeler vermistir. Tek basina alindiklart zaman muayyen
tercih’ siralarina konan renkler, terkip halinde daha o&nceki kivmet
siralarim muhafaza etmemektedir, : :

Beglan Birand (1958) gérme idrakinde yakisma ve uyma proble-
mini tetkik ederken renk terkipleriyle yaptigi tecriibelerde deneklerin
bu terkiplerde ekseriyetle kontrast prensibini kullandiklarim  gérmiis-
tiir. fkili renk terkiplerinde ekseriyetle agikhk‘kontrastma, baz: hallerde
ton kontrastina rastlamyor. Keza ikili terkiplerde ikinci derecede
rastlanan hususiyet de ton gradasyonu olmaktadir. Uglii renk ter-
kiplerinde ise bu iki prensip birlegtiriliyor, yani yakm tonda
iki renk, kontrast tonda bir renkle, veya yakin tonda iki renk -
kontrast agiklikta bir akromatik renkle birlikte kullanihyor. Ayni aras-
tirmada  sekillerle yapilan terkip terciibeleri bu iki prensibin orada
" da cari oldugunu gdsteriyor. Arastirici, renk armonisi iizerinde yaptigi
daha sonraki tecriibelerde de (Togrol, 1961) ilk arastirmay: teyid edi- .
ci neticeler almistir.
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Tek renkler ve renk terkipleri tizerinde yapilmig tecriibeler hakkin-
da en toplayici bilgiyi veren C. W. Valentine (1962), tamamlayici,
yani kontrast renklerin en hog bir terkibi meydana getirdigi seklindeki
iddiay1 tecriibelerin teyid etmedigini séyliiyor. Ancak birbirine pek
benzeyen renklerin nahosg bir terkip yaptigin o da kabul etmekte-
dir. Valentine bu hikmii verirken f{ahlillerinin biytik bir kismum Bull-
ough'm yaphig tecriibelere istinad ettirmistir. 1910 da nesredilmis olan
bu arastirmay1 biz temin edemedik. Fakat Valentine’in naklettigi bilgi-
leri gozden gecirince renk terkiplerinde kontrast prensibinin yeni ve
cok enteresan bir manada cari oldugu anlasilmaktadir. Valentine de
diger arastincilar. gibi kontrasti renklerin fizik hususiyetlerine gére
ele ahiyor. Halbuki Bullough’m tecriibelerinde ‘hos terkip’ olarak ter-
cih edilen renkler ¢ok defa fizik kontrasi tegkil elmemekle beraber
deneklerin renklere atfettikleri psikolojik vasiflar bakimindan yine aym
istikamette bir organizasyon meydana gelmektedir. Mesela erguvan ile
mavi aslinda mitemmim renkler olmadig1 halde denek erguvanda kud-
retli’, 'bencil', mavide ise ‘zayif’ ‘uysal' bir karekter bulmakta ve bu
ikisinden hos bir terkip yapmaktadir, '

Meyer (1956) ‘Emotion and Meaning in Music’ adli eserinde, birgok
musiki eserleri Gzerinde yaphign tahlillere’ dayanarak musiki eserlerin-
deki estetik organizasyon hakkinda bazi hipotezler ortaya atmistir.
Meyer'e gére insanda bir tepki temayiili durduruldugu zaman heyecan
ve teessiiriyet artmaktadir. Bu durdurma veya ket vurmaya bir ¢atigma
stiphe, karisiklik, katiyetsizlik, veya miphemiyet sebeb olabilir. Bu tak-
dird: siije eger bir hal yolu bulunabilecegine dair bir kanaata sahipse
bu heyecan veya teessliriyet hoga gidici bir tesir uyandirir. Dinleyici-
nin bekledigi ile kontrast teskil eden sesler kullamlmakla da teessiiri-
yet artinlabilir, ki Beethoven’in 7. senfonisinde bu usul ¢ok muvaffak
olmustur. Baz1 bilyik musiki eserlerinde ise miiphem unsurlarla bas-
lanarak bir sliphe ve katiyetsizlik meydana getirilmekte, bilahare daha
vazith bir yapiya ulasilarak bu gerginlik giderilmektedir. Bazan kont-
rast teskil eden unsurlar miiteakip sira ile degil, aym anda kullamla-
bilir. Mesela =zit ritimler politonalite ve counterpoint, sinir siste-
mini daha fazla tenbih etmektedir Zira sinir sistemi bir . zamanda
tek bir ritim veya melodinin hakim oldugu musiki pargalarin
dinlemeye hazirdir. Bu olmadig1 takdirde, yani aym anda zit unsurlar
verilince, beklenilenin aksine bir netice hasil oluyor ve dinleyici siirp-
riz tesiri ahyor.

Bu arastirmalardan ve umumi- misahededen edindigimiz intibaa
gbre, bizde estetik zevk uyandiran eserlerdeki yapi unsurlarimin orga-
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veya haz uyandirmamaktadir. Binaenaleyh béyle bir prensibi bulmakla
fikray1 tamamen izah ettigimizi iddia etmek dogru olmaz, Fikranin
(obje) insanda (siije) giilme reaksiyonu uyandirmasi bizim arastirma-
mizda ele almmayan daha bagka faktdrlere de ihtiyag gosteri-
yor. Fakat bu faktérler ne olursa olsun, bizim arastirmamizdan ve
daha onceki miielliflerin tahlillerinden ¢ikan neticeye gore, fikradaki
tenbibh unsurlarimn  kendi aralarinda meydana gelen organizasyon
kontrast veya siirpriz (beklemedik netice) seklinde tecelli etmektedir.

Baska gayelerle tertip edilmekle beraber dolayisile bizim netice-
lerimizi de teyid eden bir tecriibi arasbirmadan, ehemmiyetine binaen
burada kisaca bahsetmeyi faydah buluyoruz. Bu aragtirma M. R. Har-
rower (1932} tarafindan Gestalt psikolojisinin idraki sahadaki
prensiplerini kelami organizasyonlara tatbik maksadiyla yapilmistir,
Harrower idraki organizasyon prensiplerini gayri idrakf zihni muhke-
vaya da tatbik edebilmek i¢in bu muhtevalarda da yapilanmig
biitlinler (structured wholes) ariyor. Bu maksatla Titchner'in kendi
diigiinme vetiresi hakkinda verdigi introspective tahlilden hare-
ket ediyor ve kelami materyalin zihinde bir gemasmin hasil
oldugunu séyliyor. Harrower bu tiirli yapilara 6rnek olarak fik-
ralart se¢mis ve deneklerden bunlan idraki yapilar halinde diyag-
ramla gostermelerini istemigtir. Deneklerin aym fikralar haklanda yap-
mig olduklari gemalar giivenilir derecede bir benzerlik gdstermektedir.
Onun verdigi 6rneklerden iki tanesini buraya naklediyoruz:

Birinci fikra: Bir adam pastact dikkdmna gitti ve “bana” "
seklinde bir pasta yapabilirmisiniz” diye sordu. Pastac1 “tabii, dedi,
ama simdi elimizde bu sekilde kalip yok, bir hafta icinde buldurabi-
liriz”’ Adam bir hafta sonra yine geldi. Pasta hazrdi, Fakat “ben sizden
kiiciik degil, bilylik harf S seklinde bir pasta istemistim™ dedi. Pastaci
“Bunun i¢in tekrar kalip ismarlamam lazim, maalesef onun i¢in de Lir
hafta beklemek lazim'’. Miisteri *‘gec olmasi miihim degil, bir hafta
sonra gelir alinm” dedi. Ertesi hafta biiyiik S harfi seklindeki pasta
hazirdi. Pastaci “hangi adrese gonderecegiz efendim?” diye sorunca
adam gayet sakin bir sekilde su cevabi verdi: ‘“gonderilecek degil;
burada yiyecegim”.

Buna ait diyagrami gdzden gecirirsek, a ile b arasinda tamamen
normal, beklenen bir gidig, bir hazirlik safhasi bulunuyor. b’de bir dé-
niim noktasi oluyor ki, burada beklenenin ziddina fakat heniiz tam
tezat teskil etmeyen bir hadise cereyan etmektedir (s. geklindeki pas-
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Sekil 1

tanin biiyiik S seklinde olmasim istiyor). Bu diigiisten sonra hadise
yine beklenen seyrim takip ediyor. ¢’de fikra tamamlanmistir, Bu ikinci
ve asil doniim noktasi tam siirpriz tegkil etligi icin daha kuvvetle be-
lirtiliyor.

Ikinci fikra: “-Benden is istiyorsun, pekéla, hi¢ yalan séylermisin?".
Cevap “Hayir efendim, ama g¢abuk &grenebilirim.

& -
R )

Sekil 2

Burada yine birinci safbada meydana gelen yapi, ikinci safhada
tam bir siirprizle tamamlanmaktadir. Bu seyir diyagramda birbirine zit
iki okla gosteriliyor.

Bergson giilme hakkinda yapmis oldugu tetkikte, daha sonra Freud’ -
da da goriilecegi gibi, kontrastin veya mantiksizhgin (absurdity)
problemi izah edemedigini soyliiyor. Fakat onun tetkik ettigi komik
formlarin hemen hepsinde bu prensipler agik¢a ortaya c¢ikmaktadir.
Komikte giillme reaksiyonu meydana getiren bagka faktorler bulunmak-
la beraber, diger faktorler meveut olsa dahi komigin yapisinda her-
hangi surette bir kontrast -veya hi¢ beklenmedik netice mutlaka gorii-
liiyor. '

Eski miiellillerin niikte ve komik hakkinda verdikleri tarifi tesbit
ettigimiz bu prensibe gore yeniden gdzden gegirirsek aralarinda miis-
terek bir noktayr ortaya cikarabiliriz. Freud'un kendi tetkikini istinad
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ettirdigi Lipps, K. Fisher, ve Th. Visher gibi miellifler, tariflerindeki
farklara ragmen ayni neticeye yaklasmis bulunuyorlar. Mesela K. Fisher
niikte ve komigi karikatiiriin yardimiyla izaha c¢ahsiyor ve sdyle bir
tarif veriyor: “Komigi yapan asil unsur, onun muhtelif tezahiirlerin-
den herhangibirinde gizli kalmigtir. Bu gizli kalmis veya pekaz farke-
dilen tarafi vamh bir sekilde ortaya gikardigimiz zaman karikatiir mey-
dana gelir”. Bu tarifi bagka bir tarzda ifade edersek, karikatiirde mev-
zuun daha dnce géze batmayan bir tarafi miibalaga edilerek diger taraf-
larla kontrast haline getirilmektedir. Visher 'in niikte tarifinde de ayni
esasa rastlamak mimkiindir, “Nikte, asil muhteva itibariyle birbirine
yabanct olan fikirleri sagirtict bir ¢abuklukla terkip haline getirme
maharetidir’”’. Kraeplin bu tarifi daha vazih bir sekle sokarak *‘niikte
birbiriyle herhangi bir surette tezat tegkil eden iki fikri manal bir -
sekilde terkip etmek veya irtibata getirmektir”. Fakat Kraeplin bu tarifi
yaparken komigin sadece bir tek geklini, yani kelime oyunlariyla yapi-
lan niikteyi esas almistir :

Freud komik hakkinda yukandakilere yakm bir gériisten daha
bahsediyor. Bu g&riigiin taraftarlarina nazaran biz komik sitiiasyonunda
bir an manali olarak kabul ettifimiz birseyi biraz sonra tamamen ma-
nasiz olarak idrak etmekteyiz. Gestaligiler bu gdrisi tecriibl psikolo-
jide tesbit etmig olduklart bir idrak fenomenine bagliyorlar. Biz niikte-
yi, tipkt reversible sekillerde once sekil olarak gérilen geyin bir an
sonra zemin olmasi ve zeminin gekil halinde gérilmesinde oldugu gibi
anlamaktay1z.

Biitiin bunlardan da anlagilacagi iizere, bizim fikralarla yaptigimiz
tecriibelerle daha evvel umumiyetle nikte haklkinda ileri siiriilmiis te-
lakkiler birbirini teyid ediyor. Mizah sitiasyonlarinda organizasyonun
temel ve miisterek prensibi kontrast olmaktadir. Ancak yapilan tasvir
ve tahlillerin bdéyle bir netice vermesine ragmen, kontrastin nasil olup
da bizde muayyen teessiri reaksiyonlar uyandirdigr problemi ¢éziil-
miis degildir. Bu ikinci meseleyi neticelerin izahi kismma birakiyoruz.

v

iHikdyede ve Romanda Yapr Organizasyonu
a} Problem

Niikte ve komik izerinde yapilan aragtirmalarla fikradaki organi-
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zasyon kismen ortaya cikarlmakla beraber, hikdye ve roman iizerinde
simdiye kadar hichir aragtirma yapilmg degildir. :

Daha dnce de belirtmis oldugumuz gibi, bu problemle ilgili tecri-
belere ait faraziyemizi umumi misahedelerden ¢ikardigimiz ipucla-
nna istinat ettirdik. Hikdyeyi meydana getiren unsurlarin asina olunan
bir forma gdre tertibi ¢ok defa onun sanat kiymetini diisirmekte, oku-~
yucu iizerinde hos bir intiba birakmamaktadir. Bas tarafim  okudugu-
muz zaman nasil gelisecegini ve nasil sonuclanacagi kestirebildigimiz
hikdye bizde sanat eserlerine mahsus teessiiri reaksiyonu uyandirmadig:
gibi, iistelik menfi bir reaksiyona da yol aciyor. Binaenaleyh, begeni-
len bir hikdyede vakalarin gelisme seyri hakkindaki tahminimiz hi-
kdyenin hakiki gelismesiyle ekseriya bir tezat tegkil etmektedir. Bu
tezadin keskin hir gekilde goriilmedigi hallerde de yine siirpriz veya
yenilik, degigiklik seklinde bir ‘beklenmedik netice’ ile karstlagiyoruz.

Bu béliimde yapmis oldugumuz tecriibeler igte bu umumi misahe-
nin ilmf kiymetini aragtirmak maksadiyle tertip ve tatbik edilmistir.

b) Malod ve Tecrithe diizeni

Hikayede yap1 organizasyonunun arashirimasi fikralarla yapilan
tecriibelere kiyasla metod bakimindan biiyik giiclikler arzetmektedir.
Fikra,  biinyesi itibariyle hikayeye nisbeten daha dar ve basit
oldugu igin tecribi kontrola daha ¢ok imkdn veriyor. Halbu-
ki hikdyede bu biinye genigledik¢e tecriibedeki miitehavvillerin tesiri ve
kontrolli de o nisbette giiglesir. Malzemenin standardize edilmesiyle -bu
giicliiklerin biiylik bir kismm: ortadan kaldirmak mimkiindir. Fakat
hikayelerle yapilan tecriibelerde asil gliglik de buradan ileri geliyor.
Bagka bir ifade ile sdylersek, tenbihleri katiyetle tayin edemedigimiz
icin, reaksiyonun bu tenbihlerle olan miinasebel derecesini de kati bir
sekilde tesbit etmemiz giliglesiyor. Biz bu noktalart  hesaba kala-
rak, deneklere verdigimiz talimatta yapilan tamamlamalarm yanm b
rakilan parcaya en uygun diisecek sekilde diisiintilmesini, bu estetik
uygunlugun disindaki sahsi miilahazalar: (ahlaki netice ve) nazart iti-
-bare almamalarim bilkassa belirtmeye cahstik. Hakikatte bizim kullan-
digimiz bu tamamlama usulii, eserin biitiinii hakkinda verilen hiikiim-
lerden daha objektif bir degerlendirmeye imkan verecek mahiyettedir.
Muayyen bir hikdyenin biitiini kargisinda denegin verecegi hiikiim,
estetik organizasyon faktdriinin disinda bircok faktérlerden miitecssir
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olabilir; fakat yarim kalms hikdyelerin tamamlanmasinda denek kendi-
sine verilen parcaya uygun bir tamamlama yapmak mecburiyetinde
kaldig icin, cevaplart bu objektif "sitilasyon gercevesinde tahdid edil-
mekiedir.

Aragtirma metodunun tertip ve tatbikinde gosterilen. biitiin dikkat
ve ihtimama ragmen, yukarnda bahsettigimiz giiglikleri ve mahzurlarn
tamamen giderdigimizi iddia edemeyiz. Metodlarr geligtirilmemis bir
arastirma sahasinda ilk defa girisilen bir tesebbiisiin mitkemmel olma-
sim beklemek fazla iyimserlik olurdu. Ancak daha ileri safhadaki tet-
kikler i¢in baslangi¢ noktasi olmak bakimindan bizim fecriibelerimizin
bir kiymet tagidigim kabul edebiliriz.

Hikayelerle yapilan tamamlama tecriibelerinde 10 kiiciik hikdye kul-
landik. Bunlar sirasiyla:

1) Giizel Sanatlar Ugruna (O'Henry)

2) Duvar - - (J. P. Sartre)

3) Koca Okiiz (Refik Halid Karay)
4) Vehbi Efendinin Siiphesi (Refik Halid Karay)
5) Aile Saadeti {(OQ'Henry)

G) Sair (W. S. Maugham)

7) Bay Cokbilmis (W. 5. Maugham)

8) Ham madde (W, 5. Maugham)

2) Misafir (Albert Camus)

10) Matmazel Fifi (Guy de Maupassant)

Bu-hikdyelerin standart tecriibe materyeli haline getirilmesi uzun

bir zaman ald). Herseyden 8nce, segilen malzemenin denekler tarafin-

dan daha dnce gérilmemis olmasi gerekiyordu. Baslangicta yirmiden
fazla hikdye ile yaptigimz 6n tecriibelerden sonra bu on taneyien ori-
iinal hikayeler olarak tesbit ettik. Buna ragmen asil tecriibelerde yine
bunlardan bir veya ikisini okumug bulunan deneklere rastlandi.
[kinci giiclik materyalin uzunlugundan doguyordu. Yukaridaki hikaye-
ler kendi nev’ileri icinde kisa sayilmakla beraber bir denegin hepsine
birden yorulmadan dikkat sarfetmesi ve zihnini toplayarak cevap vere-
bilmesi imkansizdi. Bu yiizden hepsini de asillanm bozmayacak sekilde
dikkatle kisalttik ve azami bir veya iki daktilo sahifesine indirdik.

Ikinci safhada bu hikayeleri vakalarin iyice inkisaf ettigi bir yerde
klasik tabitiyle ‘digiim noktasi’'nda kestik ve bu ilk kisimlari denek-
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tamamlama sekilleri ise birincilerin aksine, verilen parcada bariz ol-
mayan tali bir unsurun birdenbire ehemmiyet kazanarak birinci plana
gecmesi, veya yepyeni bir faktoriin ortaya cikmasiyla onceki vakalarin
istikametinde tezat yaratacak sekilde tezahlr etmektedir.

Neticelere ait tablodan da gériilecegi vechile, 32 denekten aldigi-
g1miz cevaplarin 147°st gradasyon, 15%’'u da kontrast istikametindeki
tamamlama sekillerint temsil etmektedir., Bazi hikdyeler bazi denekler
tarafindan daha 6nce okunmus oldugu igin 320 cevap 306'ya diismiistiir.

Bu neticeler arasindaki (%38 ve %52) fark, manidar bir netice
gikarilabilecek kadar biiyiik degildir. Daha fazla denek kullanildig
‘takdirde béyle bir farkin gdrillecegi akla gelebilir. Fakat biz kullan-
digimiz malzemenin mahiyetine gére tecriibelerimizdeki denek adedinin
kafi oldugunu sdéyleyebiliriz. Ayrica, bu tiirli bir tecriibenin gerek de-
lere vermek lizere ayirdik. Hikdyeler orijinal isimlert altinda takdim
edilmekle beraber teshise imkdn vermemek icin yazarlarim ve alindik-
lari yerleri bildirmedik. Her denege tecriibie materyali ile birlikte on
yaprakli bos bir bloknot ve su talimat verildi;

“Burada 1’'den 10’a kadar. siralanmis on tane hikdye vardir.
Hikayelerin  hepsi de vyarim birakilmistir, Siz  bunlarm herbirini
dikkatle okuduktan soma kendi zihninizden tamamlayarak son
kismin nasil olabilecegini numarah bos kagitlara sira ile yazacaksimz.
Hikayelert tamamlarken su -noktalar1 gdzéniinde bulundurunuz;

“1-Burada daima en uygun (bas tarafa en ¢ok uyan) neticeyi,
yani nasil tamamlamrsa en giizel hikdye olacagim dislniiniiz.

‘2-Yazdigimz seylerin edebi bir kiymeti (aslup, dil vs.) olmas sart
degildir. Daha ziyade vakalara dikkat edecek ve bu ilk yanidan sonra
nasil bir hadise veya hadiseler meydana gelecegini diisiineceksiniz; En
begendiginizi yazimz.

“3-Bunlarm iginde daha evvel ckumus oldugunuz hikiyeler varsa
numarali bog kdgida “bunu bilivorum” diye yazimz.

“4-Diger arkadaslarimizla da yapilacak olan bu tecriibelerin sihhatli
olmasi i¢in bunlari kimscye géstermeyiniz. Neticeler hakkinda size sah-
sen bilgi verilecektir”,

Bu serideki tecriibelerde fstanbul Universitesinin muhtelif fakiilte-
lerinde talebe olan 32 denek kullamildi. Bunlarin igte ikisini Edebiyat
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Fakiiltesi talebeleri teskil ediyordu.
¢j Neticeler

Deneklerden aldigimiz cevaplar iki kategori tegkil ediyordu. Birin-
ci kategorideki tamamlama sekilleri hikdyenin ilk yarisinda inkisaf eden
vakalarin yine aym mantiki silsile ig¢inde devami ve neticelenmesini
temsil etmektedir. llk yandaki seyir tedrici bir surette devam ettiril-
digi i¢in bu kategorideki cevaplan ‘gradasyon’ baghg1 altinda topla-
dik. Bir tamamlama seklini bu kategoriye sokarken iki kriter kullaml-
di. Bunlardan birincisi, 6n tecritbelerde ‘“bu parganmin basindan tah-
min edilen neticesi ne olabilir'’” sualine verilen cevaplara uymasi, ikinei kri-
ter de hikdyenin ilk yarisina mithim bir yenilik katmamasidir. Hakikaten
gradasyon cevaplari, yazarin digiim noktasinda biraktign sitiasyonun
bir merhale otesini ifade etmekten ibaret kalmistir. kinci kategorideki
nekler gerekse teeriibeci igin icab ettirdigi zaman ve emegi de hesaba
katiignmiz takdirde arastirma imkénlar hakkmda bir fikir edinebiliriz.

d) Neticelerin miinakagasi

Bu tecriibelerden aldigimiz neticeler gradasyona nisbetle kontrast
(daha dogrusu, beklenmedik netice} istikametinde bir fazlahk géster-
mekle beraber bu rakam manidar bir fark yaratacak derecede
degildir. Iki tirld tamamlama gekli hikdyelerin ckserisinde pek az bir
fark gosteriyor. Fakat iki tanesinde (7 ve 9 uumarahl hikdyeler} kont-
rast, bir tanesinde (8 numarah) de gradasyon lehinde biiyiik bir fark
oldu, Deneklerle konugmak suretiyle bu farki anlamaya c¢alighk. Haki-
katte 7 numaral hikdye siirprizli bir gekilde neliceleniyordu ve bili-
hare bu siirprizi yaratacak olan unsurlar birinci kisimda denekler tara-
findan kolayca farkedilmisti. 9 numarali hikdyede ise, talimatin sara-
hatine ragmen, deneklerin ahldki normlar1 neticeds &nemli rol oyna-
mig ve daha once katil olmug bir adammn (iistelik arap) mutlaka yine
bir kotiilik isleyecegi diigiiniilmiistiir. 8 numarali hikayede denekler
hikdyenin bagka tiirlii tamamlanamiyacagm, birinci kissmdaki vakala-
rin kafi derecede siirpriz teskil ettigini séylediler. Binuenaleyn bu iig
hikdyeye verilen cevaplardaki anormal farkhilagsmayr malzemenin stan-
dardizasyonundaki eksiklige baglamak gerekiyor,



28

TABLO 1. Hikdyelerle Yapilan Tamamlama Tecritbelerine Ait Neticeler

Hikéye Gradasyon | Kontrast | Cevapsiz | Yekin
T BT 5 | 2 | m
2 | 1 4 | a 32
B I VR BT 0 3

4 1o | 12 | 1 ] s
s 1 13 5 | 4 | 3
6 17 {15 0 3
7 4 % | 2 32
8 23 o | o 32
9 1no| 2 0 32
10 15 16 1 32
Yekiin 147 150 | 14 320

Bu neticeler ¢ergevesinde diyebiliriz ki, hikdyede organizasyon
hem gradasyon, hem de kontrast prensibine gére meydana gelmektedir.

2) Hikayelerle Yapilan {kinci Seri Tecriibeler

Bu kisimda yapilan tecriibeler, birinci seri tamamlama tecriibele-
rinin arzettigi bazi mahzurlan bertaraf etmek ve netice hakkinda daha
kesin bir fikir vermek lzere lertip edilmistir.

Bundan onceki tecribelerdeki miigahedelerimize gore, denekler
kendilerinden beklenen performansin mahiyeti icabi, verilen hikayele-
rt tamamlamakta oldukg¢a glglik ¢ekiyorlardi, Zira hikdye tamamlamak,
- yazmak kadar olmasa bile, yiiksek seviyede bir zihni faaliyete, bir
yaratma giicline .- ihtiyac¢ - gdstermektedir. Deneklerde béyle bir ta-
hayyil kudreti bulunsa dahi, onlarin hepsinden de digindiikleri seyi
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istedikleri gibi ifade etmelerini bekleyemezdik. Nitekim oradaki tecrii-
belerin talimatindan anlasilacag gibi, tecriibenin hakiki maksadim
bozacak yabanci faktérlerin nazar itibare alinmamasmi bilhassa iste-
mistik. Buna ragmen deneklerden ikisi, verdikleri cevaplarin aslinda
begendikleri birer cevap sekli olmadigimi, zira onlar1 ifade edecek
veya ifadeye gelir bir sekilde tertipleyecek tahkiye kabiliyetine sahip
bulunmadiklarim séylediler. Diger deneklerin biiylik bir kisminin gifa-
hi beyanlarinda da gerek disiinme, gerek ifade bakimindan duyulan
guglik belirtiliyordu.

Tahayyill ve ifade kabiliyetinin tecrilbelerimizde oynadign veya
oynayabilecegi roli bertaraf etmek igin ikinci bir tecriibe serisi tertip
ettik. Bu tecriibelerin diger bir gayesi de, hikdye organizasyonundaki
umumi temayiili veya iercih istikametini ortaya c¢ikarmakt.

) Teeritbe Diizeni ve Tatbikat

Bu tecriibelerde bes tane hikaye kullandik, Bunlarin secilmesinde
ve nihai formu almasinda yine birinci seri tecriibelerde takip edilen
usul kullamlmistir. Yalmz burada malzemenin segilmesinde gézéniinde
tutulan iki noktayr bilhassa belirtmemiz gerekiyor: '

1) Ik tecriibelerde muayyen bir istikamette bir temayiil (kontrast
veya gradasyon) tesbit edememistik Fakat béyle bir nztice ¢ikmasinn
sebebi, toplanan mutalarin istatistik bakimdan manidar bir temayiile
isarel etmemesi yliztindendir. [Hakikatte deneklerle yaptigimz konus-
malar ve aldigimiz neticeler (manidar olmasa bile) kontrast istika-
metinde bir tercih temayiliiniin bulunabilecegi intibaim uyandirmigtir.
Binaenaleyh simdi vyapacagimz tecribelerde bu hususu tahkik el-
meyi diigiindiik.

2} Fikralarla yapilan tamamlama tecriibelerinden hatirlanacagi
izere, M. R. Harrower, organize olmamis yapilarin tamamlama sekil-
lerini bizzat tayin ettigini iddia ediyordu. Onun buldugu neticelere
gire, denekler yarim birakilmig fikralan hep ayni sekilde (sadece
prensip bakimindan degil, muhteva itibariyle de) tamamlamiglardir,

Biz bu noktalari hesaba katarak, orijinal neticeleri kontrast degil,
fakat tam beklenilen, yahut slirpriz.ifade etmeyen sekildeki hikayeler:
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segtik ve her hikadyenin sonuna iki tamamlama érnegi koyduk. Bunlar-
dan biri hikdyenin hakiki neticesi. digeri de bizim tarafimizdan hazir-
lanmig siirprizli bir tamamlama idi. Bu tecriibe diizeni i¢inde yukarida
bahsedilen iki iddiayr da tahkik edebilecektik.

!) Burada alacagimiz neticelerde yine muayyen istikamette bir
temayiile rastlanmazsa, birinci seri tecriibelerde bertaraf etmedigimiz
yabanct faktorlerin miihim bir rol oynamadigt anlasilacaktir,

2) Denekler ekseriyztle hikdyenin orijinal neticesini tercih ederlerse
Harrower'in iddiasi, hi¢ degilse bizim tecriibelerimiz cercevesinde, te-
yid edilmig olur. Fakat ondan ziyade bizim hazirladigumz tamamlama
tarzim tercib ederlerse, yahut orijinal neticenin diginda ¢egitli cevap-
lar verirlerse, organizasyondaki istikamelin ik yari tarafindan tayin
edildigini kabul edemeyiz.

Bu tecriibelerde kullandigimiz bes hikiye swrasiyle sunlardir:

1-586z alma (Tarik Bugra)
2-Saheser (Tarnk Bugra)
3-Fayton . (N. Gogol)
4-Kaput (N. Gogol) _
5-Kedi (E. Hemingway)

Bu malzeme ile birlikle deneklere gu talimat verildi :

“Burada beg tane hikdye vardir. Hikdyelerin hepsi de yartm birakil-
mistir, Arka tarafta her hikiyenin geri kalan kisimlarim da bulacaksi-
mz. Yalaiz her hikfye icin bir degil, iki tirlii tamamlama sekli var-
dir. Siz her hikdyeyi okuduktan sonra arka taraflaki tamamlama
sekillerini de gézden gecirerek bos kiagida sira ile hangi numaral ta-
mamlama geklinin en uygun diistiigiinii yazacaksmiz.

“Burada sadece hikayenin iki kism1 arasindakiuygunlugun giizelligini
diisiineceksiniz. Dil ve iislup ‘uyusmasi mihim degildir”.

Bu tecriibelerde yine istanbul Universitesinden 60 denek kullanildi.
Bunlar arasinda birinei seri tecriibelerde kullanilan deneklerin  biiyiik
bir kism da dahildi. :

¢) Meticeler

Tamamlama l('js'nekleriyle birlikte verilen hikdyeler iizerinde yapti-



31

Fimiz bu tecritbelerde, tablodan da anlagilacag:r vechile, iki kategori
cevap arasinda kontrast lehinde son derece manidar bir fark bulunmus-
tur. 60 denekten aldigzmz 204 cevaptan % 73 ii beklenmedik netice ile
yapilan tamamlamay:, % 24 i ise gradasyon seklindeki tamamlamalar
temsil etmektedir.

Burada da son iki hikdye alt1 denek tarafindan daha énce okunmus
oldugu igin cevapsiz Inrakilmistir. Bu rakam ¢ok kiiglik oldugu igin
‘cevap yiizdelerini 300 iizerinden hesapladik. -

TABLO II. Hikdyelerle yapilan ikinei seri tecriibelere ait neticeler.

Hikaye Gradasyon Kontrast Ce_vapssz Yekiin
1 14 6 | o | 0
2 19 | 4 0 60
3 12 | 4 | o 60
4 1 13 5 | 2 60
s | 15 | 41 | 4 60
Yekdtn 73 221 _ & 300
0/24.3 00 73.6 02 Y100

d) Neticslerin miinakagas:

Elde ettigimiz neticeler baglangigta ileri sirdigiimiz faraziyeyi
kuvvetle teyid etmektedir.

1) Hikayede organizasyon gradasyon prensibine gére de meydana
gelmekle beraber kontrast lehinde kuvvetli bir tercih temayiilii vardir.

2) Hikayenin hakiki neticesi gradasyon oldugu halde kontrastin
daha fazla tercihi, Harrower'in dedigi gibi organizasyonun tek istika-
mette olmadigin gdstermektedir.

3) Bu neticelerden, birinci seri tecriibeler igin belirttigimiz mah-
zurlarin varid oldugu anlagplmaktadir. Orada da yabanc: faktdrleri
bertaraf edebilseydik kontrast lehine bir fark bulabilirdik.



32

Ancak burada kontrast tabirini basari idrak sahasinda yapilan
tecriibelerle bir parelel kurmak bakimindan kullandigimizi belirtmeliyiz.
Hakikatte hikayelerin iki kismi arasinda keskin bir tezat bulundugunu
soyleyemeyiz. ‘

.
izah Denemeleri

Fikralar ve hikdyelerle yaptigimiz organizasyon tecribelerinden
alinan. neticeler bu nevi keldmi yapilarda organizasyonun, yekdigerine
nishetle bir yenilik, sirpriz veya 'kontrast tegkil eden unsurlardan
meydana geldigini gostermektedir. Ancak bdyle bir organizasyon
prensibinin bizde nasil olup da miisbet manada: bir teessiiri reaksiyon
. uyandirdigt bususu izah edilmis degildir. Freudun niikie @zerinde yap-
g tetkik onun psikanaliz nazariyesinin biitini i¢inde bir kiymet
ifade ettigi ve keza problemin bagka taraflarina ehemmiyet verdigi
icin burada bize yardimci olamiyor. Gestalt¢ilerin  estetik  telakkisi
ise ilmi tahlile imkdn vermeyen bir temayiilin (iyi sekil temayiilii}
mevcudiyetinden bahsetmekle yine bir izah vermis degildir. Bu te-
lakki ancak Gastalt psikolojisinde, idrak sahasi ile beyindeki meka-
nizmalar arasinda bulundugu farzedilen tekabiliyetin isbabi  halinde.
bir kiymet tasiyabilir.

Fikrada organizasyon tam bir kontrast ifade etmekle beraber hikdye
ve romanda organizasyon unsurlarinin yekdiferine nazaran tezat mey
dana getirmesi sart degildir. Bizim tecriibelerimizin neticeleri gibi,
edebi eserler iizerinde yapilacak bir tetkik de bunu géstercbilir. Dinya
edebiyatimn hikdye ve roman sahasinda en ¢ok deger verilen eserleri-
nin ancak bazilannda boyle tezal yaratan uasurlardan miitesekkil tir
organizasyon vardir. Sunu da sdyleyelim ki bizim buldugumuz
neticeler ancak vaka hikdyelerine dayanzn edebi érnekler icin muteber
olabilir. Hakikatte bir¢ok biiylik eserler hadiselerin naklinden ziyade
tasvir ve tahliller iizerinde durmaktadir. Bunlarda da vakalar diginda
daha baska unsurlann tezath terkibinden veya tedric halinde (gra-
dasyon) organizasyonundan bahsedilebilirse de, simdilik bu noktay:
ihtiyatla kaydetmemiz gerekiyor.

Kontrast prensibi hakkindaki telakkimizi tekrar agiklayacak olur-
sak, burada verecegimiz izahlar daha kelay anlagilabilir. Hakikatte
kontrast, yanyana getirilen 'iki unsur arasindaki farkblagmanin azami
haddini ifade ediyor. Ayniyet veya henzerlikle tam tezat arasindaki



33

hat iizerinde farkhlagma yaratan daha bagka faktérler de bulunmakta-
dir, ki yenilik ve degisikligi de bunlar arasinda sayiyoruz. Binaenaleyh
burada kontrasti tek basina degil, fakat derece itibariyle farklh olsa
dahi mahiyet itibariyle benzer olan bu faktérlerle birarada miitalaa
etmemiz gerekiyor. Bu takdirde diyebiliriz ki, kontrast, organizasyonun
muhtelif kisimlan arasinda meydana gelen farklilasmanin en keskin nok-
tasim temsil etmektedir. Bir organizasyonda yenilik ve degisikligin ifa
edecegi fonksiyon, kontrastin fonksiyonundan derece itibariyle ayrilabi-
lir. Ayrica kontrast tabirini basari idrak sahasinda yapilmig olan tec-
riibelerle bizim aragtirmamiz arasinda bir parelel kurma bakimindan ilti-
zam ettigimizi daha dnce belirtmistik. Bu noktay1 béylece tesbit ettikten
sonra simdi izah hususunda yapilan,tegebbiislere gegebiliriz.

Yenilik, degisiklik, sirpriz, konrast gibi faktérlerin bizde nasil
bir mekanizma ile estetik zevk uyandirdign hususunda herhangi bir
arastirma yapilmig degildir. Ancak estetikle ugrasan baz psikologlarin
bulduklari tasviri mahiyetteki neticeler, estetik organizasyonda bu
faktorlerin miihim bir rol oynadigim gdstermektedir. Graves (1951)
sanat eserindeki karmasikhk veya unsurlar arasindaki farkhilagmamn
bir ¢atigma (conflit) yaratmak suretiyle bizde tenbihlenmeyi artirdigim
ve boylece zevk uyandirdigim sdéyliyor. Graves g¢atisma tabirinden
bizim kontrast tabiriyle kastettiimiz manayr anlamaktacir. Ona gére
catisma, yekdigeriyle kontrast tegkil eden hatlar, sekiller, mekan fasi-
lalari, renkler ilh. arasindaki estetik ¢atigma veya basari g-erginlik
(visual tension) dir. Yine Graves’e gdére ‘karsiolma’ (opposition), tezat
(kontrast) veya tahavviil (variety) de diyebilecegimiz bu basari ger-
ginlik veya catigma, sanat eserinde tenbih veya alaka yaratmak iizere
kullamlir.

i

Graves'in estetik telakkisi Descartes’danberi estetik¢i filozoflarin
“Cesitlilik i¢inde birlik” (unity in diversity) adi verilen gériisleri icine
yerlestirilebilir. Fechner'de de rastlanan bu goériise nazaran sanat eseri
hem tezat ve tahavviil, hem de bir vahdet ifade etmelidir, lste Graves.
sanat eserinin bu zit unsurlarin bir sentezi, bir vahdeti olarak ortaya
gikhigim iddia ediyor.

(Catigma veya kontrastin bizde tenbihlenmeye ve alaka uyamsina se-
bep olmasi ve dolayisiyle estetik zevk yaratmasi bir dereceye kadar
izah edilebilir. Insanin estetik zevk aramasi, tenbihlenme arzusu veya
ihtiyaci duymas:1 demektir. Binaenaleyh sanat eseri bu ihtiyaca cevap
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verdigi nisbette  zevk yaratabilir. Yeknesak, biteviye bir tenbihlenme,
yani yenilik, degisiklik, siirpriz veya kontrast ihtiva etmeyen tenbih
paternleri bizde estetik zevk degil, bikkinlik yaratmaktadir. Fakat
mesele burada kalmiyor. Boyle bir tenbihlenme ihtiyacinin nev'i, dere-
cesi, ve tenbih unsurlanyla organizmamn durumu arasindaki miinase-
betin mahiyeti hakkinda hemen higbir bilgiye sahip degiliz.

Daha evvel goriislerinden bahsetmis oldugumuz Meyer, musiki eser-
leri iizerinde yaptign tetkikte, eserin yapisindaki unsurlarim kendinden
énce gelen kismin bir sonraki hakkinda verdigi tahminden ayrildiklan
yani beklenilenin aksine bir netice hasil ettikleri nisbette giizellik ya-
rattiklarim sdyliiyor. Hatta bu tezat o derece temelli bir rol oynar ki,
ayni melodinin birgok defalar ardarda tekrarlanmas: dahi bazan bek-
lenilenin aksine bir netice vererek hosa gider. Zira dinleyici tekrarin
kesilecegini ve artik degisik bir melodinin gelecegini bekledigi hal-
de ayni melodi devam etmektedir.

Bu kismi izahlari umum{ bir teori igine yerlestlrmek yolunda ilk
tesebbiisii D. E. Berlyne (1960) yapmsgtir.

Berlyne bizim kontrast dedigimiz faktérii karmasiklik (complexity)
la ifade ediyor. Ona gére ‘katiyetsizlik’, ‘catisma’, yenilik, ‘degisiklik’
ve ‘siirpriz’ faktorleri ile karmagiklik arasinda ¢ok siki bir miinasebet
vardir. Bunlar ayni zamanda arousal seviyesini de tayin etmektedirler.
Organizma herhangi bir anda i¢inde bulundugu hal ve sartlara istibak
halinde iken arousal optimal seviyededir (arousal tonus). Yukarnda
zikredilen faktérler daha Onceki sitliasyonda bir degisiklik yarattig
zaman arousal seviyesinde de degisme olmaktadir. Arousal tonus, nor-
mal sartlar altindaki seviyesini muhafaza etmek igin disaridan muay-
yen miktar tenbih almasi gerekiyor Tenbihlenmenin bir énceki durum-
dan daha az veya daha fazla olugu halinde arousal eski seviyesinden
daha yliksege cikar (Berlyne diger miielliflerin aksine, yetersiz tenbih-
lenme halinde de arousal seviyesinin yiikseldigini iddia ediyor). Bu
takdirde toniis seviyesine tekrar donili, organizma igin miikafat tesiri
yapmaktadir. '

Berlyne'in bu teorisine gore bizim buldugumuz neticeleri séyle
izah edebiliriz: Insanda estetik faaliyet, miisbet teessiirl reaksiyon mey-
dana getiren bir tenbihlenme manasina geldigine gore, herhangibir ye-
nilik, degisiklik, veya siirpriz ifade etmeyen organizasyonlar arousal
seviyesi iizerinde son derece az bir degismeye yol agabilir. Aro-
usalda bir degigme olmadigi i¢in bu seviyenin eski haline gelmesi
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yani tenbihlenmenin organizmada miikafat tesiri yaratmasi da bahis
mevzuu olamaz. Buna mukabil organizasyonda veya tenbih paterninde
yenilik, siirpriz gibi faktdrlerin rol oynamasi halinde organizasyonun
karmasikhk derecesi de artmakta, dolayisiyle arousal seviyesi yiiksel-
mektedir. Binaenaleyh hikdyede vakalarin tertibiyle meydana getirilen
siiphe, katiyetsizlik, siirpriz, kontrast faktdrleri arousal seviyesini kafi
derecede ylkseltecek bir tenbihlenme meydana getirmekte, bilahare ¢atig-
manin ¢dzilmesi veya katiyetsizligin giderilmesi arousal’ tekrar opti-
mal seviyeye getirerek miisbet bir teessiiri reaksiyon uyandirmaktadir,
Ancak arousal’daki degisme had derecede degil, mutedil bir seviyede
olmahdir.

Berlyne bu teorisini teyid eder mahiyette gordiigi birgok arag-
tirmalar da zikrediyor. Wundt (1874) un hedonik ton’u tenbih giddetinin
bir fonksiyonu halinde tersim eden miinhanisi incelenecek olursa, vasat
siddetteki tenbihlenmenin hos intibalara yol ac¢hi$, siddet arttikga bu
intibain nahog oldugu gérilir. Muhtelif kesafette tuz ve seker mah-
lalleriyle fareler lizerinde yapilan tecriibeler de buna benzer bir miinhani
vermektir.

McCleland, Atkinson, Clark, ve Lowell (1953), tenbih degigme-
lerinin miisbet teessiirl kiymet tasidiklari halleri incelemislerdir. Bu
milelliflerin ortaya attiklar nazariyeye gdre, ihsas veya idrakler orga-
nizmanin intibak seviyesi (adaptation level) nden hafif sapmalar goster-
digi zaman miisbet tesir yarahyor. Eger bu ayriliklar ¢ok fazla
olursa menfi intiba alimyor.

Piaget (1956) nin 5 haftahk ¢ocuklar iizerinde yaphgi tetkiklerde
denekler ne ¢ok asina, ne de ¢ok yeni olan objelere bakiyorlar. Zira
agina olduklan seylerle igba halinde gelmiglerdir; ¢ok yabanci olan
objeler de onlarin zihni gemalarinda mevcut bir geye tekabiil etmiyor
(tahlil ve anlamaya imkan vermeyecek kadar kiigiik, biyiik, veya u-
zak olan objeler). Charlotte Biinler (1928) iki aylik ¢ocuklarda asina
olunmayan tenbih paternlerinin dnce nahos tesir yaptigim, fakat miite-
akip tekrarlarla (tenbihe olan yabanecilik azaldikg¢a) hos bir tesir alin-
digim tesbit etmigtir. Alpert (1953) kahiller iizerinde yaph@ tecriibe-
lerde aym neticeleri aliyor. Tecriibeci deneklerine asina olmadiklar
bir ritimle sesler vermistir, Seslerden mirekkep bu tenbih paterni
O6nce nahos olarak degerlendirilmis, bir¢ok tekrarlardan sonra ‘hos’
kargilanmug, tekrarlar artinldigr zaman ise denekler likayd kalmistir.

Berlyne kendi tecriibelerine (1950; 1954 a; 1954 b; 1958) ve difer
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miielliflerin vardign neticelerin tefsirine dayanarak dikkat, 6grenme,
ve sanat faaliyetini organizmadaki tecessiis (curiosity) haline baglamaya |
¢ahisiyor. Tenbihlerin ihtiva ettikleri yenilik, degisiklik, sirpriz gibi
hususiyetler bizde tecessiis yaratmakta, yani ‘yaklagsma” davramgina
sebep olmaktadir. Cok asina oldufumuz veya bize ¢ok yabanci gelen
tenbih 6rnekleri bizde tecessiis uyandirmaz. Zira birinciler higbir ye-
nilik ve degisiklik arzetmez, ikinciler de ¢ok defa ‘ka¢inma’ (avoidan-
ce) reaksiyonuna yol agar. Organizma yeni tenbihlerle karsilastig: zaman
husule gelen gerginligin giderilmesi igin iki istikamette tepki beklenir:
Birincisi yaklasma ve istiksaf (exploration), digeii de kaginma, Ferdin
bu iki tepkiden hangisini segecegi hususu onun mizacina ve gecmis
tecriibelerine bagh kalabilmekle beraber, tenbih ¢ok kuvvetli oldugu
nisbette kacinma (zira yaklasma tehlike demektir) tepkisi, daha zawyf
olunca da yaklasma ve istikgaf gdrilir. Binaenaleyh Hebb'in tecriibe-
lerindeki gibi ¢ok yabanci tenbihlerin tecessiis ve istiksaf yerine korku
reaksiyonu meydana getirmesi, tenbihin mahiyetine degil, siddet dere-
cesine baghdir. :

Berlyne mizah izerindeki spekillasyonlarini da ayni esaslara da-
yandiriyor. Hakikatte bizim tecriibelerimizde oldugu gibi, mizah ve
niikte {izerinde nazariye kuranlarin vardiklari neticeler de onun bu fa-
raziyelerine hak verdirmektedir. Hikdye ve romanda sirpriz, yenilik,
degisiklik gibi faktérler umumiyetle mutedil derecelerde cari oldugu
" halde mizah sitiilasyonlarmda bu faktérler ¢ok daha bariz ve kuvvetli
bir sekilde ortaya cikiyor. Bilhassa heyecan halleri iizerinde yapilan
nérofizyolojik aragtirmalardan cikardign neticelere gdére, sinir sitemi
yilkksek arousal kiymeti tagiyan bir tenbih aldigi zaman kendini enerjik
bir faaliyet isteyen ciddi vakalara, yahut hi¢ degilse intibak igin ge-
reken bir gayrete hazirlar, “..Eger bir sonraki sitiiasyon beklenildigi
gibi ¢ikarsa, bir taraftan harici tenbihin arcusal kiymeti ve korteksin
retikiiler sistem {izerindeki kolaylastinic1 (facilitative) tesirinin, diger
taraftan korteksin retikiiler sistem iizerindeki ket vurucu tesirinin
enteraksiyonu neticesinde arousal miinasip bir seviyede kalir.... Fakat
bazen,.. yabanct veya kompleks olacagl tahmin edilen bir vaka haki-
katte son derece asina veya basit gikabilir; sinyalin malumat muhte-
vasi katiyetsizlikten veya beklenen sirprizden daha asagi olur. Bu
takdirde (yukaridaki) muvazene bozulacaktir, zira korteksin ket vurucu
tesiri gerektiginden daha fazladir ve bu tesir kolaylastine: tesire galip
gelir.... arousaldaki diigme siratli, ani, ve dikinedir".

Bizim buldugumuz neticeler i¢in simdilik en uygun izahi bu teori
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veriyor. Fakat Berlyne’in teorisi ¢ok yeni oldugu igin, onun bir ¢ok
postiilalar heniiz kafi derecede tecriibe mevzuu olmug degildir. Keza
sanat ve mizah hakkinda sdyledikleri baska miielliflerin aragtirmalan
fizerindeki spekiilasyona dayandi1 igin birgok problemlere de heniiz
dokunmamig bulunujyor.

-VI -

Umumi Huldsa ve Neticeler

Bu arastirmada mizah sitiiasycnlarinda, hikdye ve romanda yapi
organizasyonunun (structural organization} dayandi1 prensip veya
prensipleri aragtirdik. Birinei kisimda Ornek olarak fikralar iizerinde
yaptignmiz tecriibelerde fikralarin niikte kisimlarim qikararak deneklere
yanm birakilmis sekilde verdik ve her fikra i¢in verilen bes alternatif
cevap iginden niikte yaratan alternatiflerin secilmesini istedik. Bunlar-
dan biri fikranin orijinal niiktesi, biri bizim yanm kalmig sitilasyonla
kontrast teskil edecek sekilde hazirladigimiz cevap tarzi, diger iigii de
alelade cevaplardi. Denekler orijinal cevapla birlikte bizim hazirladii-
gimiz cevaplar nitkte olarak sectiler.

Ikinci kisimda yarim birakilmis kiigiik hikdyelerin tamamlanmasina
ait tecritbeler yapildi. Deneklerden alinan cevaplar iki kategori tegkil
ediyordu. Bunlardan bir kismi, ilk yarim pargadaki vakalarn inki-
safina bir yenilik katmayan, ayni vakalarin tedrici inkisafim gdsteren
cevaplar verdiler. Digerlerinin yapti$ tamamlamalar yarim birakilan
kisimla tezat yaratacak sekilde idi. fki katogoriye giren cevap say1s1
arasinda manidar bir fark bwlunmadi.

Ugiincii le-llTlda yine yarlm birakilmis hikdyelerle birlikte verilen
iki alternatif tamamlamanin tercih kiymetini arastirdik. Bu alternatif-
lerden .biri hikdyenin orijinal ve mantiki neticesi, digeri de bizim ha-
" zirladigimiz tezath cevapti. Denekler -bilyiik ekseriyetle kontrast-cevap-
lari sectiler.

1) Fikrada yéplyl terkip eden unsurlarin organizasyonu kontrast
prensibine dayanmaktadir.

2) ‘Hikayede hem kontrast, hem de gradasyon prensibi kullaniyor.

3) Hikdyede umumi tercih temayiilii kontrast istikametindedir.
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Aesthetical Organization in Verbally Structured Materials
(Summary)

Erol GUNGOR

In this experimental study we tried to find out the aesthetical
principles in structuring verbal materials such as jokes, stories, and
novels. In the first part of the experiment each subject is 'given ten
jokes without wit elements and asked to complete them with appro-
priate wits which will be selected among five alternatives given. One of
every five alternative sentences was the original wit of respected joke,
one was a wit sentence prepared by experimenter as to make a con-
trast ending with the expectation of incomplete joke, and three ot-
hers were ordinary responses. Subjects chose in all jokes these origi-
nal and contrast alternatives as wit responses (two forms of completion
for each joke}.

In the second part of the experiment subjects are given the task
of finding appropriate completion forms for incomplete short stories.
Some of the subjects completed these first halves without adding
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any element of novity but rather showing the gradual development of
the same series of events. The others completed the stories in such
a way as to make a surprise effect after the first half. There was no
significant difference between the two categories.

In the third part of experiment the preference value of the
two alternative completion forms was investigated. Most of the sub-

jects found the contrasting completion forms more appropriate.
In the fourth part we have. made some speculations based -on the

concliusion drawn from the experiments with short stories. -

In summary it can be said that the essential element in humour is
the arrival in any situation of the unexpected finale. In stories such
a sharp contrast is not esential but novelty, change, and surprise play
a greater part in the appreciation of aesthetic organizations.



