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Tabiatta, her varlik bir “iz’" tagima temayiiliindedir.

Mariiz kalman bir etki az veya ¢ok siirekli olan bir “degigiklik’ hu-
sule getirir. Bu, inorganik dlemde béyle oldugu gibi en basit canhlardada
béyledir. Organik ritmin sebebi olan dig ritim ortadan kaldirildign za-
man canh varhkta bir siire daha devam eden bir ‘“‘ahsgkanhk™ dogar.
Asa@ canhlardaki tropizmler bile bunlar1 doguran sebeblerden sonra
da devam edebilirler.

“Hayati, tamamiyle icgiidiilerinin determinizmiyle idare edilen bir
varlik -mevcut olsaydi- dis veya organik kaynakl ‘su andaki uyarimla-
ra’ bagh bulunurdu. Bu varhk ‘simdiki zamanda’ yagiyacakti. Ayni du-
rumla bir ¢ok kereler karsilasmis olsaydi, aym sekilde hareket ede-
cekti. Bunun tersine hafizaya sahip olan, yani ‘kendi mazisi’ herhangi
bir sekilde ‘kendisinde yagiyan’ bir varlikta, icgiidiilerden gelen uymiya,
yeni bir uyma katilir. Bu uyma soya c¢ekimle elde edilmis olmayip ka-
zanilmis, tire ait degil ferdi, sert degil plastiktir. Onceki iecriibelerin
biraktig: izler, benzer durumlardaki davramg degisikliginin dayanma -
noktasidir”, (Guillaume, 1947, s. 147).

Hafiza konusunda pek c¢ok teori vardir. Filozoflar, tabii, hatirlama-
nin “reel” olan ile nasil bir ilisigi oldugunu ararlar. Bilgi teorilerini
kurarken, diger psikolojik proseslerle birlikte hafizay:r da miisahede
etmisler ve onun ‘“ruh” ile olan miinasebetleri hakkinda ekseriya sis-
tem endigesiyle yorumlarda bulunmuglardir (Bergson, 1911). Biyolojist-
ler, umumiyetle hafizay1 bir “tekrar fonksiyonu” kabul ederler ve do-
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layisiyle muayyen izlerin nasil meydana geldigi ve nasil yeniden uyan-
dirsldig fizerinde dururlar. Gestalt'ci gériige gbre (Kéhler-1930; Koifka
1935; Ellis-1938) hafiza, davramgin devamliliginin zeminidir; yani bir
“entité” degil fonksiyonlarin bir neticesidir. Psikopatologlar hatirlama
veya unutma hususunda norma! iistii veya normal alti olan vak'alar ve
bunlardaki duygusal faktériin roliini aramiglardir. Sosyologlar. ise
{Halbwachs, 1925), insan hafizasinin, temelinde otomatizm bulunmakla
beraber, ancak sosyal hir st yap: ile hayvamnkinden ayirdedilebile-

* . cefini ve mizisinin mizi olarak bilinmesinin hafizadaki biitin nirengi

noktalarinin toplumdan geldigini ileri slrmislerdir.

Tecriibi olan arastirmalarda, hu genel sahamn belirli Hzel prob-
lemleri tzerinde durulmustur. (Meseld, d@renme ve uwnubtmmanin normal
seyri, bir seri icindek! yer, stimilasyoaun siddeti vs. gibi 6zel gartla-
rin tesiri, tipik cagrigum gesitlerinin simflanmasi gihi).

Hafizanin en mithim fonksiyonlarindan biri, siiphesiz hatirlama pro-
sesidir. fdrakimize wiren bir geyin, belirli bir zamaa fasilasindan sonra
tekrar kargtlasinca yeniden bilinmesi, mazi igindeki yerine yerlestirilme-
sidir. Bizim burada {zerinde durmaya g¢aligigimiz -problem, evvelce
gérdiigimiz insanlar:z taninmas: {recogaizing) ve hatirlanmasinda (re-
memberiag), ¢ehre ile, ¢ehrenin il idrak edildigi zaman iginde bulun-
dugu cevrenin ve durumun (situation) miinasebeti zerinedir. Situati-
on’un insan g¢ehrelerini tanima ve hatirlamadaki roli nedir? *

Ginlik hayatta ¢ok defa basumiza gelen, bir yerde bir kimseyi gdrlp
tamimak fakat bir tirld tam olarak hatirlayamamak vakiasi problemi-
mizin i¢ine girmektedir. Bazi hallerde, meseld, yolda rasladipimiz kim-
selerden birini, diger yabancilardan ayirdettigimiz, kendisiai “géztimi-
zlin 1swdigim’’ séyledigimiz halde, bu kimsenin kim oldugunu, nereden
tamdigimiz: bir tirli ¢ikartamadigimiz vakialar vardir. Bu arastirma-
da c¢ehreleri tamma ve hatirlamada sitiasyon faktériiniin roli tecribi
olarak inceleamege caligilmizhir. ‘

TECRUBELER

Probiemimiz tzerindeki fecriibi caligmalarumizi iki kisma ayirdik.
Hazirhk tecriibeleri diyebilecegimiz hirinci kisim, daha souraki esas
tecriibelerimizin hududunu ve teknigiui tesbit icin yapilda.

Hazirlik tecriibelerinde 150, esas iecriibelerde 40 olmak lzere 190

1 “Situation” kelimesini, gevreyi de igine alan minada ({environmental situation)
kullanryoruz,
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-denek “kullandik {Malzeme, denekler ve teknikten esas tecriibeler bdli-
miinde daha teferruathh olarak bahsedecegiz).

A-— Hazirlik tecribeleri

Malzeme igin, 10 kisinin (Berber, bakkal, kahveci, garson, boyaci,
sofdr, ahgr v.s.) is yerinde ¢alisma halinde resmini ¢ektik, Kartpostal
biyikligindeki bu resimlerin her birinde cahgma sitiiasyonunda gori-
nen bir kimze ve arka planda da muayyen bir gevre ile kendini daha
az gosteren, figliran kabilinden, bir, iki veya (¢ kigi bulunuyordu.

Ayrica aym kimselerin portre olarak da birer resmini cgektik.

Bunlardan baska, yukaridakilere benzer mesleklerden, benzer sitl-
asyonlarda 30 kiginin galisma halinde; ve gelisigiizel se¢ilmis 30 kisinin
de portre .olarak resmini cektik.

Aradignmiz sey, deneklerin, sitiiasyon i¢inde 6grendikleri bu kim-
seleri sitiasyon diginda -portre olarak- gordiiklcri zaman tamyip tam-
mamalart veya ne dereceye kadar tamdiklartydi.

Bunun i¢in de deneklere evveld, c¢alisma pozisyonundaki 10 resim
teker teker gosterildi. Sonra, gérdiikkleri bu resimler 6nceden gdrme-
dikleri gahgma pozisyonundaki diger resimlerle karistirlarak, gene teker
teker bunlan gérip gormedifi soruldu ve tesbhit edildi.

Bunu takiben, siiitasyonda {¢aliyma pozisyonunda) Ogrendikleri
kimselerin -gdgis hizasindan ¢ekilmig- portrelerini, evvelce higbir sekil-
" de gormedikleri, gérdiim dediklerini de nerede, hangi sitiasyonda gor-
diikleri soruldu. Cevaplar, hatalar ve ilave hatalarla birlikte (gérmedi-
&i halde gérdiim dedikleri) tesbit edildi.

Burada cevaplandirmamz gercken scruiar ve teknik meseleler sun-
lardir;

a) Resimleri deneklere gosterme siiresi (exposition siliresi) ne kadar
olmalidir ? Bu zamanin uzunluk veya kisalifinin netice izerindeki etki-
si nedir ?

b) Resimleri densklere gosierdikten sonra, ne kadarhk bir siire
sonunda yabanc: resimlerle karistiip tekrar gostermeli ? Ydni araya

giren “zaman fasilasi” ne olmalidir ve bunun netice Gzerindeki tesiri
nedir?

¢} Resimleri deneklere gosterdikten sonra, ikinci gostermedeki ka--
rnstirtlan yat:anci resim miktan ne olmalidir ve araya giren yabanci
resimlerin azhk veya g¢oklufunun netice izerindeki tesiri nedir ?
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d) Tecriibeyi yukardakinin aksine yani ters bir sirayla yaptgimiz
zaman -6nce portreleri gosterip sonra bu portrelerdeki kimseleri bir
sitiiasyonda galigirken kargilarina gikarinca- durum ne olacaktir ?

Bu sorulan kargilamak iizere 150 denekle, beher gurupta 10 denek
olmak iizere, 15 seri tecriibe yaptik.

Bu tecriibeler (a) paragrafinda zikredilen mesele igin 5; (b) parag-
rafi igin 3; (c) paragrafi igin 3; (d) paragrafi igin 4 seri olarak ele alinds;

a) Degisik exposition miiddetleriyle yapllan tecrii-
beler: )
1 inci seri tecrubeler

Exposition miiddeti 1 saniye olarak alindi. 10 resim sltuasyon igin-
de gdsterildikten ve 3 dakikalik bir fasiladan sonra, Snceden gérme-
digi diger caligma resimlerinden 20 tanesiyle karngtnldi, gériip gér-
medikleri soruldu:

Tanima ortalamasi 9.6; Standart deviation 0.8.

Tekrar 3 dakika sonra bu resimlerin portreleri, yabanci 20 port-
reyle karigtirlhp gériip gormedikleri, gérdiilerse nerede oldugu soruldu:

Tanima ortalamasi 1.9; Standart deviation 1.41

2 nci seri tecriibeler:

Diger safhalari ayni tutulan bu seride yalnlz exposition muddetl
degigtirilerek 1 saniyeden 5 saniyeye gikarildi :

Tamma ortalamasi; Sitiasyon iginde 9,9; Standart deviation 0.42
" " : Portre olarak 3.5; ’ o . 0.76

3 linci seri tecriibeler:

Yukarkilerin devami olarak tecriibenin diger safhalari sabit tutula-
rak gene sadece exposition milddeti degigtirilip bu defa 5 saniye-
den 15 saniyeye gikanldi:

Tamima ortalamasi: Sitiiasyon iginde 9.9; Standard deviation 0.3
: Portre olarak 3.1; » » 0.32

3 »

4 iinci seri tecriibeler:
Exposition miiddeti 15 saniyeden 1 dakikaya ¢ikarildi:

Tanima ortalamasi: Sitiiasyon iginde 10; Standard deviation 0
" Cw : Portre olarak  6.5; . . 1.22
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5 inci seri tecriibeler:

Burada 2 inci tecriibeyi yani exposition miiddeti 5 saniye olarak
yapilani, bagka bir denek grubuyla tekrarhiyarak, husule gelebilecek
muhtemel degismeyi gormek istedik. Sonu¢ ortalamalarda tamamen
aym standart deviation’larda biraz farkh ¢ikti:

Tamma ortalamasi: Sltuasyon icinde 9.9; Standart devnatlon 0.9
. . : Portre olarak . 3. 5; " ' 1.6

Bu ilk bes seri tecriibenin sonuglarini su tabloda gosterebiliriz:

Exposition

mitddetleri 1* 57 15" 1’ Tekrar 5

Tamima Standard
ortalamasi} deviation M

M o

e | M|l oI M| o M| o

a1 o6 | 08 [99[94 |99 03[ 10| 0 [99]09

Portre 1.9 | 1.4 35107 131103}65]12]35] 16

olarak

b) Zaman fasilalarini degigtirerek yapilan tecrii
beler:

Bu seri tecriibeler, bundan dncekilerde takib edilen teknikle yapil-
di. Ancak bu defa exposition miiddeti sinirlandirilmayip denegin arzusu-
na birakildi. Ve ¢aligma pozisyonunda gdsterilen resimler izerindeki
6grenmenin yiizde yiiz olmasi temin edildi. lcabinda -portre olarak so-
rulmadan &nce- exposition tekrar edildi.

Exposition'la portre olarak. sorulma arasina giren zaman fasilasi
degistirilerek 3 seri tecriibe yapildi:

6 nc1 seri tecriibeler:

Burada zaman fasilasi sadece 1 dakika olarak alindi. Portreler
yabanci portrelerle kargilagtirildiktan sonraki,
Tamma ortalamasi: 4.1; Standard deviation 1.7

7 nci tecriibeler:

Zaman fasilasi 1 dakikadan 6 saate gikarilinea,
Tanima ortalamasi: 4.2; Standard deviation 2.1
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8 inci seri tecriibeler:

SABRI OZBAYDAR_

Bu seride zaman fasilasi 6 saatten 24 saate ¢ikanid:;

Tamma ortalamasi 4.5; Standard deviation 4.2

Bu ii¢ seri tecriibenin sonuglars su tabloda gériiliiyor :

1 dakik_a sonra

G paat sonra

24 aani sonra

Tanima Standard
ortalamas: devialion M & M o

M o
Portre 41 1.7 42121145142

c) Karigstirilanresim miktarinidegistirerek yapilan
tecribeler:

Araya giren yeni intibalann azhk Veya‘ goklugunun tanima ortalamast

tizerindeki tesirini tesbit igin yapilan bu g serilik tecriibelerde, bundan
onceki tigliik seride tatbik edilen teknik kullanildi. Fakat bu defa zaman
fasilasi ilk bes seride oldugu gibi 3 dakika olarak sabit tutulup, sadece,
karigtirmak i¢in kullamlan resimlerin sayisi 10 dan 30 a kadar degistirildi.

9 uncu seri tecritheler :

Sitilasyon i¢indeki resimleri tamamen 6grenen deneklere bu resim-

lerin portreleri gosterilirken karigtinlan yabanci portrelerin sayisi bu
tecriibede 10 olarak alindr. Neticede :

Tamma ortalamasi 5.6; Standard deviation 3.1
10 uncu seri tecriibeler :

Bu seride yabanci portrelerin sayisi 10 dan 20 ye cikarildi: -
Tamma ortalamasi 3.8; Standard deviation 0.9

11 inci seri tecriibeler:

Bu seride yabanci portrelerin sayisi 20 den 30 a cikarild::
Tanmma ortalamas: 3; Standart deviation 1.6

Bu ii¢ serilik tecriibelerin sonuglart da agagidaki tabloda géiiliyor:

Kangtirilan miktar 10 20 30
Tanyna Standard
ortalamasi deviation M o M o
M o
Portre 5.6 3.1 3.8 0.9 3 1.6
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d) Portreden bagliyarak yapilantecribeler:

Burada yukarikilerin tersine olan bir sirayla 4 seri tecriibe yaptik, Yani
evveld 10 portreyi gosterdikten sonra bunlar 20 yabanci portreyle karis-
tirip, tamyip tammadiklarin deneklere sorduk. 3 dakikalik bir fasiladan
sonra da portre olarak ogrendikleri kimselerin ¢aligma pozisyonunda gg-
riilen, situation i¢indeki resimlerini, yabanci situation resimlerinden 20 ta-
nesiyle karigtirip, taniyip tammadiklarini, teker teker géstererek sorduk.

Bu resimlerde de exposition zamaalarim degisik aldik.

12 nci seri tecriibeler:
Yukardaki teknikle ve exposition middeti 1 saniye olarak yapilan
tecriibelerda, :

Tamma ortalamasi: portre olarak 9.2; Standard deviation 1.4
" " : Sitiiasyon i¢inde 7; " » 1.9
13 {inci seri tecriibeler :

Tecriibenin diger safhalari yukarida oldugu sekilde sabit tutularak
yalmz exposition middeti 1 -saniyedsn 5 saniyeye cikarldi. Neticede,
Tamma ortalamasi: Portre olarak 9.6; Standart deviation 0.4

. ' : Sithasyon iginde 7.2, . 0.76

14 Gnci seri tecriibeler:

Burada exposition miiddeti 5 saniyeden 15 saniyeye cikarldi:

Tamima ortalamasi : Portre olarak 9.7; Standart deviation 0.21
" ' : Sitiiasyon iginde 7.1, . 1.5

15 inci seri tecriibeler: _
Bu son seride de tecriibe ayaen yukaridakiler gibi yapihp sadece
exposition middeti 15 saniyeden 1 dakikaya cikarildi. Neticede,

Tanima ortalamasi: Portre olarak 10; Standart deviation 0
" . : Sitiasyon iginde 8.1; " " 1.6

. Bu son dort seri tecriibenin sonuglari da gu tabloda gosterilmistir:

Expoasition 17 57 15" 1

M o M |- o M| o M el

Portre'den 9.2 1.4 9.6 0.4 9.7 0.2 10 0

Calisma'ya
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Hazirlik tecriikelerinden gikan sonuglar:

Bu tecriibeler bize, gerek problemin kendisi, gerekse bundan son-
ra hazirlanmis olan tecriibe serilerinin teknigi ve hududu hakkinda su
bilgileri vermigtir: ‘

1 - Exposition miiddeti gogaldikga tanima ortalamasi da artmakta-
dir. Standard deviation gittikge kii¢lilmekte, yani ferdi neticeler orta’nin.
-etrafinda toplanmakta, farklar azalmaktadir., Bu miiddet fazla uzayin-
ca {1 dakika olunca) standard deviation tekrar biiylimektedir. Ancak
exposition 5 ila 15 saniye arasinda oldugu zaman neticeler daha istik-
rarl oldugundan, ayrica pratik bakimdan da -denekleri fazla sikma-
mak hususunda- daha elverigli goriindiigiinden, bundan sonraki tecri-
beler igin exposition miiddetini 10 saniye olarak tesbit etmeyi uygun
bulduk.

2- Karigan miktarin azlik veya c¢oklugu sonuca tesir ' etmektedir.
Karigan miktar ¢ogaldik¢a tanima ortalamalari muntazaman azalmaktadir.

Sonraki tecriibeler -igin bu miktar1 15 olarak kabul ettik.

o3 Araya giren zaman fasilalarinin uzunluk veya kisalig1 ortalama-
lar lizerine ¢ok az etkide bulunmaktadir. Zaman fasilas1 uzadik¢a devi-
ation artmakta yani ferdi farklilagmalar kendini gd&stermektedir.

Miiteakip tecriibeler igin bu fasilayr 3 dakika olarak kabul ettik.

4- Tecriibe tersinden yapildigl zaman neticeler birdenbire degis-
mektedir. Portre olarak 6grendikten sonra sitiiasyondaki tamma orta-
lamasi, sitiiasyonda 6grendikten sonra portre olarak tamma ortalamasin-
dan ¢ok daha yiiksektir.

Burada exposition miiddetinin tesiri ve standard deviation ¢ok da-
ha azalmis, farkh exposition’lardaki ortalamalar oldugu gibi, ferdi ne-
ticeler de birbirine yaklagmistir.

Miiteakip tecriibeleri bu seteple, ikinci bir seri malzeme ile her
denege, her iki sekilde tatbik etmek iizere hazirladik.

B- Esas tecriibeler

Bu tecriibeler c¢ehreleri tamimada situation’un tesirini tesbit etmek

lizere hazirlandi. Cehre ile situation arasindaki bu miinasebeti arastir-
mak lizere tecriibeler muhtelif yonlerde geligtirildi.

Deneller :

Bu tecriibeler igin 20 si kadin 20 si erkek olmak iizere 40 denek
kullanildi. Bu denekler 18-34 yas arasinda olup en az lise mezunuydular.
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Malzeme

Hazirlik tecribelerinde kullanilan malzemeye ilive olarak aym
tipte ikinci bir seri malzeme daha hazirlandi. Her
sitiasyondan portreye ve portreden sitiiasyona dogru iki defa tatbik
ederken, yeni faktérlerin muhtemel tesirlerini énlemek igin A ve B se-
risindeki resimler gerek cehreler gerekse fon bakimindan -birbirlerine
benzeyenler her iki gruba serpistirilerek- denklegtirildi. Ayrica karigtirma
malzemesi olarak kullanilan resimlerin de esas malzemedekilere az gok

benzemesi husustna dikkat edildi.

A serisindeki resimler :

Sitiasyon igindekiler

Resim No. 1:

Resim No.

Resim No.

“Resim No.

Resim No.

Berber-lgerden gekilmis bir berber diikkan.
Berber bir miigterinin sagini kesmektedir.
Yiizii objektife déniik. Sol yanda yarm
olarak ¢iraginin “profili var. Kapimn iis-
tindeki camda dikkana ait yazlar ter-
sinden goriilmektedir.

: Matbaa makinesi operatérii-Yiizii objektife

doniik, gozlikli, dzerinde is elbisesi var.
Oniinde makinenin klaviyesi. Arka plan-

~da, biri bir isle mesgul olan, digeri kla-

viyeye bakan profilden iki yardimcsi
goriinliyor.

: Ahgi-Ocagin dniinde bir kaptan digerine

yemek bogaltmakta. Beyaz onliklii, yiizi
objektife ddniik, basinda ahg1 kiiidhi var.
Arka planda profilden yamak gériiniiyor.

: Kahveci-Kollan swéll, gémlekli, yiizi

objektife doniik, kahve bosaltmakta. Ar-
ka plinda semaver ve rafta dizili fincan-
lar gérilmektedir.

: Sofér-Direksiyon baginda. Resim otomobilin

iginden cekilmis, yilizii obijel.tife dbniik.

" Arka plinda enseden goriilen bir bas.

denege tecriibeyi,
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Resim No. 6 : Ayakkabi boyacisi- Bir dilikkdn Oniinde
oturmus, ayakkabr boyamakta. Ayakka-
bist boyanan ayakta. Arka plinda ig el-
bisesiyle diikkdain kapisina dayanan ve
cepheden gorilinen ikinci bir kimse.

Resim No. 7 : Garson-Servis yapmaktadir. Beyaz gém-
lekli, yiizii objektife dénik. Masada
oturanlardan iki kigi profilden gdriil-
mektedir.

Resim No. 8 : Bakirci-Diikkamnin dniinde; gdémlek {zeri-
ne yelek giymis, etrafinda birgok kazan,
bir sapka ve arka plinda yiizleri objek-.
tife doniik 2 yardimeisi.

Resim No. 9: Tiitlincli-Yizii objektife doniik, agzinda
kiiglik bir pipo var. Yalmz kolu géri-
- nen birisine sigara vermekte.

Resim No. 10: Bakkal ¢iragi-Uzerinde is gémlegi var.
Obijektife bakmakta ve bir kagida. yu-
murta doldurmaktadir. Arka planda raf-
larda siseler var. Profilden gériinen bir
diger cirak elma vermektedir.

Bu seriden sonra “Karngtirma’ malzemesi olarak kullandigimiz ¢a-
lisma pozisyonundaki. 16 resim de yukaridakilere benzer sitiasyon’lan

intiva ediyor, =
|

Portreler:

Bu defa ¢ahgma pozisyonundaki kimselerin portrelerini ayrica gek-
medik. Ouce 6grenilen resimlerle, aym kimselere ait olan fakat, bir
dakika sonra da olsa, ayrica gekilmis olan resimler arasinda, cekilis
teknigi, biiyliklik ve ifade bakimindan fark bulunabilecegini diisiinerek
portre olarak gosterdigimiz resimleri bir evvelki ¢aligma pozisyonunun
kopyalarindan oyarak ¢ikarttik. Ve bunlan gene kartpostal biiyiikli-
glindeki beyaz kartonlarin ortasina yapistirdik.

Béylece, portre olarak verdigimiz resimlerde, boyun'dan itibaren
kafa siluetiyle c¢ikarilmis bulundugundan, sitiiation'u sifira indirmis
bulunuyorduk. :
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Yalniz Sitiasyon: Gene A serisinden ligiincii grup -malzeme
olarak, bu defa ¢alisma pozisyonlarindan birinci plandaki sahsin port-
resini bir daire halinde oyarak g¢ikardik. Bu dairenin ¢ap: serideki re-
simlerde en biyik basin biiylkligi kadardir. Bunu yapmakla da,
taninmas1 beklenen ¢ehreyi ortadan kaldirip, sadece sitiiasyon'u tesbit
etmis olduk.

B Serisindeki resimler :
Sitiasyonigindekiler

Resim No. 1: Vitrin dninde duran adam- Yizi objektife
doniik, vitrinin arkasinda bulamk olarak
beyaz is gomlekli ikinci bir kimse var.

‘Resim No. 2: Tavukgu-Tavuk kafeslerinin éniinde. Yii-
zi objektife donik. Kafeslerde tavuklar,
uzak arka planda da profilden ikineci bir
kimse.

" Resim No. 3: Biirodaki adam-Oturmus, yiizi objektife
doénik, 6nlinde yazi makinesi, arkasinda
biro levazimati. Yanda, ayakta profilden
ikinci bir kimse.

Resim No. 4 : Kitapg1-Diikkan éniinde dergi satmakta.
Vitrinde ¢esitli dergi ve kitaplar. Arka
.planda enseden gdérinen bir bas.

Resim No. 5: Berber-Uzerinde beyaz is gOmlegi var.
' . Sa¢ kesmekte; yizi objektife dénik. Ar-
ka planda takvim, radyo v.s.

Resim No. 6 : Satici-Migros kamyonu Onilinde; bir mis-
teriye bir gsey veriyor. Arka planda ar-
kasi donik bir satici,

Resim No. 7 : Bifeci-Meyve sikmakla mesgul; ylizi ob-
jektife doniik. Arka planda profilden
yalmz baglart gorilen iki kisi. Duvarda
diikkkdnin ismini tasiyan bir levha ve bu-
nun aynadaki aksi.
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Resim Mo. 8 : Lavabo 6niindeki adam-Beyaz 6nliikli;
kollarinda dirseklerine kadar siyah kol-
luk var. Yizi objektife doniik. Arka
plinda bir ka¢ takvim ve aynada ense-
sinden g6riinen kendi basi.

Resim MNo. 9: Carsidaki Adam-Yiizii objektife doniik,
eli cebinde. -Arkada diikkanlarnn vitrini-
ne asimig fileler, oyuncaklar v.s. Ayrica
ilerde arkasi déniik basértild iki kadin.

Resim No. 10 : Isportaci-Oniinde isporta, objektife bak-
makta, Yanminda gene objektife bakan
bir ¢ocuk. Arkada binalar:

Bu seriden sonra da ‘‘karnishirma” malzemesi olarak kullanmak
tizere hazirladigimz 15 resim de yukaridakilere benzer sitiiasyon’lan
ihtiva ediyor.

Portreler: Aynen A serisinde oldugu gibi sitiasyon'dan ayri-
larak beyaz kartonlara yapigtirildi. ‘ :

Yalniz Sitﬁasyon: Keza A serisinde yaptigimiz sekilde
hazirlandi.

Degisik sitidasyon'daki resimler: Bu B serisinde ayrica
¢aligma pozisyonundaki kimselerin resimlerini bagka sitiiasyon iginde
tesbit edip, yeni bir malzeme elde ettik. Soyle ki; birinci pozisyonda
Vitrin Oniinde Duran Adam, ikincide Leblebici; Tavukcu, ikincide bir
baska diikkkdn Oniinde; Biirodaki, ikincide caddede ; Kitapei, degisik
bir kiyafetle bir kamyonun oOniinde; Berber; ikincide Manav; Satici,
gilinlik kiyafetle sokakta; Biifeci, bir evin Oniinde; Lavabo 6niindeki
Adam, giinlik kiyafetle bir tramvay ve bir otomobilin éniinde; Carsi-
daki Adam, baska kiyafetle bagka bir dilkkdnin &niinde; Isportact ise
degisik kiyafetle basgka bir diikkin 6nlinde muz satan bir kimse ola-
rak goriinmekteydiler.

Sartlar :

Tecriibelerin hepsi, 8¢leden sonra, denek ve tecriibeciden baska
kimsenin bulunmadign psikoloji laboratuann olarak kullamilan odada
yapildi. Resimlerin iizerinde gosterildigi masa, denegin soluna gelen
pencerenin 6niinde bulunuyor, ecriibeci denegin saginda, masanin di-
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ger kenarinda oturuyor, ayrica odayr 100 vathk bir ldmba aydinlati-
yordu. Resimler masaya dayali, tahtadan kii¢iik bir levha iizerinde
gosterildi.

Tecriibelerin yapilig teknigi:

Her denek iki seri malzemeyle tecriibeye tibi tutuldu. Tecriibe
Situation’dan portreye ve portreden situation istikametine dogru iki
seri malzemeyle yapilinca verilis sirast bakimindan 4 tarz ortaya
¢ikiyordu : :

1- A serisinden “Caligma’ resimleriyle baglamak,

2-B . » 3 i3] T}
3-A ” “Portre” . "
4TB ) n » 2

Tecriibeyi -verilis sirasimin sonuglar1 etkilememesi igin- 40 denege
4 ayn dizen i¢inde tatbik ettik. Yé&ni, her birine 10 denek diismek
lizere verilig siras1 g6yle gurupland:

A serisi Calisma Gnce B serisi Calisma Once
B ,, Portre sonra A ,, Portre sonra
A serisi Portre énce B serisi Portre oOnce
B , Calisma sonra A ,, Calisma sonra

Ayrica deneklerin aym resmi ilkéace veya sonra gormesi gibi,
dizilis siralarindan &tiirii resimlere bir sans vermemek ig¢in, her dene-
ge .resimler ayr1 bir sirayla baglatilarak g0sterildi, Boylece her resim
muntazam bir devirle ayni sayida olmak {izere, basta, sonda ve diger
siralarda yer aldi.

Bunlardan baska deneklere her iki serinin sonunda 3 sual soruldu.
Gelen bir denek bir seriyi (A serisini) once ¢aligma pozisyonunda teker
teker gordii. Her resim i¢in exposition middeti 10 saniye, iki resim
arasindaki zaman fasilasi 5 saniye idi. Exposition bittikten sonra, 3
dakikalik bir fasilay1 miiteakib aym resimleri, kangtirilan baska ¢aligma
pozisyonlarindan -teker teker gdsterilerek- ayirmasi istendi.

Daha sonra, tekrar 3 dakikalik bir fasilayla, ayni. kimselerin
portreleri 15 yabanci portre ile karigtirnlarak teker teker gOrlip gor-
medikleri, gordillerse nerede oldugu soruldu.

Gene 3 dakikahk bir fasiladan sonra, bu defa ¢alisma pdzisyonun-
da Sgrendikleri kimselerin portreleri (10 portre) yabanci 5 portreyle
beraber gelisi-glizel masamn lzerine dizildi. Ve {izerinden bir daire ha-
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linde portreleri oyulmug olan, yalmz situation'u gésteren resimlerin
her biri gosterilerek “burada hangisi vardi?”’ suali soruldu. Buraya
kadar biitiin hatalar tesbit edildi. Bunu miiteakip deneckten su kisa so-
ru listesini cevaplandirmas: istendi:

“1- Gérdiiginiz resimler arasinda hatirlanmas:1 en kolay olanlar
hangileriydi ?” i

“2- Bunlar1 hatirlamak neden daha kolaydi?”

“3- Digerlerini hatirlamak neden daha giigtii ?”

5 dakikalik bir fasiladan sonra da ikinci seriye (B serisine) bas-
landi. Bu defa dnce portreler yukardaki tarzda gosterildi Sonra ya-
banci 15 porireyle kanigtirihip gene yukardaki gibi teker teker gériip
gbérmedigi soruldu. 3 dakikalik fasiladan sonra bu portreleri c¢aligma
halinde gésteren 10 resim, gene g¢alisma halindeki 15 yabanci resimle
karigtirilarak gériip gérmedikleri soruldu. Hatalar ve bunu takiben
de yukaridaki soru listesine yeniden verilen cevaplar kaydedildi.

fkinci denekte, B serisinden ve Portre olarak baslamak, ikinci mer-
halede A serisi g¢aligma olarak; bunu takip edene &nce A portre B
caligma, daha sonrakine de B ¢ahigma A porire olarak tecriibelere
devam edildi. '

Biitiin denekler ve resimler bdyle bir siraya dizildiler. Aradaki fa-
silalar1 deneklerle, aldka sahalarina gore, kisa konugmalarla doldur-
duk. :

Ayrica B serisini galigma pozisyonundaki resimlerle gérenlere (20 -
kisi) somadan aym kimselerin degisik situation'larda c¢ekilmis resim-
leri gésterilerek, tamyip tammadiklari, tammiglarsa evvelce nerede
gordiikleri soruldu.

Talimat;

“Simdi sizinle basit bir tecriibe yapacagiz. Bunun zeka ile veya
diger bir kabiliyetle hi¢ bir ilgisi yoktur. Sadece bazi resimler goste-
recegim; bunlara biitiin dikkatinizle bakin, sonra sual sorabilirim "’

¢- ilave Tecriibeler _

" Hazirhk ve esas tecriibelerden ayr1 olarak iki ayr1 seri tecriibe
daha yaptik. Bunlardan birincisinde denekler Istanbul Universitesi Psi-
kiyatri Kliniginde tedavi gérmekte olan hastalar arasindan alinmigtu.
Dordii kadin, dérdii erkek olmak iizere 8 sizofren ile yaphgimz bu
tecriibelerde denekler teste kars: ilgi gostermemigler bir kag¢ dakika
icinde sikihip resimleri takib etmekten vazgegerek ihtarimiza ragmen
etraftaki diger esyaya goz gezdirmeye baslamislardir. Sekiz denekten
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ancak bir tanesi testi sonuna kadar takib etmigtr. Ancak bu hastanin
ndrotik veya sizoid guruptan hangisine ithal edllecegme heniiz karar_
verilmemig bulunuyordu

Yaptignmiz ikinci seri ilive tecriibe de butun diger tecriibeler bit-
tikten sonra, testin talimatim degistirmenin sonuca tesir edip etmedi-
gini arastirmak igindi. Burada da 10 denek kullanilmistir.

-

SONUCLAR

40 denekle yaptiimz tecriibelerin istatistik sonuclarim 26 tablo,
histogram ve grafikte toplamis bulunuyoruz, Elde edilen bu sonuglar
- da su noktalarda &zetlenebilir : ‘

'1- “Portreden Portreye” olan tecriibelerde (yani, énce portre ola-
rak gésterilen resimlerin sonra yabanci portrelere karistirilarak géste- -
rilmesi tertibinde olan tecriibelerde) A malzemesinin kullamldig1 seride
20 denek ancak 3 hata yapmstir. Her biri 10 resim gordiigiinden ha-
ta ylizesi 1,5 tur. B malzemesinin kullamldig1 seride diger 20 denek
6 hata yapmstir. Hata ylizdesi 3 tiir. 40 denek i¢in umuni olarak
yiuzde 2,26 tir. Yéni, portre olarak gériilen resimlerin tekrar portre
olarak taninmasi % 100 e ¢ok yakindir.

(Oaceden gérillmedigi halde deneklerin gérdiiklerini zannettikleri
resnmlere -ilave hatalara- ayrlca temas edecegiz.)

2- “Portreden caligma'ya” sirasim takibeden tecriibelerde (yanl 6nce
portre olarak 6greailen resimlerin sonra bir ¢aligma situation’unda gds-
- terilmesinde) hatalar bir 6aceki tecriibeye kiyasla birdenbire yiiksel-
mekte, yini, tamma giiclesmektedir.

A malzemesinin kullanildig1 seride 20 denek 21 hata yapmustir,
(%10). B malzemesinin kullamldign seride diger 20 denek 46 hata yap-
mistir, (% 23). 40 denek igin umumi olarak hata yiizde 16,5 tur.

Tereddiitli davramslar da ilk defa bu seri tecriibelerde ortaya

cikiyor :
3- “Cahsma’dan caligmaya’ sirasin1 takibeden tecriibelerde (yani,
bir ¢alisma situation'unu gdsteren resmin, sonradan, benzer tipte ya-
banci resimlerle karnstirilarak gosterilmesinde) tamma tam oluyor, 10
ar resim gdsterilen 40 denekten ancak 1 tanesi 1 hata yapiyor.

4- “Cahgma’dan portreye” olan tecriibelerde (yéni, bir calisma si-
tuation'unda &grenilen resmi sonradan yalmz portre olarak -yabanci
portreler arasinda- gdstermek suretiyle tertiplenen tecriibelerde) hata
sayisi yeniden birdenbire yiikselmekte hatirlama giclesmektedir.

Ayrica “tammma” ile “hatirlama” tefriki bu seri tecribelerde ken-
dini gdstermektedir. 40 denekten 32 si 1 ila 7 resmi kesin olarak gor-
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diiklerini sdyledikleri halde {tamidiklari halde) nerede gérdiiklerini
yahut ne is yaptiklarimi sdyliyememislerdir, (hatirlayamamislardir).

A malzemesiyle yapilan tecriibelerde .0 denek 104 hata yapmistir;
bunun 44 i sadece “tammada’ kalma; 69 u hi¢ “hatirhyamama’dir.
Hata yilzdesi 52 -veya hatirlama, % 48- dir.

B malzemesiyle ise 94 hata yapilmistir ki bunun da 49 u sadece
tamima, 45 i de hi¢ hatirhyamamadir. Hata ylzdesi 47 -veya hatirla-
ma % 53- tir.

Her iki malzemeyle yapilanlarin toplami olarak da 40 denek igin
hata yiizdesi 49.5 -veya hatirlama % 50,5 - tur.

5- “Cahgma’dan yalmz situation’a” sirasin takibeden tecriibelerde
{yéni, bir ¢alisma situation’'unu gdsteren resmi, sonradan i¢indeki portre
gikarilmig olarak vermek suretiyle diizenlenen tecriibelerde) bir evvelki
seriye kiyasla hata azalmakta, ayrica tereddiitli davramslar hemen hemen -
tamamen kaybolup sifira yaklasmaktadir. Yéni, gdésterilen resimlerin
denekler tarafindan ya kesin olarak hatirlanmasi veya hatirlanmamas,
“'sadece tanima’ hududunda kahnmasi hali bu seri tecriibelerin hususi-
yetini teskil etmektedir.

A malzemesi kullanildig zaman 20 denek 57 hata yapmistir; bunun
55 i hi¢ hatirlayamama, 2'si sadece tamimada kalma'dir. Hata % 28,5
tur.

B malzemesi ile de hemen hgmen ayni sonu¢ elde edilmistir: 20
denek 56 hata yapmistir ki bunun da 55’i hi¢ hatirbyamama, 1'i sade-
ce tammada kalmadir, Hata % 28 dir.

Her iki malzemeyle 40 denek i¢in hata % 28.2 dir.

“Cahsma’dan portreye” istikametindeki tecriibelerle kargilastirdi-
gimiz zaman, bu tecribelerde % 21 daha az hata yapildig yanl ha-
tirlamanin daha kolay oldugu gériiliyor.?

6- “Degisik situation”larla yapilan tecriibelerde {Y&ni, denegin, bir
calisma situation’unu gdésteren resim iginde &8rendigi ¢ehreyi, degisik
bir ¢alisma situation’u ig¢inde karsisina g¢ikarmak suretiyle yapilan tec-
riibelerde) bundan énce yapilan bitin tecriibelerden daha fazla hata

1 Ancak, burada gu noktay: nazari itibara aimak icab ediyor: teeriibe teknigin-
deki zaruret yiiziinden galigma’dan portreye giden teeriibede denek kendizine sorulmak
iizere gosterilen resmi (gehreyi) idrak etmeckte, o resmin iginde bulundufu situation’un
ise sedeee imajina sehip bulunwaktadir. Halbuki yalmz situation gosterilip gehreyi ha-
tirlamas: istendifi zaman, hem sgituation’u hem de -difer portreler arasinda da olsa- geh-
reyi idrak etmektedir. Biyleece denek igin belki de, iki idraki birlestirmek, bir idrak-
le bir bir imaj: birlegtirmaktan daha kolay olmakta bu sebeple hatirlamada gok daha
az giiglik gekmektedir.
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yapilmis, *“tamma”da ve bllhassa "hatlrlama 'da giiglik gekildigi goriil-
miigtiir.

Teknik sebeplerle sadece B malzemesi kullamlarak yapilan bu tec-
riibelerde 20 ‘denek 118 hata yapmigtir. Bunun 80 i hi¢ hatirhyamama,
38 i sadece tammada kalmadir. Hata yiizdesi 59 -veya hatirlama % 41-dir.

Muhtelif seri _tecriibelerdeki hata ortalamasi :

Dért seri tecriibede, deneklerin yaptiklann hata miktarnim ve bu
miktarin denek sayisina béliinmesinden ¢ikan hata ortalamasim 3 gra-
fikte gosterdik :

7- Bunlardan birinde sadece tam hatalan (ydni, hi¢ tammama ve
hatirlamamayi) ele aldik.

Tecriibe serilerine gdére, hata ortalamaSl azdan ¢oga dogru §oyle

siralamyor : :
a- “Portre’den ¢aligma'ya” istikametinde hata ortalamasi 1.6
b- “Cahsma’dan portreye” " " " 2.6
c- “Calisma’dan yalmz situation’a,, . . . 2.7
d- “Cahsma’dan, baska bir situation’a ,, i " 4.-

Hatirlama'da situation’dan uzaklastik¢a hata artmaktadir.
8- Sadece tammak fakat hahrlamamak suretiyle yapilan hatalan
goOsteren grafikte bu siralama goyledir : '
a- “Portre’d=n ¢zahisma’ya” “istikametinde hata ortalamasi 0,075

~b- “Caligma’dan yalmz situation’a” . " 0,075 -
¢- “Calhigma’dan baska bir situation’a” . " 1.9
d- *Calhsma’dan portre'ye” " " . 2.32

: “Tamma’’da situation’un menfi tesiri, hatirlama’ya olan tesirinden
daha azdir.

9- Her iki ¢esit hatay: birlegtirerek (yani, tam tamma ve hatirlamayi
Olgii olarak aldigimiz zaman) elde ettigimiz graﬁkde ise hata ortala-
malan séyledir :

a- “Portre’den caligma’ya” istikametinde hata ortalamasi 1,67

b- “Calisma’daa yalmz situation’a” " " 2.82
c- “Calisma’dan portre’'ye” . . 4,95
d- “Cahsma’dan bagka bir situation’a ” o 5.9

Béylece; situation’nun degigmesinin, hatirlamayi, situation’un orta-
dan kalkmasindan daha fazla giliclestirdigi goriiliiyor, (Grafik 1 ).

Hatalarin resimlerdeki dagilim :

10- Hatalarin resimlere gore dagihiminda fazla bir istikrar goril-
memektedir. Mevcut istikrar ancak A serisindeki 3 numara ile B seri-
sindeki 8 ve 9 numaralarda zorluk; ve gene B serisindeki 2 numaral
resimde kolaylik olarak kendini gdstermektedir. '
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Tamma ve hatirlamadaki kolaylik veya giicliik, dogrudan dogruya
¢ehreden veya dogrudan dogruya situation’dan gelmemektedir.

11- Tamma ve hatirlamada izafi kolayhgl baska bir yénden de
kontrol ettik. Resimlerin denege verilig sirasinin bir tesiri olup olmadi-
g1 anlamak igin gésterilen 10 resimden, ilk bes'in mi yoksa son beg-
in mi daha kolay hatirlandigim arastirdik. Elde ettigimiz sonucgda seri
icinde ilk bes'i daha iyi hatirhyanlarin sayisi, son bes’i daha iyi hatir-
liyanlar kadardir. Deneklerin bir kismi da gerek ilk, gerek son beg’-
te ayni miktar hata yapmsglardir.

Ancak, tecriibeyi fazla merak edip ehemmiyet veren, hattd denek
olup olmamakta tereddiit gegiren 4 kisi ilk gordiikleri resmi ¢ok iyi
hatirladiklarim séylemislerdir. !

12- Tamma ve hatirlamada seri icinde 6zel bir sira veya silsile
(sequence) goriilmemistir. :

13- Deneklerin cinsiyetlerine gére yaphgumz bir ayirmada iki
cinsten hangisinin daha az hata yaptgim tesbit ettik. :

“Portreden c¢aligma'ya” ve “gahisma’dan porireye’ olan tecriibe
serilerinde ¢ok kiigiik bir farkla kadinlar daha az hata yapms; buna
mukabil “galisma’dan yalmz situation’a” ve “calisma'dan baska bir
situation’a’ istikametindeki tecriibelerde erkekler daha az hata yap-
miglar, yini daha iyi tamms ve hatirlammsglardir.

Burada su noktaya da isaret etmek yerinde olur ki, 40 denekten
20 si kadin 20 si erkek olmakla beraber, malzeme olarak kullandigi-
miz resimlerin hepsi erkek sahislan ihtiva ediyordu. iki ayri cinsin,
tek cinse ait resimler karsisindaki attitude'ii, az da olsa, farkh olmustur2,

flave hatalar:

14- Resimler arasinda Onceden goériilmedigi halde g6riildiigii zan-
nedilenleri ilive hata olarak tesbit etmis bulunuyoruz. A ve B serile-
rinde kanigtirma malzemesi olarak, 15'er portre 15’er de g¢alisma situati-
on'u gosteren 60 resim kullanilmisti, Bu 60 resim iizerinde 36 si1 port-
relerde 24 i de galigma resimlerinde olmak iizere 60 hata yapilmistir.

1 Bartlett (1932), tecriibelerinde kullandig: resimlerde bag ve sondakilerin - dabha
sarib batirlandigim zikrediyor ve bunun sebebini ilk kartlarm yeniligi ile sondakilerin
taerithenin bitigini miljdelemesi bakimindan denege bir huzur veriginde buluyor.

Tecriibelerimizin Bartlett'i teyit etmiyen bu noktasinda, biz sebebi, bazl denek-
lerin tecritbenin baginda daha dikkatli davranms olmalarina atfedebiliriz.

2 Bu gonug, yapilan bagka bir aragtirmanin sonuglarna da uygun diigityor. Tanl-
may1 dlemek icin kelime, fotograf, say1 ve geometrik gekiller kullanllarak 100 kigi iize-
rinde yapllan tecriibelerde. ginsiyete gire yaptlan aylrimda kadinlarm kadm fotografla-
rinl, erkeklerin de erkek fotograflarinl daha iyi tanidiklar: gériiliyor. (M, [Jampolaky,
1950). )
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Bu 60 hata ise 60 resimde, iizerinde 1 den fazla hata yapilan re-
simler nazan itibara alimirsa 12 resimde, 2 den fazla yapilanlar ali-
nirsa 5 resimde toplanmaktadir,

Yapilan hatalarin % 36 s1, A serisinde 15 numarali karigtirma
portresi izerinde toplanmaktadir. Hazirlik tecriibelerinde de daha ge-
nis bir denek grubu ayni resim iizerinde daha fazla yamlmislar ve bu
portre hatalarin % 44 inii kendi iizerinde toplamigti.

Gergi bu resim, tecriibe serisinde goésterilen esas resimlerden bi-
- rine benzemektedir, fakat karistirma esnasinda her zaman bu esas re-
simden evvel gelmedigine gore, bu yamlmayr mutlaka ‘benzeyige,, e
bagbyamayiz, Kaldi ki, esas resimlerden dig;rerl'erine de ¢ok benzeyen-
ler gene karnstirma resimleri iginde mevcuttur. Béyle oldugu halde bu
benzeyenler arasinda yanilma bazilarinda hi¢ olmamis bazilarinda da
¢ok az olmustur,

Burada bize su nokta dikkate deger gériniiyor: iizerlerinde hata
yapilan, gorildiigi zannedilen diger resimler de bu 15 numarali resme,
dolayisile birbirlerine “tip”” olarak benzemektedirler. Hepsi yas baki-
mindan birbirine yakin gérinmektedir {ota yas) hepsi esmerdir; hepsi-
nin biyign vardir ve biyiklar da ayni sekildedir (daha ziyade burnun
altina toplanmig ve yanlara dogru tedricen incelen); saglar -biraz do-
kiilmiis olanlar da dahil- hepsinde diiz olarak arkaya taranmgtir.

Tecriibelerde goriilmedigi halde sik sik gorildiigi zannedilen bu
tipe Tirk halk tipi dememiz miimkiindiir. (Deneklerden 2 si, giyinis
veya tuvaletinde géze ¢arpar hig bir fark olmadigi halde A serisindeki
6 numarali boyacinin hristiyvan oldugunu kendiliklerinden -ve tahkik
ettik, dogru olarak- séylemiglerdir).

Onceden gérdiiklerini zannederek hatd yaptiklari bu resimlerde
denekler, bazi noktalan idrak etmislerdir fakat idrdklerinden fazlasim
sOylemektedirler. Aradaki bosluklarn farkina varmadan bir nevi hazir
malzemeyle doldurmaktadirlar, Denekte meveut bir *tip’’ soyutlamas,
hatirlamay: idare eder gériinmekte ve yanilmaya sebep olmaktadir. Bu
durum, Bartlett’in basit gekillerle yaptign tecriibelerde gdériilen, idrak
materyalinde dominant hususiyetler bulunmasi haline benzemektedir.
Burada giindelik gé6zlemler tecriibe situation’una tasinmistir.
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Affektif tavirlarin tesiri:

15- Denekler tamidiklar1 ve tamyamadiklarn resimler icin verdikleri
cevaplarda affektif tavirlarina da dayanmiglardir : ‘‘gok masim yiiz-
liydii”’, *‘acinacak bir hali vardr”, “‘hatirliyamadim, ¢ilinkii ne sempati
uyandird1 ne de nefret!”, “piposu pek sirindi”, ‘‘¢cok faal bir kimseye
benziyor, dinamik adamlar severim”, ‘‘sismanlari hi¢ sevmem’, ve
(bilhassa grup i¢inde yaglar) nisbeten kii¢iik olan geng¢ kizlarin cevap-
larinda) umumiyetle sempatiye dayanan tavirlar hatirlamada, antipatiye
dayananlar da tanimada bahis konusu oluyor. Taninmayan resimler igin
en cok verilen cevap ‘‘tipik degildi”, "*hi¢ bir hususiyeti yok”, “gdze
batan tarafi yok' seklinde olmustur. ‘

Deneklerden biri gdyle agikliyor : “Otomobil, yemek, kahve en
¢ok sevdigim seyler, bu sebeple bunlarn g¢abuk hatirladim.. Boyaciya
hi¢ gitmem, kendim boyarim ayakkabilarimi, bu da onun igin dikka-
timi gekti. Kendileriyle alikam az olan geyleri hatirlamam gii¢”. Yakin
mazinin tesiri de sik sik goriiliiyor: bir giin evvel gidilen sinemadaki
filmin baz1 kahramanlarina veya gazetede ¢ikan suglu resimlerine ben-
zetmeler, bir tanidiga benzetmeden daha sik vuku buluyor: *““Romanci
Steinbeck’e benziyor”, ‘“Steinbeck’'in falanca kahramamna benziyor,
itimat edilmez, oldiiriicii bir adam hali var, ondan kolay hatirladim”
(denegin bir giin evvel gérdiigii film,ismi gegen romancinin bir eserin-
den alinmistir). Bu arada komik unsur da tanima ve hatirlamada miis-
bet rol oynuyor.

Bunlardan bagka deneklerin hususi hayatlarinda amatdr olarak
mesgul olduklari seyler de hatirlamalarina tesir ediyor. Tiyatroya me-
rakli denekler resimlerde bilhassa yiiz ifadelerine ve pozlara dikkat
etmiglerdir. Fotojrafla ilgisi olan denekler de ayni dikkati, resimlerin
cekilis teknigine ve gdlge-igik durumlarina gevirmigler, fotograf ola-
rak begendiklerini daha ¢abuk ve net hatirlamiglardir.

16- Hatirlamada kullandiklar1 metod bakimindan denekler -aynen
Bartlett’in tecriibelerinde oldugu gibi- iki tip gdstermiglerdir: Birincisi,
kendilerinden daha emin fakat daha ¢ok hata yapan, girme imajina
dayanan tecessiim ettirici (visualiser) tipler; ikincisi, kendinden
daha az emin ve daha az hata yapan, hatirlama esnasinda kelimeler-
den istifade eden, gdrdiigi yiizlere birer isim takan (‘‘dazlak olan arzu-
halcidir!”, “biyiklarina merakli!”, “aktérvari duran!”, ‘“‘ipini satmis”,
“fil kalikl’” gibi) seslendiren (vocaliser) tipler.

Bartlett, ““bu tavrin m1 hatirlama metodunu, yoksa hatirlama me-
todunun mu bu tavri tayin ettigini’® kestirmenin ¢ok gii¢ ve sistematik
bir mesele oldugunu sdylemektedir. Biz burada kiigiik bir noktaya
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' temas etmek istiyoruz. Deneklerimiz arasindaki seslendirici tiplerin
¢ogu, siir, hikdye ve romanla meggul olan ve yazan kimselerdi.

17- Miisahede ettigimiz bir baska husus da, bazi hallerde denek-
lerin “identification” yaptiklary, bunun neticesinde de baz1 ¢ehreleri
daha kolay hatirladiklandir. Bu identification, sosyal olan estetik en-
diselere ve dolayisiyle affektif hayata dayanmaktadir.

[stemedigi halde gigmanlamakta olan ‘denekler sisman kimseleri;
saclar1 dékiilmekte olanlar, saglari az veya c¢ok dékiilmiis olanlary
gézlerinde bozukluk oldugu halde hoslanmadiklan igin gézlik takmi-
yanlar, g6zlikli kimseleri ¢ok daha kolay hatirlamaktadirlar.

18- Resimlerde ikinei pldnda olan, figiran durumunda bulunan sa-
hislarin tamma ve hatirlamaya hi¢ bir tesiri olmamistir. Oyle ki, de-
gisik situation’a ait resimlerden birinde, ikinci plandaki iki kisiden
biri -profilden gériinmek lizere- tecriibecinin kendisi oldugu halde,
bunu 40 denekten ancak 2 si farkedebilmistir.

19- Situation'lar iginde hatirlanmasinda en fazla giiglik ¢ekilenler
zor isimlendirilen situation’lardir. Belirli bir yer, bir dilkkdn veya bir
faaliyet ismi verilemiyen, bir duvar, bir vitrin gibi gelisigiizel bir ¢ev-
renin hdkim oldugu situation’lar hatlrlamayl en fazla giiglestirme sebeb-
lerden biridir.

20- Deneklere verdigimiz talimati degistirince, hatirlamada da bir
~artma goriilmiigtiir. Esas tecriibelerden sonra ayrica 10 denekle yaph-
gFimiz  ildve técriibelerde ‘‘gehrelere ve yaptiklari isin ne olduguna”
dikkat etmelerini sbylemek suretiyle degistirdigimiz talimat, sonuglara
tesir etmistir? . -

21- Son olarak g¢alismamzin giivenirlik nisbetini aragtirdik; portre-
den situation’a ve situation’dan portreye istikametinde yapilan teerii-
“beden elde edilen sonuglarin kritik nisbeti (critical ratlo) 8 dir. Proba-
bilitesi ise <Z.001 dir. :

Tatbikatta :

22- Portre olarak 6gfrenilen bir gehre, bir gevre situation’u iginde
Ggrenilenden daha iyi hatirlandi1 cihetle “tatbikatta bu husustan fay-
dalanmak miimkiindiir. Meseld poliste tamnmak istenen; rekldm saha-
smda da tamtilmak istenen gehreler igin bu yolun tercih edilmesi da-
da isabetli olabilir.

1 Yapilan bagka bir aragtirmada, iki dakika otaralan bir bekleme odaginda sathi
olarak miigahede edilen bir resmi 16 denekten 4 ii taniyabiliyor. Talimat degigtirilerek
yapilan ayni tecrubede ige Kontrol grubundakl 14 denekten 14 & tamiyor. (E. Belbin,
1850).
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GENEL SONUC

Cehrelerin ilk idrak edildikleri situation’'un disinda veya yeni bir
situation i¢inde tanmima ve hatirlamasinda muhtelif giicliik derzceleri
goriiliyor. Giiglitk derecesi, situation’un benzerligi, kolay isimlendirile-
bilme veya ¢ok farkli olma gibi sebeplerle degismekte ve bdylece
tamma ve hatirlama nisbeti % 99,7 den % 41 e kadar diismektedir.
En diigiik ylizde, ¢evre ile birlikte kiyafetin ve faaliyetin de degistigi
situation’larda gdriiliiyor.

Tamma ve hatirlama {izerine ileri siirilen gdriis ve tesirleri birkag
grupta toplamak miimkiindiir, (Owen, 1915). En eski ve yaygin olan
gorils, tanimay1 “dsinalik duygusu”nun (feeling of familiarity) bir fonk-
siyonu olarak ele almaktadir. Bu tip teorilerin hepsi tanima'da esas
unsur olarak, tek ve &zel (unique) bir duygunun varhig fizerinde dur-
maktadirlar. Bu duygu, daha &nceki yasantilardan arta kalan imaj
unsurlarinin “sindirilmesi*’ne (assimilation) baglanmaktadir. Bizim tecrii-
belerimizde deneklerden hig biri, tanima’da tek basina veya esas unsur
olarak bu duyguya dayandigimi ifade etmemistir. Deneklerin kendi-
liklerinden kullandiklari’ hatirlama metodlan ve affektif tavirlarinn
tesiri Bartlett'in (1932) tecriibelerindekine parelel olmustur. Bartlett'e
gére Idrak, Tamma ve Hatirlama ayni seriye dahil psikolojik fonksiyonlar
oldugundan ve higbir yliksek zihni proses tek basina anlasilamiyaca-
cagindan Hatirlamay: da Idrak ve Tanmma hadiseleriyle kademelendire-
- rek ele almahdir. Idrak prosesinde birbirinden ayr1 fakat aldkali iki
fonksiyon vardir: 1-Fizyolojik temel (duyum semas) -sensory pattern),
2-Bu duyum semasini o dnin duyum karekterinden daha ileri ve derine
gétiiren bir ikinei faktér, ki bu da idrakteki psikolojik fonksiyondur.
Iste tamima ve hatirlama, idrakteki bu" ikinci psikolojik fonksiyona,
bu fonksiyonun vaki olup olmamasina baghdir, Bartlett'in gdzlemlerine
gore, tecriibelerinde, idrak sahalarimin muayyen bir kism idrakte hé-
‘kim vaziyette oluyordu vé tu umumi orientation’un daha muayyen bir
“attitude” halinde toplanmasinda da, a) ya tenbihin siddeti, miiddeti
veya mekén igindeki yeri gibi objektif sartlar, b) ya tecriibenin tali-
mati, c) ya da ferdi aldkalar miiessir oluyordu. Fakat biitlin tecri-
belerde tanimamn miimkiin olabilmesi i¢in, ilk takdimdeki orientation
veya attitudelin tekrar gdsterilis dnina nakli icabe-
diyordu. Bununla beraber, umumi orientation da, hususi attitude’ler de
zamanla degigmege tdbi olabilecegi i¢in tanima mutlak surette mey-
dana gelmiyebiliyor. Ve umumiyetle duyum semas! ne kadar kompleks
olursa, tamima ihtimali de o kadar azaliyor, (s. 190, 193). Bartlett'e
gire, hatirlama'da tanima igin gerekli sartlardan fazla olarak
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psikolojik materyelin attitude ile beraber organize edilmesi ve ¢ok

daha siimulli olarak kullanilmas1 bahis konusudur. Y#ni, hatirlanan

malzeme bagka malzeme ile miinasebete gelirilebilmeli, tarihlendirilip

mekdnda yerine konabilmelidir. Tanima’da “sema’ veya plan yeni bir

reaksiyon meydana gelirmek iizere d4deta organizmay1 kullanir; Hatir-

lamada ise orcanizma kendisi, mevcul sema veya dekoru, onlarin
teferruatini kendine yeni vaziyel igin ldzim oldugu sekilde kullanir.

Yéni, birincide organize psikolojik materyel vasitasiyte reaksiyon,

ikincide organize psikolojik maleryel’e reaksiyon, bahis konusudur.
(s. 195, 196). Ancak, Bartlett'in son gelen intibalar suura yiikseltmeden -
once kendinden evvelkilerle miinasebete soklugunu soyledigi ‘‘sema’

veya “organize modeller” (Organised setling) miisahede ve lecriibe

disinda kalmaktadirlar.

Gestalt'ci goriise gore, ¢ok iyi bildigimiz objeler igin &sinalik duy-
gusu yoktur; bunlari yeni bir muhitte gériince bu duygu ortaya ¢ikar,
(Koffka, 1935,s. 591). kalemimizi on tane baska kalem iginde gdriince
veya bir 6grencimize bagka bir sehirde rastlayinca taninz. Ayni 6g-
renciyi sinifta gordiikge tamima bahis konusu degildir. Kohler'e (1930)
gbre de onceden tek tek idrak -edilmis sekillerin sonradan baska bir
organizasyon iginde taninabilmesi bu organizasyonun ‘‘zor’'luguna,
daha dogrusu istikrarina tabidir. Organizasyonun istikrarh olmasi, ta-
mma'ya, onceki lecriibelerin tesirinden daha kuvvetli olarak, tesir edi-
yor. Asagida sekil 1 de, geomelrik olarak mevcut olan 4" formunu
ylizlerce kisi arasindan ancak birkag¢ kisi gorebilmektedir. Birinci se- .

Sekil 1
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kilden daha az ‘“mutad dis1” olmiyan sekil 2 de ise “4” hemen g6-
riilmektedir. Ciinkii. “4”iin geometrik kisimlariyle ilive edilen cizgiler
arasindaki miinasebet, bagka biitiinleri meydana getirmek iizere kaynas-
mis halde degildir. '

Bizim giinlik hayattan aldigimiz, portre ve sitiiasyonlar kullana-
rak hazirladigimiz tecriibelerde vardigimiz sonuglar, Gottschaldt (1926)
m geomelrik gekiller kullanarak yaptig tecriibelerde gdsterdigi gestalt
baglarna uygun diismektedir. Gottschaldt'm tecriibelerinde denege
énce bir A figirii gosteriliyor. Sonra bu A figiirli, kendisini kusatan
ve ona bagh bir parca olarak bulundugu B figiirii iginde takdim edi-
lerek A’nin gériilip gérilmedigi inceleniyor {Kullamlan ¢esitli figirlerden
bir drnek asagida gosterilmistir, sekil 3 ve 4'teki A ve B'ler]. llkin miis-
takil bir biitiin olarak A’'nm takdim sayisi degistiriliyor. Sonra da A’nin
B igindeki Gestalt baghhginin kuvveti muayyen sinirlar icinde muhtelif
tecriibeler icin  degistiriliyor. llk seride 92 tecriibeden sadece Y% 1,1
inde, B nin exposition’'unda A kendiliginden belli oluyor, gériliiyaor,
Ikinei seri tecriibede A figiiriiniin gdsterilme sayis1 250 ye ¢ikanihyor;
tamma yiizdesi gene diisiiktir: % 1,7. Tecriibeler 3 ve 4 iincii serilerde
aktif olarak bulup ¢ikarmaya ait bilgi ile yapilmak suretiyle pozitif
haller % 24’e yiikselebiliyor. Topluca ele alindiginda, Pozitif haller,
gestalt baginin zorlugu nisbetinde muntazam bir sekilde azalmaktadir,
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Bizim tecriibelerimizde de ¢ehrelerinilk idrak edildikleri sitiiasyon’un
disinda veya bu sitiiasyondan miistakil olarak - taninmasinda muhtelif
gliclilk dereceleri goriiliyor. Bu gii¢lik, sitiasyonlarm benzerligi, ko-
lay isimlendirilebilme veya ¢ok farkli olma gibi sebeplerle degisiyor.
Boylece tanima ve hatirlama nisbeti, % 99,7 den % 41 e kadar diis-
mektedir. En diigik yizde, g¢evre ile birlikte kiyafetin ve faaliyetin de
degistigi sitiiasyon'larda gériiliiyor. Bu yiizden sitiiasyon diginda sirf
¢ehre gorildigi zaman hatirlama 50,5; portresiz olarak. yalmz sitiasyon
goriildiigii zaman 71,8 e; ve Once sirf gehre goriiliip de sonradan bu
cehreye bir sitilasyonda rastlayinca 83,5 e yiikselmektedir.

Gottschaldt, 1 saniye exposition ve 3 saniye fasila vererek yapti-
§1 tecriibelerde, A figiiriini B figiri icinde tammayr % 1,7 olarak
bulmustur, Biz de 1 saniye exposition ve 5 saniye fasila vererek yap-
tigimiz tecriibelerde bu nisbeti % 19 olarak bulduk. Aradaki nisbi fark
esasi degistirmemekte ve fotograf olan bizim malzemelerimizin geomet-
rik figiirlere nazaran daha miigahhas olmasindan ileri gelmektedir.
Ayrica Gottschaldt'inkilerden fazla olarak biz tecriibelerimizi iki yénde
yapmis bulunuyoruz. Yani, Gottschaldt sadece Once gdsterdigi parga-
y1, sonra bitin i¢inde aratmaktadir.

Bizim, tanima yiizdelerinin azalmasina sebep olan sitiasyon'u de-
gistirerek yaphgimiz tecriibeler de, Gottschaldt'in gesitli figiirlerin ges-
talt bagim degistirerek yaptign tecriibelerée uygun dismektedir: Gestalt
baginin zorlugu nisbetinde tanima, diizenli bir sekilde azalmaktadir.



. THE EFFECT OF THE SITUATION
) IN :
THE MEMORY FOR HUMAN FACES

(Summary)

The main problem of this study is: The effect of the original envi-
ronmental situation in the recognition and the remembering of human
faces. For the experiments, first, we have prepared two series of ma-.
teriel. For both series we took photographs of ten persons (Barber,
grocerer, driver, waiter etc..) while they were at work.

Then, we cut the faces of these people from the second copies
of their photographs. And glued them on white cards of the same
size. In the third copies of the photographs we drew a circle round
the faces and cut out the circle, thus leaving only the situation on
the card. Finally, we took photograph of the same people in different
situation. . : : ‘

In addition to these series of material, we prepared 15 photogra-
phs for each group, of different people to be used together with the
above photographs. At the end of the test we put a questionnaire of
three questions.

We tested 190 subjects, 150 of which were tried in the preparotory
experiment and the remaining 40 were tested in the essential test. All

of the subjects were adults and had fairly good education.
We indicated the results in 26 tables, histogrames and graphs.
Some of the results are as follows:
'~ — The recognition and the remembering when shown in the same
situation : % 99.7
~- The recognition and the remembering of the
Portrait when first seen without the situation ¢, 83.5
— The recognition and the remembering of the

Portrait when only the situation is seen % 71.8
— The recognition and the remembering of the-
Portrait when first seen in a situation % 50.5

— The recognition and the remembering of the
Portrait when seen in a different situation % 41
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The results we have obtained by using photographs as experi-
mental material are quite similar to those obtained by Gottschaldt using
geometric figures. It seems that,in order to be able to remember things
or persons with whom we are not well acquainted in various situations,
it is necessarry to see them again in the position or situation. in which
we first perceived them.
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