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Bu calisma, inebahti Muharebesi'nin 1571'den giiniimiize kadar Avrupali
sanatgilar tarafindan nasil resmedildigini ve ylzyillar iginde nasil tarihsel
tutarliiktan uzak sembolik bir anlatiya donulstigint gostermeyi
amaclamaktadir. Calismada, inebahti Savasi'nin Avrupa sanat tarihindeki
yerini vurgulamak agisindan, tarihsel tutarliik kaygisiyla yapilan ve
bilgilendirme amaci tasiyan graviirlerden, inebahti'yl bir deniz savasi seklinde
resmeden deniz sanati eserlerinden ve dini mesaj verme amaci tasiyan
sembolik resimlerden &rnekler sunulmakta ve zaman icinde inebahti odakli
sanatsal tretimin agirlik merkezinin, olani tasvir eden resimlerden tahayydil
edilenin resmedildigi sembolik resimlere dogru nasil degistigi tartisilmaktadir.
Anahtar sozciikler: inebahti Muharebesi, Kutsal ittifak, deniz resmi,
ikonografi, sembolizm, ilahi miidahale

ABSTRACT

This study considers the depiction of the Battle of Lepanto in European art
history and how it has changed over time. It aims to show how the main
focus of the artists has changed from representing the battle as “it was”
to propagating the battle as a “legendary victory” in symbolic paintings.
Consequently, over the centuries, the weight of the artistic output has
shifted from documentary and artistic paintings that attempted to represent
the actual battle via historical accuracy to symbolic ones, motivated by the
imagined “Lepanto narrative.”

Keywords: Battle of Lepanto, Holy League, maritime painting, symbolism,
iconography, divine intervention
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Extended Abstract

On October 7, 1571, the Mediterranean witnessed one of the most violent and destructive sea
battles in its history. The Battle was fought with galleys and galleons belonging to the Ottoman
Empire and the major Catholic powers united under the banner of the Holy League. The two
fleets encountered one another at the Bay of Lepanto at noon, and in four and a half hours,
the Ottoman navy was virtually destroyed. Although eventually the Fourth Ottoman-Venetian
War (1570-73) was resolved in favor of the Ottomans, with the Ottoman conquest of Cyprus
and Lepanto (/nebahti, in Turkish) remaining in Ottoman hands, the Holy League’s victory
at Lepanto became a symbolic triumph by halting the “unstoppable” Ottoman advancement
toward the Western Mediterranean in the 16" century. In European literature and historiography,
it became symbolic of the triumph of Catholicism over the “infidel” Ottomans.

Naturally, the Battle immediately became a popular subject among European artists, and
in time its influence expanded beyond the geography and time it occurred. Many artists from
different periods and places produced commemorative works or paintings even centuries after
the Battle took place, using different media of art. Not only the media but also the motives of
these productions were various. This paper examines some examples of this artistic heritage,
focusing on European engravings, frescoes, and oil-on-canvas paintings over the centuries.

The author primarily analyzes the artworks in accordance to their genres and the motives
behind their production. The first group of depictions is titled: “Documentary Representations”
and includes maps, engravings, and frescoes made principally with the purpose of documenting
the battle as it happened. In these purely descriptive depictions, the chief aim is to document
and disseminate the news of the Battle, depicting mostly the formation of the Battle, its ships,
and the topography. These versions are mostly produced by 16" century Venetian and Roman
engravers with the purpose of passing on the information available at the time about the
Battle and therefore serve as avvisi-like broadsheets. The goal was to document the Battle
as a contemporary event. Artists such as Antonio Lafreri, Giovanni Francesco Camocio, and
Cosimo Bartoli work in consultation with the Battle’s participants, including Marcantonio II
Colonna and Monsignor Romegas to represent the actual situations in the Battle. Therefore,
their depictions can be considered as essentially actual contemporary representations.
However, these avvisi-like broadsheets disappear in later centuries.

The second group consists of “History and Maritime Paintings” and examines the Lepanto
theme in the 17 century Northern European artistic movements of the military painting genre.
Maritime artists, whose main inspiration was the sea itself and then the naval battles, created
a significant number of paintings on the Lepanto, again in a “secular” manner, generally
depicting the glorious mariners of the armada of the Holy League and the devastated Ottoman
navy among waves in a turbulent sea. From the examples of paintings from the Dutch Golden
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Age by artists such as Andries Van Eertvelt, Pieter Briinniche, and Johannes Lingelbach, one
can observe that the Battle had become a subject for its historical and naval value and served
solely artistic purposes. Therefore, although in some of the depictions the effort for accurate
portrayal of galleys and topography is apparent, the artistic concerns frequently overcome
historical accuracy. Following the artistic fashion, these depictions slowly disappear in the
following centuries.

The most enduring theme for the Lepanto art had become the “Symbolic Depictions”
dominated by religious propaganda purposes. Considering the fact that the Catholic Church
in the 16" century was endeavoring to reestablish its authority and demonstrate its power
against all the “infidels,” including the Protestants of the European Reformation and the
Muslim Ottomans, in particular, the Holy League’s victory at Lepanto had by then become
a significant means to achieve that purpose. In accordance with spirit of the Catholic
Counter-Reformation, the Battle’s paintings depicting the glory of the Holy fleet were
very favorably received. Many of the European protagonists of the Battle commissioned
paintings to immortalize the victory and these served as means of religious propaganda.
These commissions focused almost entirely on religious unity and biblical and divine figures,
and gave the impression overall that the Holy League had been able to defeat the Ottomans
through their Catholic faith. These symbolic works generally portray some form of divine
intervention, sometimes Madonna with Child and sometimes the Madonna of the Rosary
appearing on top of the clouds over the Holy fleet, leading the Christians to victory. These
“legendary” portrayals of the Battle of Lepanto had mainly Catholic propaganda purposes and
played a significant part in strengthening the image of the Church. These symbolic depictions
that began appearing immediately after the Battle created a traditional visual narrative which
survived until today, beginning with the paintings of Renaissance painters such as Giorgio
Vasari, Tiziano Vecellio, Jacopo Tintoretto, and Paolo Veronese, and continuing in later
centuries with artists from different regions, such as Filippo Gherardi, Giovanni Coli, Charles
Lemiere, and Albino Americo Mazzotta.

Overall, this study aims to show how the Lepanto depictions in European art history
changed and developed over the centuries. Among the abundant Lepanto-themed works
from different genres in the 16" and the 17" centuries, the documentary representations and
examples of maritime art disappeared in the following centuries, leaving the field open for
those depictions with a core religious narrative. The symbolic meaning attributed to this Battle
in the religiously motivated imaginary depictions created since the 16" century is still alive.
As paintings from different genres and eras, and their thematical and iconographical analyses
demonstrate, the Battle of Lepanto has always been a popular theme among artists, yet
within centuries, the weight of the artistic output shifted from the examples of documentary
representations to maritime art pieces and finally to the religiously symbolic versions.

Tarih Dergisi - Turkish Journal of History, 76 (2022)



Tasvirden Tahayyiile: Avrupa Resminde inebahti Muharebesi

Girirs

Avrupa resim sanatinda Inebahti Muharebesi konulu eserleri sekiiler ve dini gorsel anlatilar
ekseninde inceleyen bu caligma, muharebenin 450. yilinda Inebahti’nin gercege dayal sekiiler
tasvirlerinin ve tahayyiile dayali dini temali inebahti resimlerinin Avrupa resim sanatindaki

yerini degerlendirmeyi amaglamaktadir. Bu amagla Inebaht1 konulu tablolar, freskler, cizimler,
gravirler gibi gérsel sanat eserleri bu ¢alismada karsilagtirmali olarak incelenmistir.

[k olarak, savas sirasinda ya da hemen savasi takiben savasin ¢agdasi olan haritac1 ve
cizerler tarafindan yapilan, savasin gectigi yeri, donanmalarin durumunu ve gemilerin ve
komutanlarin yerlesimlerini gdsteren belgeleyici nitelikte ¢izimler, haritalar ve graviirler
ele alinmigtir. Asagida ‘Savasi Belgeleyici Nitelikte Cizimler’ basligi altinda incelenen bu
gizimler ¢ogunlukla belgeleme ve bilgilendirme amaciyla yapilmislardir ve birkag istisnai
ornek disinda ger¢ek durumu, olant tasvir etmeye ¢aligtiklarindan gergege oldukea yakindirlar.

‘Tarih ve Deniz Savasi Temalir Askeri Resimler’ baslig1 altinda incelenen deniz savasi
tasvirleri, esas amaci denizdeki feci ¢arpigma ve bocalama duygusunu vermek olan, dalgalar:
ve kopiikleri oldugu kadar gemileri, sancaklari ve kostiimleri oldukg¢a aslina uygun bir
sekilde resmeden, sembolik anlatimlarindan bagimsiz, Inebahti Muharebesi’ni salt bir deniz
catismasi olarak betimlemeyi hedefleyen sanat eserleridir.

Son olarak savagin hemen ardindan muzaffer devletlerin yoneticileri, komutanlar ve
kiliseler tarafindan sanatgilara ismarlanmis eserlerden baglayarak giiniimiize kadar Katolik
Kilisesi ve kurumlarinin bir propaganda araci olarak islev géren muhayyel bir Katolik
Inebahti anlatisinin resmedildigi ‘Dini Temali Sembolik Resim’ drnekleri ele alinmaktadir.

Avrupa resminde 16. yilizyilda bu ii¢ farkli temadan 6rnekler karsimiza ¢ikarken, ilerleyen
yiizyillarda dnce savast oldugu gibi belgeleyen ¢izimler giderek ortadan kalkmis, 6zellikle
17. yiizyildan itibaren savasi gene olabildigince gergege yakin bigimde resmetme gayreti
i¢indeki -ayn1 zamanda askeri resim ve tarih resmi 6rnegi de sayilabilecek olan- inebahti
temali gorkemli deniz savasi resimlerinin drneklerine ise daha birkag yiizyil boyunca Avrupa
resminde oldukga sik rastlanmistir. Buna karsilik, 1571°den giinlimiize Avrupa sanatinda
Inebaht: konulu resimler arasinda dini sembollerle bezenmis hayali inebaht: anlatilarinin gorsel
olarak betimlendigi dini temali sembolik resimler hem sanat eseri hem de dini propaganda
malzemesi olmalari nedeniyle Inebahti temali resimler arasinda diger ikisinden ayrilmaktadur.

inebahti Muharebesi: Kutsal ittifak’in Osmanh Donanmasi
Karsindaki Zaferi

1571°deki Inebahti Muharebesi’nde donanmasinin neredeyse tamamini kaybeden
Osmanlt Devleti, bu muharebeyi de kapsayan Dordiincii Osmanli-Venedik Savasi’ndan
(1570-73) zaferle ¢ikmisti. Savas sonunda imzalanan 1573 tarihli Osmanli-Venedik
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Ahdnamesi’ne gore Kibris Adast Osmanli hakimiyetine gegerken Inebahti Kalesi de Osmanl
hakimiyetinde kalmisti'. Dordiincii Osmanli-Venedik Savasi’min Osmanli Devleti’nin
galibiyetiyle sonuclanmig olmasma karsin bu savas sirasindaki muharebelerden sadece
biri olan Inebahti’da, 16. yiizyilda Akdeniz’de hizla ilerleyen Osmanli’ya kars1 Katoliklik
bagiyla birlesmis Kutsal Ittifak Donanmas1’nin elde ettigi zafer, Katolik Kilisesi tarafindan
ilk andan itibaren sahiplenilmis, 6zellikle sanat, edebiyat ve mimaride Katolik diinyasinin
Inebaht1 zaferini konu alan resimler, heykeller, kiliseler, sapeller, siirler, ayinler ve kutlamalar
aracihigryla ‘Inebahtr’ yiizyillar boyunca adeta Katolikligin simgelerinden biri olarak
canliligini korumustur?.

Inebahti’da Osmanli donanmasinin yakildigi 7 Ekim 1571 tarihinin hemen ardindan
Avrupa tarihyaziminda da bir Inebaht1 anlatisi, hatta “yiiceltisi” dogmus, savasin cagdasi
Giampietro Contarini* ve Miguel Cervantes* gibi yazarlar 16. ylizyilda Akdeniz’de hizla
genisleyen Osmanli Imparatorlugu’nu maglup ettikleri bu muharebeyi denizlerin gordiigii
en bilyiik savaslardan biri olarak tanimlamislardir. Ranke’nin aktardigina gore, Papa V.
Pius bir tiir trans halinde tanik oldugu zafer tizerine “birkag y1l i¢inde Osmanli giiciiniin
tamamen bastirilacagina” inaniyordu’. 16. yiizyil disiiniir ve devlet adamlarindan Francis

1 “Osmanli Imparatorlugu nun 300 bin diika olarak takdir edilen Kibris seferi masrafini, Venedik Cumhuriyeti ii¢
sene zarfinda ddeyecekti. Kibris adasinda Venedikliler elinde son nokta olan Soboto, toplariyla beraber teslim
olacakti; Zante adasina mukabil Venedik’in Tiirkiye 've verdigi senevi 500 diikalik vergi 1500 e ¢ikarilacakt.
Kibris zaptedildigi icin, Venedik Kibris icin her sene verdigi 8000 diikalik vergiyi artik vermeyecekti. Kanuni
devrinde aktolunan muahede tecdit olunacak, Dalmagya hududu harpten evvelki seklinde muhafaza edilecek;
her iki taraf, harp miinasebetiyle esyalarimi zaptederek zarar verdikleri diger tarafin tiiccarlarina tazminat
vereceklerdi.” Mecmua-i Muahedat, 11, 130’dan naklen Resat Ekrem Kocu, Osmanli Muahedeleri ve
Kapitiilasyonlar 1300-1920, Tiirkiye Matbaasi, Istanbul 1934, s. 47-48.

2 Ayrmtil bilgi i¢in bkz. Naz Defne Kut, Iconography of a Catholic Victory: The Battle of Lepanto in Italian
Painting, Kog Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2018.

3 “Sezar Octavianus Augustus’un Marcus Antonius’a karsi zafer kazandigi iinli Aktium Muharebesi’yle
neredeyse ayni yerde (bugiin Preveze) gerceklesen Inebahti Savasi o zamandan beri gerceklesen en biiyiik
deniz zaferiydi.” (“Questo fu il successo della maggiore e piu’ famosa battaglia navale, che dal tempo di
Cesare Augusto in quale mai seguita e fu a punto quasi nel medesimo luogo, dove egli vince Marc 'Antonio
essendo quella stata promontorio Actio ove al presente é la Prevesa”), Giampietro Contarini, Historia delle
cose successe dal principio della guerra mossa da Selim Ottomano a Venetiani fino al di della gran giornata
vittoriosa contra Turchi, Francesco Rampazetto, Venetia 1572, s. 54.

4 “Hiristiyanlk i¢in ¢ok kutlu olan o giin; diinyanin Tirklerin denizlerde yenilmez oldugu seklindeki hatali
kanisinin yanligligina ikna oldugu; ve Osmanli’nin kibrinin ve kiistahligiin ezilip kirildig1 o giin, ¢cok sayida
mutlu Hiristiyan vardi (ve elbette, savasta sehit olanlar hayatta kalan muzafferlerden daha mutluydular!” (““/77
hat day which was so fortunate for Christendom, on which the world was convinced of the error in believing
the Turks invincible by sea; on that day, I say, when the Ottoman pride and insolence was humbled and broke,
among so many happy Christians there present (and sure those who fell were happier than the living victors!”)
Miguel de Cervantes, “In which the captive recounts his life and adventures”, The History and Adventures
of the Renowned Don Quixote, trans. Tobias Smollett, ed. O.M. Brack, Jr., The University of Georgia Press,
Athens 2003, s. 181-183.

5 Leopold von Ranke, The History of the Popes: Their Church and State and Especially of Their Conflicts with
Protestantism in the Sixteenth & Seventeenth Centuries, vol. I, George Bell and Sons, London 1889, s. 283.
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Bacon® bu muharebeyi Aktium Muharebesi’yle karsilagtirirken, 20. ylizy1l tarih¢ilerinden
Fernand Braudel’ de bu muharebeyi Tiirk’iin denizlerdeki “istiinliik biiyiistiniin bozuldugu”
savas olarak nitelendirmistir.

Ote yandan, yalniz Avrupa’da degil Osmanli diinyasinda da vakaniivis ve tarihgiler bu
muharebeyi “Nuh Peygamber gemiyi icat ettiginden beri diinya denizlerinde goriilen en
ugursuz savag” olarak nitelendirmiglerdir®. Maglubiyet haberi saray ¢evresinde de biiyiik bir
liziintiiyle karsilanmustir. Saray Ruznamecisi Selaniki Efendi’nin yazdigima gore, Inebaht1’da
donanmanin basina gelenler padisaht o kadar izmiistii ki, haberi aldiktan sonra yasadigi
lizinti ve acidan kurtulmak i¢in {i¢ giin boyunca yememis igmemis yalnizca Allah’in
isimlerini sayarak teselli bulmustu®. Dimitri Kantemir gibi tarihgilerin eserlerinde aktardiklar
da benzer bir aciy1 ifade ediyor'®.

Osmanli vakaniivis ve tarih¢ileri bu haberin saray i¢inde biiyiik bir tiziintiiyle karsilandigini
yazsa da Bab-1 Ali 6zellikle disariya karsi bu maglubiyeti 5nemsedigini pek hissettirmemistir.
Ozellikle Kibris kadar &nemli bir adanin fethinin tamamlanmus olmast iizerine gelen Inebahti
haberi neredeyse onemsiz bir kayip olarak ifade edilirken, II. Selim’in yenilgi haberini
takip eden giinlerde bir fermana eklenmis yorumu da bunun iizerinde durulmasina gerek
olmayacak bir mesele oldugu izlenimini yaratiyordu: “Bir muharebe galibiyetle veya
maglubiyetle sonuglanabilir. Ne sekilde oldugu Allah’in takdiri ve mukadderdir”!!'. Benzer
sekilde Sokullu Mehmet Pasa’nin Venedik balyosu Marcantonio Barbaro’yla goriismesinde

6  “Monarsiye giden yol denizlerin hakimi olmaktan geger. [...] Aktium Muharebesi, diinyanin imparatorlugunu
belirlemisti. Inebaht1 Savasi ise Tiirk’{in hasmetini durdurdu.” (“To be master of the sea, is an abridgement
of monarchy. [...] The Battle of Actium decided the empire of the world. The Battle of Lepanto arrested the
greatness of the Turk.”) Francis Bacon, “Of the True Greatness of Kingdoms and Estates”, The Works of
Francis Bacon: Baron of Verulam, Viscount St. Albans, and Lord High Chancellor of England, vol. 11, London
1824,s. 329.

7 “thespell of Turkish supremacy had been broken.” Fernand Braudel, The Mediterranean and the Mediterranean
World in the Age of Philip 1I, Harper Collins, New York 1992, s. 506.

8  “[...] md-la ayniin reet ve-ld-iiziiniin semi’at ve ld-hatara ald-kalbi beserin ma’lim degildiir ki diinyd
turali ve Hazret-i Nith Nebi sefineyi icad idiip riy-i deryada merdkib ii sefayin nakl i hareket ideli ol
giine miisibet-i uzma ve fetret-i garibe-i kiibra vukii bulmis degildir.” Faris Cergi, Gelibolulu Mustafa Ali
ve Kiihn-iil’ Ahbar inda II. Selim, III. Murat ve III. Mehmet Devirleri, c. 1, Erciyes Universitesi Yayinlari,
Kayseri 2000, s. 81-82.

9 ‘Mahrisa-i Edirne’ye varildugi giinde donanmanun haber-i muvahhis eseri tevdtiiren ve te’akuben geliip
kiilli kelale sebeb oldi’ and ‘Sultan Selim Han-1 hildfet pendh hazretleri bir vechile miite essir ve miitezaccir
kuliib ve ya Kegsafii’'l-kuriib ve yd Allamii’l-guyib ve ya Settarii’l-uyiib” esmdsina mesguller idi’. Selaniki
Mustafa Efendi, Tarih-i Seldniki: (971-1003/1563-1595), haz. Mehmet Ipsirli, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara
1999, s. 84-88.

10 Dimitri Kantemir, Osmanli Imparatorlugu 'nun Yiikselis ve Cokiis Tarihi I, Cumhuriyet, Istanbul 1998, s. 259.

11 Halil Inalcik, “Lepanto in the Ottoman Documents”, I/ Mediterraneo nella seconda meta del 500 alla luce di
Lepanto: atti del convegno di studi promosso e organizzato dalla Fondazione Giorgio Cini (Venice, October
8-10, 1971), ed. Gino Benzoni, Leo S. Olschki, Floransa 1974, s. 190.
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Kibris ve Inebaht’y1 karsilastirirken yaptig1 iinlii kol ve sakal benzetmesi'? de Osmanl
yonetiminin Inebahti yenilgisini iizerinde durulmayacak bir kayip olarak degerlendirdigi
veya Oyle yansittig1 izlenimini giiclendiriyor.

Peki bu muharebe Osmanli'ya gergekten ne kadar zarar verdi? Avrupali tarihgilerin
soyledigi gibi gergekten tarihte goriilen en korkung deniz savaglarindan biri olarak Osmanli’nin
Akdeniz’deki ilerlemesini durdurdu mu? Yoksa Bab-1 Ali’nin sik sik vurguladigi gibi Kibris
zaferi ile karsilastirildiginda gergekten de Osmanli’nin donanmasini daha da giiglii sekilde
yeniden ingasina vesile olan gz ardi edilebilecek bir talihsizlik miydi? Bu soruyu askeri
ve siyasi boyutlari bakimindan iki farkli sekilde cevaplamak miimkiin. Askeri agidan, bir
muharebe olarak ele alindiginda, Inebaht1 belki de denizlerin gordiigii en biiyiik savaslardan
biriydi. Siyasi sonuglarna bakildiginda ise reel etkisi Kutsal Ittifak ve destekgilerinin
ongordiigii ve umdugundan az olmustur. Katolik kuvvetlerini Osmanli’ya karst birlestiren
isbirliginin zirve noktasi sayilabilecek olan Kutsal Ittifak, kazandigi “efsanevi” zaferin
hemen ardindan Hiristiyan kardeslerine kars1 gorevlerini yerine getirdigi hissiyle dagilmistir.
O doénemde birbirlerine diisman Venedik ve Ispanya’nin Papa’nin gagrisi iizerine kendi
¢ikarlart geregi konjonktiirel bir ittifak kurmus; Savoy, Urbino, Parma gibi diger devlet ve
prensliklerin de ¢ikarlari dogrultusunda bu ittifaka katilmig olduklar diisiiniildiigiinde, bu
devletlerin Osmanl1’ya kars1 inebaht1’da kazandiklari zaferi kalici bir ittifaka déniistiirememis
olmalari sasirtici degildir. Osmanlilara kars1 koalisyona dnciiliik eden Venedikliler ise Inebahti
sonrasinda moralleri diizelse de siyasi anlamda somut bir kazanim elde edememislerdir.

Buna ragmen bu muharebenin Avrupa sanatindaki yansimalari, siyasi ve tarihi
sonuglarinin gercek Onemini fazlasiyla agan bir sanatsal anlati gelenegini dogurmustur.
Gerek edebi gerekse gorsel sanat alanlarinda siklikla konu edilen Inebahti Muharebesi
savasin gerceklestigi 1571°den giiniimiize kadar ylizyillar boyunca canliligini korumus,
zaman zaman tarihsel gerceklikle uyumlu ‘sekiiler’ ¢izimler bigiminde, zaman zaman da
icinde barmdirdig1 dini 6gelerle tamamen sembolik resimler bigiminde siyasi ve dini bir
propaganda araci olarak kullanilmistir.

Muharebenin kendisinin ve sonuglarinin 6zellikle Avrupa’da ne derece gergekei bigcimde
sanat eserlerine yansitildigina ve bu yansitinin yiizyillar icinde nasil bir doniisiim gecirdigine
bakilacak olursa, Inebahti konulu graviir ve resimleri ii¢ ana grupta incelemek miimkiindir.
Bunlardan ilki muharebenin ¢agdasi olan haritacilar ve ressamlar tarafindan yapilan ve savasin
gectigi yeri, donanmalarin durumunu ve gemilerin yerlesimini gosteren belgeleyici nitelikte

12 “Son hadiseden sonra hasarlarimizin ne derecede bulundugunu siibhesiz ki goriivorsun; lakin sizin zayiatinizla
bizim zayiatimizin arasinda biiyiik bir fark vardir: Sizden bir krallik yer almakla bir kolunuzu kesmis olduk; siz
ise donanmamizi maglib etmekle yalniz sakalimizi tiras etmis oldunuz. Kesilmis bir kol yeniden bitmez; ldkin
tiras edilmis sakal evvelkinden daha ziydde kuvvetli ¢ikar”. Joseph von Hammer, Biiyiik Osmanl Tarihi, c. V1,
Ucgdal ikra Okusan, istanbul 1992, s. 306.
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cizimler, haritalar ve graviirlerden olugmaktadir. Ikinci grupta dzellikle 17. yiizyildan itibaren
agirlikli olarak Kuzey Avrupa’da gérmeye basladigimiz ve sonrasinda tiim Avrupa’ya yayilan
tarihsel savas veya deniz resimlerini gormekteyiz. Tarihten bir enstantane olarak denizcilik
resmi tiiriiniin érnekleri arasina girmis Inebahti temali resimler askeri sanat akiminin sanat
tarihindeki dikkat gekici 6rneklerinden olmus ve sik sik tuvale yansitilmislardir. Ornekleri
16. yiizyildan baslayip giiniimiize kadar gelen iiclincii grup ise Katolik Kilisesi’nin bir
propaganda arac1 olarak kullandig1 inebaht: Muharebesi’ni konu eden ve i¢inde Hiristiyanlik
Ogelerinin yogun olarak bulundugu dini temali sembolik resimlerden olusmaktadir.

Savasi Belgeleyici Nitelikte Cizimler

Savasi resmeden ¢izimlerden ilk gruba baktigimizda daha sonradan Lafreri ekolii adini
alacak bir harita/desen tiirii goriiyoruz. ilk kez Roma’da haritac1 Antonio Lafreri'® tarafindan
savasin hemen ardindan 14 Kasim 1571°de yapilan ve ispanya, Papalik Devleti ve Venedik
devlet armalarmin resimlerinin hemen altina “Hiristiyan Kutsal Ittifaki’nin Tiirklere karsi
mutlu galibiyetiyle sonuglanan Inebahti’daki gemilerinin diizeni” notu diisiilen ¢izimin
Seny6r Romegas’in tasvir ettigi savas diizeninden alindig1 yine ayni notta belirtilir (Resim
1). Malta Sovalyelerinin bir iiyesi olan Marthurin Romegas, Inebahti’da Marcantonio
Colonna komutasindaki Papalik amiral gemisi olan Capitana’da kadirga nazir1 olarak gorev
yapmistt. Lafreri’nin Romegas’in birinci agizdan aktardigi donanma ve savas diizenini
olabilecek en gergek sekilde kagida yansittigi varsayilabilir. Hareket icermeyen bu ¢izimde
Inebaht1 Kérfezi ile Ekinedes Adalar1 arasinda karsi karstya gelen Kutsal ittifak donanmasi
ile Osmanli donanmasi resmedilir. Onde savasan mavnalarin arkasinda dizili bulunan kiiciik
ve hizli kadirga ve firkate tipi gemiler, iskeletleri, kiirekleri ve yelkenleri ile gergege oldukea
yakin bir bigimde resmedilmislerdir'. Bayraklar ve sancaklar da ait olduklar1 devletlerin
gemilerinin direklerinde detayli olarak ¢izilmislerdir'>. Osmanli gemilerinde hilalli sancaklar
taginirken, miittefik gemilerin bazilarinda yalnizca ha¢ desenli sancaklar, bazilarinda da

13 1512-1577 yillar1 arasinda yagamis olan Antonio Lafreri’nin Roma’daki baski atolyesi, Lafreri Atlaslari’nin
yani sira 0 donemin 6nemli olaylarini gosteren ‘haber haritalari’nin da ¢ok aktif bir yayincisi ve saticisidir. 1572
yilinda “Geografia Tavole Moderne di Geografia de la Maggior Parte del Mondo di Diversi Autori” (Farkli
Yazarlardan Diinyanin Biiyiik Kismimnin Modern Cografya Levhalart) adiyla yayinladig: harita koleksiyonu
i¢cinde Akdeniz’in 6nemli sehirlerinin haritalarinin yani sira Osmanlilarin 1565 yilindaki Malta Kusatmasi’nin
ve 0 dénemin en 6nemli olaylarmdan inebahtt Muharebesi’nin gizimleri de yer alir. Antoine Lafréry, Geografia
tavole moderne di geografia de la maggior parte del mondo di diversi avtori raccolte et messe secondo [’ordine
di Tolomeo con i disegni di molte citta et fortezze di diverse provintie stampate in rame con stvdio et diligenza,
Antoine Lafréry, Roma 1572. https://www.loc.gov/item/2006629143/.

14 16. ylizyilin baslica savas gemileri olan gektiri tipi kadirgalar boylarina ve kiirek sayilarina gore karamiirsel,
palaskerme, firkate, kalyata, fusta, kadirga, bastarda, mavna ve Pasa bastardas1 gibi farkli isimler alirlar. idris
Bostan, Kiirekli ve Yelkenli Osmanli Gemileri, Bilge Yaymevi, Istanbul 2005, s. 171-172.

15 Savag sirasinda kullanilan, merkezde Don Juan’m mavi, Venier ve Barbarigo’nun sar1 ve Giovanni Andrea
Doria’nin yesil flamalar1 graviir sanatinin dogas geregi renksiz ¢izilmislerdir. Aurelio Scetti, The Journal of
Aurelio Scetti: A Florentine Galley Slave at Lepanto (1565—1577), trans. and ed. Luigi Monga, Arizona Center
for Medieval and Renaissance Studies, Tempe, Arizona 2004, s. 114.
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Venedik aslam ve Ispanyol kartali gibi Kutsal Ittifak'm farkl1 bilesenlerinin devlet armali
bayraklar1 bulunmaktadir.

Gemilerin tamami resmin smirlart elvermedigi igin ¢izilemese de gemilerin
komutanlarinin isimleri ile sayilart yanlarina yazilmigtir. Bliylik gruplar igin bunun savas
stirasinda bu bilgiye sahip olmadiklarindan yalnizca yaklasik sayilar olarak ifade edildigi
tahmin edilebili. Osmanli donanmasinda, inebahti Korfezi’nin agzindaki Osmanl
donanmasi sag cenahta Suluk Mehmet, merkezde Kaptan-1 Derya Miiezzinzade Ali Pasa ve
Pertev Pasa ve sol cenahta Ulug Ali Pasa komutasindaki kadirgalar ile arkalarinda firkateler
resmedilir. Osmanli filosunun karsisinda Venedik, Ispanya ve Papalik devlet armalari tagtyan
ve biyiik kalibreli toplariyla ates agmaya hazir halde resmedilmis toplam alt1 biiyiik mavna'®
mevcuttur. Arkasinda Kutsal ittifak’in diger iiyeleri sag cenahtan baslayarak sirasiyla
iizerlerinde Agostino Barbarigo, Paolo Giordano, Ascanio de la Cordia, Cenova, Parma ve
Venedik (Sebastiano Venier), Papalik filo komutani Marcantonio Colonna, Savoy, Urbino
Prensligi, Santa Fiore Kontu, Malta, Sicilyalt Don Juan de Cardona ve Giovanni Andrea
Doria yazan gemiler resmedilmistir; en arkada ise destek kuvvetler Commendator Maggior
di Castilla’nin dort gemisiyle il Marchese di Santa Croce’nin gemileri gosterilmistir. Bu
dizilim yanlis olmamakla birlikte sancak gemilerinden karsilikli top atesiyle muharebenin
basladigi toplarin agzindan ¢ikan dumanla gdsterilmistir. Burada gbze ¢arpan tek tarihsel
tutarsizlik gemilerin idealize edilmis son formasyonu ile savasin baslangi¢ anindaki gergek
dizilimlerinin farkli olmasi durumudur. Oglen saatlerinde MiiezzinzAde nin gemisinden
acilan ilk ates ve ona Don Juan’in topuyla verdigi karsilik ile muharebe baslar, ancak bu
sirada resmedilen dizilim heniiz olusmamistir. Her iki tarafin gemilerinin birbirine rampa
etmesiyle muharebe kizistiginda Kuzey’den Giiney cenaha yerlesmek tizere yola ¢ikmis
Doria komutasindaki kuvvetler Ulug Ali’nin karsisina ancak diziliyorlardi'’. Bu graviirde
Lafreri, Doria’nin gemilerini gergekten oldugu andaki yerlesimleriyle degil ideal pozisyonda
resmetmistir. Bununla birlikte, ¢izimdeki bilgi aktarimi, detay ve tutarlilik kendisinden
sonraki haritac1 ve graviir sanat¢ilarina 6rnek olacak ve sonraki Inebaht: planlarinin ¢iziminde
temel alinarak ¢ok kez tekrarlanacaktir. Sonradan bazen Lafreri’nin kendisi de dahil olmak
iizere bazi graviir sanatgilar1 ve haritacilar, gemilerin savasin baslangi¢ anindaki dizilimini
daha dogru bir tarihsel tutarlilikla resmedeceklerdir. Buradaki farkliliklarin sanatgimin
amacityla paralel ilerledigi diistintilebilir. Savasin hemen ardindan, birincil bir kaynak olan
Romegas’in aktardiklari iizerine yapilan bu tasvirler o zaman elde olan bilgiyi aktarmak ve

16  Lafreri graviiriinde yalniz bayraklarini resmedip isimlerini vermemis olsa da ileride incelenen Camocio’nun
gravirinde komutanlarin isimleri gemilerin yanina yazilmigtir. Buna gore sag cenahta Magusa Kusatmasi
ve Kibris’in Fethi sirasinda iadesi 6ngoriilen Tirk esirleri 6ldiirdiigii gerekcesiyle Lala Mustafa Pasa
tarafindan derisi yiiziilmek suretiyle oldiiriilen Marcantonio Bragadin’in iki oglu Ambrosio Bragadino ve
Antonio Bragadino; merkezde Jacopo Guoro ve Francesco Duodo; sag cenahta da Giovanni Andrea Doria’nin
komutasinda ilerleyen Andrea da Pesaro ve Pietro Pisani bulunur.

17  William Oliver Stevens - Allan F. Westcott, 4 History of Sea Power, New York 1920, s. 104.
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muharebeyi belgelemek amaci tagiyan ve haber niteligi olan avvisi'® tipi ¢aligmalardir. Siyasi
ya da dini bir propaganda amac1 tasimadan ve sanatsal bir anlat1 yaratma kaygisi giitmeden,
yalnizca Inebahti’daki taraflar1, gemileri ve savas diizenini tasvir eden bu ¢izimler etkileyici
gorselliklerinin yani sira salt tarihsel bir belge olarak da deger tasirlar.

Lafreri tarzi harita ve graviir yapan sanat¢ilardan Giovanni Francesco Camocio' da 1575
yilinda basildig1 diisiiniilen, Isole Famose, Porti, Fortezze, e Terre Maritime adli meshur
isolario’sunda (adalar atlas1) benzer bir Inebaht1 tasviri kullanacaktir. “7 Ekim 1571 de
Inebahti Kérfezi 'ndeki savasta karsilasan iki giiclii donanma Hiristiyan ve Tiirk kuvvetlerinin
dogru/gercek dizilimi (...) " notuyla yayinladig1 ¢iziminde (Resim 2) Inebaht1’da karsilasan
gemilerin dizilimlerini Lafreri’nin tasvirine benzer sekilde gosterecek ancak Lafreri’ye
kiyasla ozellikle Osmanli tarafindaki detaylara agirlik vererek savasa katilan kaptan ve
pasalarin isimlerini tek tek belirtecektir. Camocio’nun Lafreri’nin graviiriine kiyasla gemiler
ve sancaklarin detaylarini ¢izmeyip kaptan ve pasalarin isimlerine agirlik vermesi graviire
tam anlamiyla bir ‘haber haritasi’ niteligi katar. Cizimin i¢inde, inci figilirlerinin igine
yazilmig olan ve ilgili birliklerin karsilarina yerlestirilmis “ilk kaybeden ve fethedilen filolar
bunlardi?” ve “bu birlikten 30 gemi ile Ulug Ali Preveze’ye dogru kagti??” gibi agiklayici
notlar da ¢izimlerin haber ve belgeleme amacini destekleyen 6gelerdendir.

Lafreri’nin Inebahti Muharebesi’ndeki dizilim ile ilgili olusturdugu prototip Venedikli
graviir sanatgist Ferrando Bertelli’ye? de ilham vermistir. Bertelli’nin 1572 yilinda ‘Libraio
all’insegna di S. Marco’ isimli atdlyesinde yaptigi graviir temel alinarak Ignazio Danti
tarafindan freske aktarilan ve bugiin Vatikan Sarayi’nin Harita Salonu’nda bulunan kirk
panelden biri olan Inebahti Savasi tasviri (Resim 3) Lafreri’nin ideal yerlesim diizenini
gorece daha sade bir sekilde duvara aktarmistir. Bu Lafreri’nin graviiriine kiyasla daha az
duragandir, aksiyon baslamistir, kadirgalar 6n safta birbirleriyle savasmakta, top ateslerinin
dumani resmin merkezine hareket katmaktadir. Bu panelde topografyaya agirlik verilmistir;
Harita Odas1’nda sergilenmesinin nedeni de budur. Cevredeki Chiarenza, Lepanto (Inebaht1)

18 Erken modern ¢ag Avrupasi’nda siyasi, askeri ve ekonomik haberleri en hizli ve etkin sekilde iletmek igin
kullanilan elle yazilmis haber biiltenleri.

19 1501-1575 yillar1 arasinda yasamig olan haritaci, yayinci ve matbaact Giovanni Francesco Camocio, 1558-
1574 arasinda kendi zamani i¢in ¢i8ir agict derecede yiiksek dogruluk oranlarina sahip haritalar1 yapmis
ve bunlart “Isolarium” adi verilen ada atlaslarinda toplamustir. Bu atlaslar harita, tabya ve Akdeniz’den
sehir goriintiilerinin yani sira Kibris ve Inebahti gibi Akdeniz’de Osmanlilarla Hiristiyanlarin karsi karstya
geldigi muharebeleri tasvir eden cizimleri de igerir. foli Vingopoulou, https:/tr.travelogues.gr/collection.
php?view=145, son erigim: 10 Aralik 2021.

20 “Il vero ordine delle due potente armate christiane e turche nel modo si appresentorno alla loro Battaglia fatta
sotto li 7 ottobrio 1571 al Colfo di Lepanto che poi ne segui la Christiana Vittoria como per due altre simile figure
il sito del luogho et di essa Battaglia si dimostrera. In Vinetia, appresso Giovanni Francesco Camocio MDLXXI".

21 “Questo corno fu il primo battuto et conquistato”.

22 “Di questo corno 30 in circa tre (?) galere Occhiali si fuggi verso la Prevesa”.

23 Venedikli graviir sanatgisi ve yayimci Ferrando Bertelli (1521- ?) ‘all’insegna di S. Marco’ imzasiyla kendi
atolyesinde bastig1 eserleri yaynlar.
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ve Patras gibi kaleler resmedilmistir. Gemiler ve sancaklari daha sade ¢izilmis, savasan
figlirlere yer verilmemistir. Yalnizca ¢arpisma anindaki Don Juan’in gemisi Reale’nin ismi,
Agostino Barbarigo birligi ile Giovanni Andrea Doria birliklerinin isimleri karsilarina
yazilmig, Osmanli kuvvetlerinin ise yalnizca gemi sayilart belirtilmistir. Konum, yer
isimleri, kaleler ve topografya gibi cografi 6gelerin 6n planda oldugu bu renkli fresk, tarihsel
tutarlilikla belgelenen bir savas tasvirinden daha fazlasini resmeden bir eserdir.

Lafreri tarzi atlas ve harita kitaplarinda Venedikli gezgin, haritact ve graviir sanatgilarinin
16. yiizyilda Inebahti Muharebesi’ni siklikla konu edindiklerini ve tarihsel bir tutarlilik
icinde defalarca gergek durumu betimlemeyi hedefleyen haber haritalari tarzinda ¢izimler
yaptiklarini gozlemliyoruz. Michele Tramezzino, Giacomo Franco, Horatio De Marii Tigrino,
Giuseppe Rosaccio, Cosimo Bartoli bu sanat¢ilardan yalnizca birkagidir.

Cosimo Bartoli’nin ¢izimlerinden bir tanesi savas diziliminin 6tesinde Inebahti’da Kutsal
ittifak donanmasindaki gemilerin tasviri bakimindan da 6zel bir yere sahiptir (Resim 4).
1571 yilinda yapilan ve dort Venedik gemisini gosteren ¢izimde olaganiistii bir detaycilik
goze carpar. Rick Scorza’nin caligmasinda belirttigi lizere, Papalik hazinedari Guglielmo
Sangalletti doneminin Ronesans sanatg¢is1 Giorgio Vasari’den Papa V. Pius’un onayiyla Vatikan
Saray1’nda Inebahti Savasi’ni olabildigince gergekei unsurlarla dliimsiizlestirmesini ister.
Ancak denizcilik ve gemicilik bilgisi zayif olan Vasari** bu gérevi tasvirlerin gergekgiliginden
taviz vermeden “en ince detayima” kadar tutarli bir sekilde ger¢eklestirebilmek i¢in Cosimo
Bartoli’ye gider. Bartoli’nin Venedik Arsenali’ne yasadisi yollarla da olsa erisimi vardir, bu
da kacak sekilde de olsa tersanedeki gemileri tiim detaylariyla gézlemlemesine imkan tanir.
Ayrica muharebenin ardindan Onfré Giustiniani’nin komutasinda inebahti’dan zaferle dénen
galea sottile tipindeki ince uzun Venedik kadirgalarmi 19 Ekim 1571°de Venedik sularina
girig yaparlarken gozlemleme firsati bulmustur. Vasari de ayni zamanda Civitavecchia
kentine donen kadirgalar1 inceler. Biitiin bu gozlemler Inebahti’da savasan gemilerin
(Venedik tersanesi Arsenale’nin i¢indeki ve disindaki) mavna ve kadirgalarin (galeazze ve
galee sottili) mimarisinden renklerine, denizcilerin iiniformalarindan silahlarina kadar her
acidan incelenmesine imkan tanir. Detaylara gosterilen bu 6zen 6nceki graviirlere kiyasla
Inebahtr’da Kutsal ittifak donanmasinin farkl: tipteki kadirgalarini (galee) tiim ayrintilartyla
gorebilmemizi saglamaktadir®.

24 “(..) invero poco pratico di mare e di mariniera (...)”, Alessandro del Vita, “Notizia di un caso curioso in alcune
lettere di Cosimo Bartoli”, I Vasari, 2, 1928, s. 31. Rick Scorza, “A me pare, che siano fatte con diligenza”:
Cosimo Bartoli, Giorgio Vasari, and an Extraordinary Venetian Drawing”, Master Drawings, 48/3 (2010), s. 343.

25 Bu donemde Venedik ve Osmanli’nin kullandigi kadirgalar yapilar itibariyle birbirine ¢ok benzer. Bu
benzerlik 16. yilizyilin basindan itibaren cesitli sebeplerle Osmanli tersanesindeki kadirgalarin yapiminda
calisan Venediklilerin Venedik tersanesinde edindikleri teknik bilgileri Osmanli donanmasmim lehine
kullanmalarindan kaynaklanmaktadir. Maria Pia Pedani, “Ottoman Ships and Venetian Craftsmen in the 16th
Century”, Seapower, Technology and Trade: Studies in Turkish Maritime History, ed. Dejanirah Couto - Feza
Giinergun - Maria Pia Pedani, Piri Reis University Publications, Istanbul 2014, s. 460-464.
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Vasari siparisinde gemilerin renkleri dahil tiim 6zelliklerini ger¢ege en yakin dogrulukla
resmetmeye biiyiik 6zen gosterecek, Bartoli’nin tasvirlerini Vatikan’in kraliyet salonu Sala
Regia’siin duvarina aktardigi fresklere yansitacaktir. Her ne kadar bu resimler ilk bakista
goze carpan dini ve mitolojik figiirlerinden dolay1 sembolik yonii baskin olan eserler olsa
da, arka plandaki savas sahnelerinde savas dizilimi ve gemilerin tasviri bakimindan ¢ok
gercekei calismalardir. Vasari’nin bu resimlerindeki farkli unsurlarin detaylarina makalenin
son bdliimiinde ayrica deginilecektir.

Tarih ve Deniz Savasi Temah Askeri Resimler

Yukarida deginilen haritalar, graviirler ve baskilar gibi 6zellikle savas zamaninda ya da
savagin hemen ertesinde dogrudan savasa iliskin bilgi ve gozlemleri aktarmay1 hedefleyen
savasl belgeleyici nitelikteki iiriinlerin yan1 sira inebahti Muharebesi, daha sonralar1 da
sekiiler sanat eserlerinin konusu olmustur. 17. yiizyilda agirlikli olarak Kuzey Avrupa’da
orneklerini gérmeye basladigimiz askeri resim ekoliiniin alt dallar1 olarak ortaya ¢ikan tarih
ve deniz temali resimler inebaht: Muharebesi’ni sanatin 6znesi haline getirmistir. Tarih resmi
veya deniz resmi basliklar1 altinda incelenebilecek bu yagliboya eserlerin tarihsel tutarlilik ve
gercekgilik kaygisindan ziyade sanatsal yonleri agir basar. inebaht: Muharebesi’ni tarihten bir
olay olarak konu edinmis olan bu resimlerde genellikle denizde bocalayan ve dalgalara karsi
koymaya c¢alisan gemiler ile suya diismiis ve hayatin1 kurtarmaya calisan Osmanli figiirleri
kargimiza ¢ikar. Bu kisileri Dogulu sariklarindan, tasidiklart hilal figiirlii sancaklardan ve
maglup bakiglarindan tanimak kolaydir.

1668°de Fransiz Kraliyet Akademisi tarafindan belirlenmis olan “tiirlerin hiyerarsisi’nde
“Tarih Resmi” en st sirada yer alir®. Nitekim bu resim tiirii ortak bir tarihe iligkin ulusal
duygular1 cagristiran romantik karakteri nedeniyle yiizyillar boyunca Avrupa’da oncii bir
rol oynamustir. 17. yiizy1l itibariyle yeni gelisen bu tiir, yalnizca ulusal birligi degil, zaman
zaman dini birlesmelerin de uyandirdigi coskulu duygulari ¢agrigtirma amaci giidiiyordu.
Bu tiir gergevesinde Katolik Kutsal ittifaki’nin dini dayanismasini vurgulamak igin yapilan
Inebahti Savasi tasvirlerinin ¢ok sayida ornegiyle karsilasmaktayiz. Burada, Hiristiyan
diinyasinda Avrupa’y1 Miisliiman Osmanli egemenliginden kurtardig1 vurgusuyla coskulu bir
sekilde anlatilagelen savagin temsillerini bulmamizin nedeni budur, ancak hepsi anlatilarinda
mutlaka bir Hiristiyan sembolizmini ortaya koymaz.

Inebaht1 konulu tarih resimlerinin ilk 6rneklerinden biri, Italyan Maniyerist ressam
Andrea Vicentino’nun Venedik’teki Palazzo Ducale’de bulunan 1606 tarihli /nebahti Savas:

26 1667 Fransiz Kraliyet Akademisi Konferansi’nda yaptig1 konusmada, Akademi’nin onursal danigmani André
Félibien, Inebaht1 Savasi’ni da sik sik resmeden Tiziano ve Veronese’yi resimlerinde ortaya koyduklari sanatsal
yetenekleri nedeniyle dvmektedir. André Félibien, “Préface” in Félibien et al., Conférences de 1’Académie
royale de peinture et de sculpture, pendant I'année 1667, F. Léonard, Paris 1668.
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isimli biiyiik 6l¢ekli ¢alismasidir (Resim 5). Sala dello Scrutinio’nun duvarlarinda asili bu
eser Tintoretto’nun 1577 yangminda yok olan /nebaht: Zaferi tablosunun yerini almistir’.

Vicentino’nun tablosu daha az sembolik, daha gercekei bir karaktere sahiptir ve savasin
dramatik tarafina odaklanarak kadirgalar arasindaki vahsi karsilasmayi tasvir eder. Bu resmin
kahramanlar1 olarak, merkezde karsi karsiya gelen iki tarafin amiralleri, Venedikli komutan
Sebastiano Venier ve Ulug Ali Paga tasvir edilmistir®. Venedik aslani sancagiyla mavnasinda
resmedilen Venier ve etrafindaki gemiler savasin tim kargasasi i¢inde birbirlerine girmis
vaziyette tasvir edilmislerdir. Bu kalabalik kompozisyonda ok atan, denizde bogulan ya
da canmi kurtarmaya calisan, hatta bedenleri havada ucusan sarikli Osmanli figiirleri gdze
carpar. I¢ ice gecmis kadirga ve mavnalar, bayraklar ve insan figiirleri savasin kargasa dolu
dogasin1 tiim ¢arpiciligiyla gozler 6niine serecek sekilde resmedilmislerdir.

Katolik iilkelerde daha siklikla karsilasilsa da Inebahti’nin tarihsel 6nemi ve sanatsal
etkisi, savasin gerceklestigi cografyayr da agmaktadir. Avrupa’nin Protestan iilkeleri dahi
bu uygulamayi izlemis ve 17. yiizyilda deniz resminin evrimi ile birlikte bu iilkelerden de
Inebaht1 Savast konulu bir¢ok sanat eseri 6rne@i ¢ikmistir. Bu yeni deniz sanat1 ve denizcilik
resmi tiiri, Hollanda Altin Cag1 resminin 6nemli bir yansimasidir. Bu donemdeki eserler
Hollanda Cumbhuriyeti’nin denizasirt ticaretinin ve deniz giliciiniin 6nemini yansitma
arzusuyla gelistirilmis olmakla birlikte yalniz Hollanda’nin basarilart ile sinirlandirilmamasti.
Zamanla, ozellikle Akdeniz ve Karadeniz’deki savaslari sik sik konu edinecek olan bu sanat
akimi, Kuzey Avrupali sanatcilar icin bir gelenek haline geldi ve Hollanda donanmasinin
zaferlerine ek olarak, bircok baska konu da eserlere ilham kaynagi oldu. Bunlar arasinda
sik¢a tasvir edilen bir tema da Inebahti Deniz Savasi’ydi. Ana ilham kaynaklari deniz ve
deniz savaslari olan deniz ressamlari, konuyla ilgili dini anlatidan bagimsiz ¢ok sayida eser
verdiler ve genellikle hepsi Kutsal ittifak donanmasinin denizcilerini ve galkantili bir denizde
dalgalar arasinda harap olan Osmanli donanmasini tuvallerine aktardilar. Katolik diinyasinda
dini atiflara vurgu yapan sanatsal gelenege karsin, Protestan inanglariyla uyumlu olarak bu
tasvirlerin dini referanslar igermemesi Kuzey Avrupa’nin Protestan diinyasi i¢in savasin salt
tarihsel 6nemi nedeniyle bir konu haline geldigini bizlere hatirlatmaktadir.

17. ylizyilin baglarinda denizcilik sanatinda uzmanlagsan Flaman ressam Andries van
Eertvelt (1590-1652), Inebaht: Savasi’n1 birkag kez sekiiler bir sekilde tasvir etti. Bu konuda
yaptig1 pek ¢ok resminden birinde gézlemlenebilecegi gibi (Resim 6), stili daha gergekgiydi:
dini baglamdan kag¢ind1 ve yalnizca deniz savasinin hareketli dogasina odaklanan resimler

27  Anna Pallucchini, “Echi della battaglia di Lepanto nella pittura veneziana del ‘5007, I Mediterraneo nella
seconda meta del ‘500 alla luce di Lepanto: atti del convegno di studi promosso e organizzato dalla Fondazione
Giorgio Cini (Venice, October 8-10, 1971), ed. Gino Benzoni, Leo S. Olschki, Florence 1974, s. 279.

28 Wolfgang Wolters, “Guerra e pace nei dipinti di Palazzo Ducale”, Venezia e la Difesa del Levante: Da Lepanto
a Candia 1570-1670, Arsenale, Venezia 1986, s. 247-254.
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yapti. Hollandali ve Flaman sanatcilarin 17. yiizyilin ikinci yarisinda Biiyiik Britanya’ya
gelmesiyle deniz resminin gelisimi hizlanmis, bu resim gelenegi bir¢ok baska Hollanda Altin
Cag1 ressami tarafindan da devam ettirilmistir. Inebaht: Deniz Savasi’ndan benzer sahneler
Cornelis Hendriksz Vroom (1591-1661), Gaspar van Eyck (1613-1674), Johannes Lingelbach
(1622-1674), Jan Wyck (1652-1702) ve Pieter Briinniche (1739-1814) gibi sanatgilar
tarafindan ileriki ytizyillarda da yasatilan bir tema olmustur. Bu tiirdeki bir¢ok tasvirin ortak
ozellikleri olarak savag sahnesine, denizin hareketine ve savasgilarin eylemlerine ve daha ¢ok
gercek manzaranin dogru bir tasvirini yaratmaya odaklandiklari sdylenebilir. Askeri resim
tiiri altinda sayilan bu deniz savasi resimlerinde savasin yogunlugu ve atmosferin ve hava
kosullarinin ¢esitli tasvirleri 6n plandadir. Bu resimlerdeki kompozisyonlarda genellikle
merkezde dramatik bir sekilde batan bir Tiirk kadirgasi ve kendilerini bogulmaktan
kurtarmaya ¢aligan sarikli figiirler vardir.

Danimarkali ressam Pieter Briinniche’nin 1762 tarihli calismasinda, 6zellikle Eertvelt ve
Lingelbach’in Hollanda Altin Cagi tarzi resimleriyle tematik ve {islup benzerligi gbz 6ntine
alindiginda, bu gelenegin etkisi agiktir (Resim 7). Her ne kadar kadirgalar, bayraklar ve insan
figiirleri gergekei bir sekilde ¢izilmis olsalar da, sanatgilarin savas hakkinda bilgi vermekten
¢ok bu savasin kaotik dogasini ve karsilasmanin carpici etkisini tuvale yansitma amacinda
olmalari bu tarz resimlerin ortak noktasi olarak géze carpmaktadir.

Bu tiiriin nispeten modern bir 6rnegi, 19. yilizyilin sonlarinda Filipinli sanat¢1 Juan Luna
(1857-1899) tarafindan yapilmistir. Bu ¢ok biiyiik 61¢ekli tuvalde Luna, tiniformalari i¢indeki
Ispanyol donanmasi komutanlarmi ve bogulmakta olan insan figiirleri ile batan bir kadirgay1
resmeder (Resim 8). Ispanyol kuvvetlerinin zaferi vurgulanarak Ispanya Senatosu’na
asilmak iizere yapilan bu eserin acilis1 Ispanya Krali XII. Alfonso’nun dul esi ve kral naibesi
Avusturyali Maria Christina tarafindan Madrid’teki Palacio del Senado’da ger¢eklesmistir.
Halen burada asili duran resim ayni zamanda tarih resimlerinin sanat hiyerarsisindeki
konumu ile paralellik gdstermekte ve yiizyillar sonra bile inebahti’nin Ispanyol Saray1 igin
O6nemine dikkat cekmektedir.

19. yiizyildan bir diger carpici drnek, bugiin Barselona Deniz Miizesi’nde sergilenen
Antonio de Brugada’ya ait [nebahti Deniz Savas: isimli yagliboya tablodur (Resim 9). Tablo,
Don Juan’m Kaptan-1 Derya Miiezzinzade Ali Paga’nin gemisi Sultana’y1® ele gegirdigi
ve Ali Pasa’nin basmin kesilerek sancak diregine saplandigi ani tasvir eder. Osmanli igin
maglubiyet, Kutsal ittifak donanmasi igin de zafer ami olarak kabul edilen bu an da de
Brugada’nin gergege sadik tasviriyle dliimsiizlestirilmistir.

17. yiizy1l ve sonrasinda deniz resmi ve tarih resmi gibi yeni tarzlarin gelismesiyle
birlikte 6zellikle Avrupali Protestan iilkelerin sanatgilarmin inebahti Muharebesi tasvirlerine

29  Jack Beeching, The Galleys at Lepanto, Hutchinson, London 2007, s. 203.
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dini atiflar eklemekten kagindiklarini ve sembolizmlere yer vermeden, olaylarin tarihsel
gercekligini oldugu gibi ortaya koyma gayretiyle hareket ettiklerini soyleyebiliriz. 20. yiizyila
kadar devam eden bu sanat akiminin 6rnekleri bize bu akimin ana 6znelerinden biri haline
gelen Inebaht1 Savagi’nin sadece dini ve sembolik bir anlam1 olmadigini, katilmayanlar igin
bile biiylik bir tarihi degere sahip oldugunu géstermektedir®.

Dini Temal Sembolik Resimler

Inebahti Deniz Savasi, nispeten kisa dmiirlii siyasi etkisine ragmen, sembolik dnemi
sebebiyle kitleler iizerindeki etkisi kendi zamanimi ve cografyasini asan popiiler bir
tema haline gelmistir. Batt Avrupa giiclerinden savasa katilmamis olanlar bile, savasin
sonucunu Hiristiyanligin Miisliman Tiirkler tizerindeki kesin zaferi olarak yorumlarlarken,
Kars1 Reform doneminin Katolik aktivizmine paralel olarak, ¢cok sayida sanat eseri ile
geleneksellesen efsanevi bir Hiristiyan zaferi anlatisi ylizyillar boyu sanatin ¢esitli alanlarinda
karsimiza ¢ikmaya devam etmistir. Bugiin de, inebaht1 temas1 gegmis yiizyillara gore sanat
eserlerinde gorece daha az islenmekle birlikte, ‘inebaht1” hediyelik esyalardan kutu ve savas
oyunlarina, savasin yildoniimii kutlamalarindan cesitli dini temali organizasyonlara kadar
popiiler kiiltiirdeki canliligini korumaktadir®!.

Adeta bir Ha¢li ruhuyla yapilan bu savasin bugiin bile bu denli 6nemli bir ilham kaynagi
olmasinin tarihsel nedenleri arasinda, Miisliman Osmanli’nin Akdeniz’deki ilerlemesini
yavaglatmasinin yanisira, muharebenin ve Katolik zaferinin Avrupa’da -zaman iginde
Osmanli’ya kars1 savagan devletlerin kendi aralarindaki ¢atismalarla gene siirekli sinanacak
olmasina ragmen- bir birlik duygusu olusturmasi, ortak dini ve kiiltiirel degerleri Kutsal
(Katolik) Ittifak etrafinda bir araya getirmesi, Katolikligi 6ne ¢ikarmasina karsin sonugta
Hiristiyanlik referansli ve Miisliiman/Osmanly/Tiirk karsitligindan beslenen ortak bir Avrupali
kimliginin insasina katkida bulunmus olmas1 sayilabilir. Inebahti’nin giincel popiileritesinin
nedenleri ise, Siyaset Bilimi’nden Uluslararast iliskiler’e, Sosyal Psikoloji’den tabii ki Tarih’e
kadar farkl disiplinlerce incelenmeyi hakeden ayr1 bir ¢alisma konusu olugturmaktadir.

Tarihsel siirecte, 6zellikle Protestan Reform Hareketine karsi kendi otoritesini yeniden
saglamaya calisan Katolik Kilisesi i¢in bu zaferin sanatsal 6rnekleri de anlagilabilir sekilde
Kilise’nin kendi giiciinii saglamlastirmasina yarayan bir Katolik propaganda aracina doniistii.
Bu baglamda, savasin hemen ardindan 16. yiizyilda Kilise ya da savasa bizzat katilan kimseler
tarafindan siparis edilen eserlerle baslayan Inebaht: temali eserler 21. yiizyila kadar devam

30 21. yiizyilda da bu akima dahil olmasalar da Cy Twombly ve Augusto Ferrer-Dalmau Nieto gibi sanatgilarin
resimlerinde Inebaht1 Savagi’ni sekiiler bigimde konu edindiklerini gérmekteyiz. Bu érnekler bize 21. yiizyilin
modern ve ¢agdas sanat akimlarindan soyut resim ve hiper-realistik resim tiirlerinde de Inebahti’nin konu
edildigini gostermekle beraber gercekgilikten uzak, tamamen idealize edilmis gemi ve kahraman tasvirlerini
gosterdiginden ¢aligmanin kapsami diginda tutulmustur.

31 Kut, a.gt.,s. 86-92.
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eden geleneksellesmis bir anlatiya doniismiistiir. Bu sanatsal anlatilar genellikle savasin
tasvirine ek olarak, Kutsal Ittifak birliklerinin iizerinde beliren ve Hiristiyan donanmasini
zafere ulastiran Tesbihli Meryem Ana ve Isa gibi figiirlerin agirhikli oldugu sembolik 6geler
icerir ve bu ozelligiyle savasi tarihten bir olay olarak tasvir etmekten ¢ok zaferin dini ve
sembolik tarafini 6ne ¢ikaran alegorik tahayyiiller olarak karsimiza ¢ikar.

Bu metaforik anlatimlarin sanatta nasil temsil edildigini ve bu zaferin ardindaki
sembolizmleri anlamak i¢in Panofsky’nin yontemlerini takip ederek, ikonolojik bir
inceleme metodu ile bu resimlerin tagidig siyasal, toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel degerlere
odaklanmak gerekir®. Inebaht1 temali resimlerde Hiristiyan sembolik motiflerinin ¢oklugu
15. ve 16. ylizyillarda sembolizm, din ve resim sanatinin ¢ok fazla i¢ ige gegmisliginden ve
ifadesi zor teolojik kavramlarin agiklanmasi igin siklikla gorsel yollara basvurulmasindan
kaynaklanmaktaydi**. Bu nedenle bahsedilen donemde iiretilen eserlerde gorsel metafor ve
sembollere siklikla rastlanir. Bu resimlerde Hiristiyan azizler geleneksel olarak yagamlariyla
iligkili bir sembol veya ikonik motifle temsil edilirler.

Bu baglamda, tablolar analiz edilirken, sanat¢ilarin eserleri siparis {izerine mi yoksa
kisisel tercihle mi iirettikleri dnemli bir sorudur. Savastan hemen sonra Katolik Avrupa’da,
ozellikle Italyan devletleri ve Ispanya’da birgok sanatgi Papa Pius V, Ispanya Krali II.
Felipe ve Venedikli komutan Sebastiano Venier gibi muzaffer Kutsal ittifak’in katilimcilari
tarafindan gorevlendirilerek siyasi ve dini gayelerle eserler iirettiler. Propaganda amacli bu
temsillerin savasi ne derece bir gergekgilik kaygisiyla yansittig1 tartismalidir.

Bu 6rneklerin ilklerinden biri 1572 yilinda Venedikli Nicolo Nelli tarafindan® baskist
yapilan graviirdiir (Resim 10). Bu alegorik tasvirde kiigiik bir tekne iizerinde Kutsal Ittifak
liderleri Papa, ispanyol Krali I1. Felipe ve Venedik Diikii Alvise Mocenigo I oturmaktadir. Bu
kisiler kendilerine has kiyafet ve bashklarindan tanimabilir. Teknede ayrica Papalik, Ispanya
ve Venedik’in koruyucu azizleri olan Aziz Petrus, Aziz Yakup ve Aziz Markus’un alegorik
figiirleri ile inang, Umut ve Hayirseverlik’i temsil eden® (Faith, Hope, Charity) dini figiirlerin
tasidig bir hag da resmedilmistir. Tiim bu figiirler, hacin etrafinda diigiimlenen balik ag1 halatim
tagimaya yardimei olmaktadir. Resmin sol iist tarafinda, bulutlarin iginden beliren ve ii¢gen

32 Ikonografi terimi, “temsil edilen konunun dogrudan veya dolayli anlamim anlamak amaciyla gériintiilerin
tanimlayici ve siiflandirici ¢alismasi” i¢in kullanilirken, ikonoloji terimi, bir sanat¢inin veya eseri 1smarlayan
kisinin belirli bir yer ve zamanda belli bir konuyu neden sectigini tarihsel ve siyasi konjonktiirde agiklamalidir.
Roelof van Straten, An Introduction to Iconography: Symbols, Allusions and Meaning in the Visual Arts,
Abingdon and New York 1994, s. 12.

33 Richard Howells, Visual Culture, Polity Press Blackwell, Cambridge 2003, s. 28.

34 Bu gravir bagka bir kaynakta Martin Rota’ya atfedilmistir. https:/militarymaps.rct.uk/other-16th-century-
conflicts/battle-of-lepanto-1571-mirate-anime-pie-con-qual-arte.

35 Benjamin Paul, ““And the Moon has Started to Bleed’: Apocalypticism and religious reform in Venetian art at
the time of the Battle of Lepanto”, The Turk and Islam in the Western Eye, 1450-1750: Visual Imagery before
Orientalism, ed. James G. Harper, Routledge, London and New York, s. 69.
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bir hale tasiyan Tanr1 figiirii savasin kazanilmasinda rol oynadigina inanilan ilahi miidahaleyi
temsil eder. Resmin alt kisminda denizde bogulan sarikli Osmanli figiirleri yer almaktadir.
Bu figiirler ellerinde hilal desenli kalkanlariyla Ekinedes adalarina ulasarak hayatta kalmaya
calisirken tasvir edilirler. Balik aginin i¢inde hapsolmus bigimde resmedilen gemilerin tamami
Osmanli kadirgalaridir ve hilalli sancaklar tasirlar. “Miimin ruhlar, bakin Alemlerin Rabbi
kavmini nasil bir maharetle topluyor ve insafsizlari ve zalimleri nasil dagitiyor ve dagitacak
yazisi ile yaymlanan bu graviir gergegi resmetmekten ¢ok uzak, haber vermek ya da sanatsal
bir anlatim sunmaktan ¢ok neredeyse karikatiirize edilmis bir formda yalnizca Kutsal Ittifak
propagandasini giiglendirmek amaciyla yapilmis ‘niikteli*”” tasvirlerdendir.

Bu “zalim” yakistirmas1 aym dénemden bir baska Inebaht1 alegorisinde de Avrupa’ya
korku salmig Osmanli karakterlerinin vahsi bir ejderha figiirii ile ayni kafeste betimlenmesiyle
karsimiza ¢ikar (Resim 11). Martin Rota tarafindan savasin hemen ardindan yapilan Zafer
isimli bu alegorik graviiriin sag kisminda bir seytan figiiriiniin ejderhaya binmis Osmanli’y1
diirttiigii gézlemlenmektedir. Bu, Kibris Seferi’ni organize ederek IV. Osmanli-Venedik
Savasi’nin baglamasina neden olan Osmanli’nin dilimizdeki tabirlerle seytana uyup baslattig
savasta kurda kusa yem olmasi seklinde de ifade edilebilir. Aslan ve kartala yem olan
Osmanlt figiiriiniin altinda “Seytan’in beni disar1 atmasinin sonucu” yazmasi da bu argiimani
giiclendirmektedir. Seytan metaforuna karsilik Kutsal ittifak kuvvetlerini (dolayistyla
Papalig1 sembolize eden) ve Tanri’nin Ruhu’nun temsili olarak basinda hale tasiyan bir
giivercin figiiriiniin®® kafesin iizerindeki kaldiraca basmasiyla kafesin inebaht1 Bogazi yazili
kapisinin agilmasi da Kutsal Ittifak’mn Inebaht1’daki zaferinin ilahi bir miidahale ve destek
ile gergeklestigi anlamini verir. Kapmin agilmasiyla birlikte sarikli Osmanli figiirlerinden
ondeki Venedik ve Ispanya’nin sembolii olan aslan ve kartala yem olur. Aslan denizci
iiniformasi giymis kurbanmin basini kopartirken, kartal da kalbini séker. Bu Don Juan ve
Sebastiano Venier’in birliklerinin savas sirasinda Kaptan-1 Derya Miiezzinzade Ali Pasa’nin
basini keserek sancaga asmalarmin bir metaforu olarak da okunabilir. Francesco Sorce’nin
vurguladigr gibi, “kibirli ve zalim” sifatlartyla nitelendirilen Osmanlilar, kendilerine
atfedilen habaset (vizi) nedeniyle bu hayali tasvirlerde yabani hayvanlar (bestia) olarak tasvir
edilirler®. Geleneksel olarak korku uyandiran kotl ve vahsi ejderhayi yenen cesur aslan ve
kartal figiirlerinin 6n planda oldugu tamamen alegorik bu tasvir inebahti Deniz Savasi’ndan
gergekei higbir tasviri barindirmadigi gibi deniz, gemi ya da savas sahnelerini de icermez.

36  “Mirate, anime pie, con qual arte il Signor de ['universo, insieme aduna il popol suo disperso; e disperge le
genti inique, e rie”.

37  Victor Minguez, “A Sea of Dead Turks: Lepanto and the Iconographies of Hell and the Flood”, Lepanto and
Beyond: Images of Religious Alterity from Genoa and the Christian Mediterranean, eds. Laura Stagno - Borja
Franco Llopis, Leuven University Press, Leuven 2021, s. 126-127.

38  “Isa vafiiz olur olmaz sudan ¢ikti. O anda gokler agildr ve Isa, Tanri'mn Ruhu nun giivercin gibi inip iizerine
kondugunu gordii.” Matta Incili, 3:16.

39  Francesco Sorce, “Il Drago come Immagine del Nemico Turco nella Rappresentazione di Eta Moderna”, Rivista
dell’Istituto Nazionale d’Archeologia e Storia dell’Arte, n. 62-63, Fabrizio Serra Editore, Pisa 2013, s. 173.
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Graviirlere ek olarak 16. yiizyil itibariyle dini ve siyasi bir propaganda araci olarak
Inebahti Muharebesi resimlerine baktigimizda bu eserlerin agirlikli olarak Kutsal ittifak’in
katilimcilar1 ya da onlarin varisleri tarafindan donemin iinlii Ronesans ressamlarina siparis
edildigini gozlemliyoruz. Zaman iginde farkli sanat tiirleri ve akimlarindan da orneklerle
zenginlesen bu resimler sayica ¢ok fazla olmakla birlikte bu ¢alismanin amact dogrultusunda
16. ve 21. yiizyil arasinda iiretilen tuval resmi ve fresklerden yalnizca bir kag¢ tanesinin
incelenmesiyle yetinilecektir.

Katolikligin merkezi olan Vatikan, Karsi Reform hareketi doneminde Katolik giiciinii
ifade etmek ve sergilemek igin en etkili yerdi. Bu gii¢ gdsterisine, Italyan Ronesansi’nin
entelektiiel ve sanatsal yansimalariyla zenginlestirilmis bir dini propaganda ¢abasi eslik etti ve
ozel fresklerden kamu mimarisine kadar 16. yiizyill Roma’sinin sanatsal iiretiminde ifadesini
buldu. Roma’da zafer adina bugiine kadar siiren kutlamalar, dini tdrenler ve toplumsal senlikler
organize etmenin 6tesinde muharebenin hemen ardindan Papalik Rezidansi Vatikan Sarayi’nin
bu zaferi 6liimstizlestirecek resimlerle siislenmesine karar verildi. Yukarida ‘Savasi Belgeleyen
Cizimler’ baslikli bolimde de deginildigi iizere, zaferden sadece bir ay sonra, Papalik hazinedar1
Sangalletti’nin 6nerisi ve Kutsal Ittifak’in kurucusu Papa V. Pius’un onayiyla 16. yiizyil
Ronesans’nin Romali iinlii sanatgis1 Giorgio Vasari (1511-1574) inebaht: zaferini Vatikan’mn
Kraliyet Odasi’nda resmetmekle gorevlendirildi. Sangalletti’nin beklentisini agikca belirttigi
siparisinin*® ardindan Vasari, savasi olabildigince gercege yakin tasvir etmek amaciyla Cosimo
Bartoli’nin de gene yukarida bahsi gegen caligmalarindan yola ¢ikarak yardimcilariyla birlikte
biiytik 6lgekli iki fresk lizerinde ¢alismaya basladi. Her iki resim igin de Vasari topografya ve
gemileri gizerken gergeklik ve tutarliliktan 6diin vermemek i¢in isin uzmanlarina mektuplar
yazmis, Bartoli’nin yani sira savas dizilimi ve topografya hakkinda Papalik filosu amirali
Marcantonio II Colonna’ya da damismistir*!. Bu siparigin tutarli tarihsel gériintiiler igeren ancak
yogun dini sembolik anlatimlarla da zenginlestirilmis iki iiriinii, /nebahti’da Kars: Karsiya
Gelen Donanmalar ve Inebahti Savasi isimli tablolar hala Vatikan’m ana salonunu Katolik
zaferinin ifadesi olarak siislemektedir. Vasari’nin buradaki tablolarinin her biri hem savasi
betimleyen gizimlerin hem de dini temali resimlerin 6zelliklerini tasir.

Inebahti’da Karsi Karsiya Gelen Donanmalar isimli resim ilk bakista ikiye boliinmiis
gibi gorliniir: iist kisstmda donanma birliklerinin dizilimi yer alirken alt kisim alegorik
kisilestirmelerle zenginlestirilir (Resim 12). Gemilerin bigimleri, tarihsel bir olay1 belgeleme

40 Sangalletti Kasim 1571 tarihli mektubunda bu eserin gergege yakin sekilde ¢izilmesi yoniindeki beklentilerini
agikea ifade etmistir. Vasari’nin bu beklentiyi karsilamak igin gaba sarfettigi Francesco de Medici’ye yazdig 12
Ocak 1572 tarihli mektubunda soyledigi ciimlelerden anlagilmaktadir: “Ancak tiim 6zelliklerini gorebilecegim
giizel ve biiyiik bir resim yapiyorum.” “Ma faccilo bello et pigli un quadro grande per possere veder tutto
partichularmente”, Scorza, a.g.e., s. 343.

41  Christina Strunck, “The Barbarous and the Noble Enemy: Pictorial Representations of the Battle of Lepanto”,
The Turk and Islam in the Western Eye, 1450-1750: Visual Imagery Before Orientalism, ed. James G. Harper,
Ashgate, Burlington, VT 2011, s. 219.

Tarih Dergisi - Turkish Journal of History, 76 (2022)




Naz Defne Kut

kaygistyla yapilmis avvisi tipi graviirlerdeki dizilime benzer dizilimler, bayraklarina ek olarak
topografyaya gosterilen 6zen her ne kadar tarihten bir sahne gibi savasi ifade etse de resmin
alt kisminda yer alan dini ve mitolojik figiirler anlatrya sembolik bir anlam yiikler. Papalik
Devleti, Ispanya, Venedik’in San Marco Aslan1 ve Vatikan sehrinin anahtari ile kisilestirilmis
alegorileri resmin sol alt tarafinda, Kutsal Ittifak filosu ile ayni tarafa yerlestirilir. Melekler,
agk tanrilar1 ve putti*? gibi ilahi ruhlar da onlara ta¢ takdim edilirken tasvir edilmistir. Sag
alt kdsede, miicadele eden ti¢ figlir Osmanlilari temsil etmektedir: Basini ellerine gdmmiis
bir adam, baginin iizerinde savunmasizligi ve korkuyu simgeleyen tavsan figiiriiyle® ¢aresiz
bir sekilde tasvir edilmistir. Alt kosede diz ¢okmiis yalvaran bir figiir ile ¢1glik atan bir adam
mevcuttur. Bu kisi, li¢ kotii putti tarafindan taginan ve seytani giiglerle dolu urnadan korkarak
geri cekilmektedir. Christina Strunck’in vurguladigi gibi bu resimde, “Ug Huristiyan giic
‘sertlik ve birlik’ ile sergilenirken, Osmanl tarafi ‘karmasa ve garesizlik’ ile karakterize
edilmektedir”*. Mesaj, Osmanli tarafinin galip gelmek i¢in yeterli cesarete sahip olmadigt
seklinde yorumlanabilir. Bu figiirlerin yanina 6liimiin bariz simgesi olan bir iskelet, resmin
altina da Iyon Denizi ve Mora’y1 gosteren bir harita yerlestirilmistir ve {i¢ puttiden biri de
savasin gerceklestigi yeri isaret eder. Hiristiyanlik’taki Teslis inancini ¢agristiran ilahi say1
“li¢”, bu resimde diizenli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Vasari’nin bu resminin arka planinda Inebahti’da kars1 karsiya gelen filolar tasvir
edilmistir. Diger tiim tasvirlerde gordiigiimiiz gibi, savasin Bati kamp1 Hiristiyan donanmasi
resmin sol tarafinda, Osmanli donanmasi ise sag tarafinda yer alir. Merkeze alt1 biiylik mavna
yerlestirilmistir. Deniz karsilagmasinin tasvirinde tarihsel dogruluk mevcuttur; buna ragmen
on planda yer alan alegorik unsurlar resme ve savasin kendisine ilahi 6zellikler katar. Kutsal
Ittifak’in zaferinin Kutsal ittifak'n zaferinin Takdir-i Ilahi'nin bir sonucu oldugu mesajini
veren bu goriis, resimde azizler ve agk tanrist gibi ¢esitli dini figiirlerin yerlestirilmesiyle
temsil edilmektedir ve bu 6zelliklerinden 6tiirii resim gergekgilikten uzaklagarak agirlikli
olarak sembolik bir anlam ihtiva etmektedir.

Vasari’nin aym salondaki diger resminde de benzer bir ikonografi mevcuttur. /nebaht:
Savast olarak adlandirilan resim Hiristiyan ve Tiirk donanmalarinin ¢arpismasini gosterir
(Resim 13). Kaotik yapili bu resimde savas sahneleri tasviri hakimdir, kadirga ve mavnalarda
carpisan denizciler iniforma ve sariklariyla tasvir edilmislerdir. Gemiler Rick Scorza’nin
calismasinda detayli olarak karsilagtirmasini yaptigi iizere, Cosimo Bartoli’nin biiyiik bir
emekle arastirip ¢izdigi Venedik gemi tasvirlerinden alimarak bilylik bir 6zenle duvara
aktarilmiglardir.

42 Putti, ozellikle Ronesans ve Barok dénemdeki dini resim ve heykellerde siklikla goriilen, genellikle kanatli,
¢iplak, tombul ¢ocuk figiirleridir.

43 George Ferguson, Signs and Symbols in Christian Art, Oxford University Press, New York 1954, s. 20.

44 Strunck, a.g.e., s. 221.
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Ancak bu freskte de baskin olarak temsil edilen, ilahi figiirler ile onlarin bu savasa
yaptiklart miidahaledir. Sol iistte, “kafirlerle” savagan meleklerle birlikte, bulutlarin tizerinde
Huristiyan dininin gérsel sembolii niteligiyle Isa Mesih tasvir edilmistir. Icinde bulundugu
bulut, Hiristiyan sembolizminde goriinmeyen Tanr1’y1 temsil eden mavi gokyiiziiniin dogal
perdesidir®. Buluttan ¢ikan el de her seye muktedir olan ilahi giiclin en yaygin semboliidiir.
Biitiin bunlar Inebaht1 Savas1 sirasinda bu figiirlerin Kutsal ittifak lehine ilahi miidahalesinin
simgeleri olarak yorumlanabilir.

Sol alt kdsede, inancin simgesi olan Fides figiirii tahta bir ha¢ tasimakta ve Kutsal
Ittifak donanmasina dogru bir mesale tutmaktadir. Hag, Hiristiyan dininin evrensel isareti
ve Hiristiyanlik araciligiyla kurtulusun sembolii olarak gosterilirken; mesale “Diinyanin
Is181’n1 simgelemektedir*®. Tiim bu sembolizm, Hiristiyanlarin “kafirlere” karsi kazandiklart
zaferin Katolik inancinin 151811 takip etmeleri sayesinde gergeklestigini ifade eder. Fides
imgesinin yaninda, baslarinda sariklariyla, zincirlenmis, perisan durumda Osmanl figiirleri
resmedilmistir. Bu, “yenilmis Tiirk’iin” 16. ve 17. ylizyilda siklikla tekrar eden bir tasviri
olacaktir. Bu temsillerin 17. yiizyildan 6rnekleri de benzer sekilde bir ilahi miidahale ile
Kutsal ittifak donanmasinin {izerinde beliren dini figiirlerin zafere yardim etmesiyle tasvir
edileceklerdir. Ronesans doneminin iinlii Venedikli ressamlar1 Tiziano, Tintoretto ve

Vicentino’nun Inebahti resimlerinde de bu unsurlar siklikla tekrarlanir.

Papa V Pius’un Inebahti Savasi hakkindaki vizyonunun tezahiirii, 1567°de kendisi
tarafindan kurulan okul Il Collegio Ghislieri’de de mevcuttur. Mimari ve sanatinda Karst
Reform ruhunu yansitan bu bina, 1571-1585te V. Pius’a ithafen*’ inga edilen bir sapel ile
acildi ve 1673’te Lazzaro Baldi tarafindan bir sunak resmi ile siislendi®®. V. Pius 'un Vizyonu
isimli bu eser Papa’nin deniz savasina bakarken deneyimledigi zafer dngoriisiinii betimler
(Resim 14). Barok tarzin hareketli temsillerine uygun olarak Papa’nin baginin iizerinde
belirmis kanatl bir melek ona inebaht1 Savasi’nin oldugu yeri isaret eder. Isaret edilen yone
dogru pencereden bakarken gordiigii deniz savasi, askeri resim tiirii 6rneklerindekilere benzer
sekilde savasin kaotik karakterini gosterirken, savas sahnesinin iizerinde belirmis Meryem
Ana ve Cocuk Isa tasviri bu zafere ilahi bir karakter verir..

Meryem Ana ve Hazreti Isa’nin gokyiiziinde belirdigi ve meleklerin Hiristiyanlara zaferin
yolunu gdsterdigi temsiller 17. yiizy1l boyunca Italyan topraklarinda Andrea Vicentino,
Filippo Gherardi, Giovanni Coli, Giuseppe Bartolomeo Chiari, Giovanni Battista del Sole
gibi sanatcilarin eserlerinde tekrarlanan bir tema haline gelir.

45 Ferguson, a.g.e., s. 41-43.

46 Ferguson, a.g.e., s. 164 ve 182.

47 Papa olmadan 6nceki ismiyle Antonio Ghisleri.

48  Gianpaolo Angelini - Giuseppe Raimondi, La cappella del Collegio Ghislieri di Pavia, Como-Pavia, Edizioni
Ibis, 2005.
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17. yiizy1l Protestan diinyasinin Katolik kiliselerinden farkl bir &rnek, Isvigre’nin Katolik
Italyan kantonundaki Lugano’da yer almaktadir. Pazzalino’daki Santa Maria Kilisesi’nde
yer alan “Bombaci Meryem” (Madonna Bombardiera) freski alisilmadik bir inebahti
tahayyiiliidiir (Resim 15). Hiristiyan ittifakinin gokyiiziinde beliren Meryem Ana’nin
Osmanli donanmasina att1g1 bombalar sayesinde zafer kazandig1 imasini tagiyan bu resimde
Cocuklu Meryem Ana, hilalli sancaklar tasryan Osmanli gemilerinin iizerine atilmaya hazir
bir bomba tagtyan kanatli bir melek ile temsil edilmektedir. Resmin sol alt kdsesinde gdzlemci
olarak Pius V ve Philip II dua ederken, sarikli ve biyikli Osmanli askerleri kiigiik teknelerle
kagmaya calisir vaziyette resmedilmislerdir.

Arka planda Inebahti’da kars1 karsiya gelen Osmanli ve Hiristiyan donanmalarinin yer
aldig1 savas sahneleriyle gokyiiziinde Cocuklu Meryem Ana veya Tesbihli Meryem Ana gibi
dini figiirlerin belirdigi ve zafere yol gosterdigi tasvirlerin 18, 19 ve 20. yiizyillarda savasa
katilmayan iilkelerde de gelenekselleserek Katolik Kiliseleri’nde farkli sanat formlarinda
iiretilmis eserlerde hatirlandigini gérmekteyiz. Bunun bir 6rnegi Almanya’da bulunan
Katolik Ingolstad Kilisesi i¢in 1707°de Wolfgang Zéchenberger tarafindan yapilmis olan
sunak resmidir. Resim sarikli Osmanli askerleriyle savasan Hiristiyan askerlerini zafer
tactyla taglandiran bir melegi tasvir etmektedir. Gergekei tasvirlerden uzaklasarak artik
gelenceksellegmis ilahi miidahale anlatisint 6ne ¢ikaran bu resimde iiniforma ve kostiimler
disinda gergeklikle bagdasan veya tarihsel agidan tutarli herhangi bir 6ge bulunmamaktadir.

1884 yilinda Lyon halki, Fransa-Prusya Savasi (1870-71) sirasinda Lyon’u isgal
eden diisman kuvvetlerine kargt kendilerine yardim ettigine inanilan Meryem Ana’ya
minnettarligini ifade etmek icin anitsal bir kilise insa ettirmistir. Prusya kuvvetlerinin Paris’i
alip Lyon’a dogru ilerledikten sonra duraklamalar1 ve geri cekilmeleri, tipki Inebahtr’da
oldugu gibi, Meryem Ana’nin “kafirlere” kars1 Katoliklere yardim ettigi ilahi bir miidahale
olarak yorumlanmugti. Bir siikran nisanesi olarak insa edilen Notre Dame de Fourviére
Bazilikasi’nin i¢i, Katolik Kilisesi tarihinden dnemli béliimleri betimleyen alt1 biiyiik 6l¢ekli
mozaik panoyla siislenmistir. incil’den alan sahnelerin yaninda, inebaht1 Savasi’nda Papa V.
Pius’u elinde tespih tutarken betimleyen mozaik dikkat ¢ekicidir (Resim 16). Charles Lemeire
imzali bu mozaik panoda, Kutsal ittifak donanmast ile batan kadirgalar iizerinde betimlenmis
Osmanlilar arasindaki savag ayrimtili ancak gergekeilikten uzak bir sekilde gosterilmektedir.

Zaferin, Avrupa disindaki Katolik topluluklar tarafindan da benimsenen uzun siireli bir
etkisine bir 6rnek Kudiis’teki Katolik Fransisken Ain Karim Ziyaret Kilisesi’ndedir. 20.
yiizyilda yapilmis bu freskte, gokyiiziindeki Meryem Ana ile Inebahti’ya gitmeden once
Don Juan de Austria’nin Kardinaller tarafindan kutsanma ani betimlenmektedir. 1955
yilinda Meryem Ana’ya ve onun gorkemli basarilaria ithafen insa edilmis bir Fransisken
Kilisesi’'nde yer alan bu tablo, Kutsal Birlik filosunun sadece Dominikenlerden degil,
Fransisken ve Cizvit tarikatlarindan olustugunu hatirlatmaktadir.
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Bu zaferin dini sembolizmi, modern ve ¢agdas donem sanatgilarini etkilemeye devam
etmektedir. 1983’te italyan sanat¢1 Albino Americo Mazzotta (d. 1941), Milano’daki
Madonna del Rosario di Redecesio Kilisesi’nde yaptig1 biiyiik boyutlu freskte inebahti
Savasi sirasindaki kadirgalart ve denizcileri siva lizerine kurumus kani andiran sanguigna
teknigiyle ¢izdi (Resim 17). Alisilmadik bir etki yaratan bu malzeme se¢imiyle kilisenin
icini siisleyen bu sahne, gemilerin iizerinde beliren Meryem Ana figiiriiyle de 16. yiizyildan
itibaren geleneksellesmis olan ilahi miidahale anlatisini giiglendirmektedir.

Sonuc¢

Inebahti Savasi’nin Avrupa resim sanatinda nasil temsil edildigini ve bu temsilin 450
yilda gecirdigi gelisim ve doniisiimii 6rnekler {izerinden inceleyen bu calismada, inebaht1
Savasi’nin Avrupa ve Osmanli tarihyazimi ve literatiirindeki yerine deginildikten sonra
savasin resim sanatindaki temsilleri {ic ana baslik altinda incelenmistir. Bunlardan ilk ikisi
muharebenin ¢agdasi olan savasit betimleyici sekiiler tasvirler ile askeri tarih veya deniz
savagi resimleri olup son baslik altinda incelenen dini temali sembolik resimler genellikle
Inebaht1 temali ya da ona géndermeler igeren, ancak bu muharebeyi salt bir deniz savasi
olarak gerceklere uygun bigimde tasvir etme kaygisi tasimayan resimlerdir.

Bunlarin ilkinin O6rnekleri o donemde savasa katilan birlikler, gemiler ve filolarin
formasyonu gibi savasi belgeleyen, savas hakkinda bilgi ya da haber verme amaciyla
yapilan avvisi tipi graviir ve haritalardir. Donemin ressam ve graviir sanatcilari, savasa bizzat
katilmig denizcilere ya da komutanlara danisarak bu bilgileri olabildigince gercege uygun
sekilde ¢izimlerine yansitmaya ¢alismislardir. Amaglari ger¢ek durumu olabildigince tutarli
sekilde ¢izimlerine yansitmak oldugundan herhangi bir mesaj kaygist ya da propaganda
amaci glitmezler, bu sebeple savasin o donemde nasil algilandigina dair bize gergekei fikirler
verirler.

16. yiizy1l sonu ve 17. ylizy1l baginda azalan drneklerle karsimiza ¢ikan bu graviirler
ilerleyen yillarda yerlerini agirlikla yine sekiiler olarak nitelendirilebilecek gorsel anlatilar
olarak askeri resim sanatmin orneklerine birakirlar. Bu cercevede Inebahti Savasi, 16.
yiizy1lin sonlar1 ve 17. yiizyilin baglarinda 6nce italya’da tarih resminin 6rneklerine; hemen
ardindan da 17. yiizyildan 19. yiizyila kadar basta Kuzey Avrupali sanatgilar ve Hollanda
Altin Cag1 ressamlari olmak iizere deniz resmi alaninda iiretilen eserlere konu olur. Bunlar
sembolik unsurlar tasimaz, savasin kaotik dogasini, gemilerin karsilasmalarini, denizdeki
bocalama hissini ve hayatta kalmaya calisan figiirlerin korkusunu izleyiciye yansitirlar.
Izleyiciyi bilgilendirme ya da haber verme amacindan ziyade, dénemin ruhuna paralel olarak
izleyicide coskulu duygular uyandirmay1 hedefleyen sanatsal gayelerle yapilmislardir. 19.
ylizyildan sonra istisnai olarak bazi orneklerine rastlansa da bu resimler agirlikli olarak
geleneksel askeri resim akiminin pargasi olarak karsimiza cikarlar.

Tarih Dergisi - Turkish Journal of History, 76 (2022)



Naz Defne Kut

Son gruptaki resimler ise 16. ylizyildan baslayip giiniimiize kadar gelen 6zellikle Hiristiyan
sembollerinin yogun bigimde yer aldig1 dini temali resimlerdir. Bunlar, Katolik Kilisesi’nin
savagin gercgeklestigi donemde “kafir” olarak nitelendirdigi iki grup olan Protestanlar ve
Osmanli’ya karsi otoritesini giiclendirme ve giiclinii kanitlama ¢abasiyla yaptirdigi dini
unsurlarla bezenmis Inebahti1 temali resimlerdir.

16. yiizy1l sonu ve 17. yiizyilda Avrupa resminde Inebahti Muharebesi’nin tasvirinde
yukarida belirtilen ti¢ farkli temanin Gi¢li birden goriilebilmekteyken, yiizyillar iginde
gerceklikten uzaklasan ve sembolik yonii agir basan eserlere agirlik verilmistir. Bir tiir durum
tespiti yapan harita ve graviirler bi¢iminde karsimiza ¢ikan gergekei tasvirler 17. yilizyilda
gbzden kaybolurken, inebaht1’y1 deniz savas1 yoniiyle tasvir eden deniz savasi resmi de 20.
ylizyila gelmeden sahneden ¢ekilmis goriinmektedir. Buna karsin, zaferin dini ve sembolik
tahayyiiliine dayanan dini temali Inebahti resimleri savasin gergeklestigi 1571 yilindan
baslayarak 20. yiizyilin sonuna dek varligini stirdiirmiistiir. Bu gergeklikten uzak muhayyel
gorsel anlatilar, yiizyillar boyunca bir yandan propaganda aract seklinde kullanilirken Katolik
diinyada da bir Katolik zaferi olarak Inebaht1 anlatisin1 canli tutmaya yaramugtir.

Akdeniz’de hizla genisleyen Osmanli Imparatorlugu’na kars1 kurulan Katolik ittifakinimn
Inebahtr’daki basaris1 Katolik Kilisesi’nin Kars1 Reform siirecinde bu zaferi bir propaganda
aracina déniistiirmesine imkan vermistir. 16. yiizyilda Italya’da baslayan bu dinsel temali
zafer anlatisimin yaygilagmasiyla Inebahti Muharebesi’nin sanatsal betimlemeleri de
devletler arasinda gerceklesmis bir savasin sekiiler tasvirinden biiyiik 6l¢iide uzaklasmis,
dini sembollerin yogun bigimde kullanildig1 tahayyiil imgelerine doniismiistiir. Hiristiyan
donanmasinin Osmanli donanmasini neredeyse yok eden bu zaferi Meryem Ana ve Isa gibi
dini figiirlerin ilahi miidahaleleri -dolayisiyla Katolik inanci- sayesinde kazandig1 temasini
isleyen bu gorsel anlati ilerleyen yiizyillar i¢inde gelenekselleserek savasa katilmamis birgok
Katolik iilke ya da kilisede de dini temali resimlerle viicut bulmustur. Kutsal ttifak icin biiyiik
bir zafer olan Inebahti’min “Hiristiyanliginin” vurgulandig, iginde Katoliklere yol gdsteren
veya agikca yardim eden ilahi figiirlerin yogun bulundugu sembolik resimler hangi déneme
ait olurlarsa olsunlar, bu temadaki resimlerde gergekgilikten fazlasiyla uzak, Hiristiyanligi,
ozellikle de Katolikligi yiicelten tamamen sembolik bir tahayyiil mevcuttur.
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Resim 11: Martin Rota, Allegory of the Battle of Lepanto, graviir, 151x204 mm, 1571. ©The Trustees
of the British Museum, Londra.
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Regia, Vatikan Saray1.
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Resim 13: Giorgio Vasari, Inebahti Savagi, fresk, 1572-1573, Sala Regia, Vatikan Saray1.
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Resim 17: Albino Americo Mazzotta, La Battaglia di Lepanto, alg1 lizerine sanguigna, 1983.
Madonna del Rosario di Redecesio Kilisesi, Milano.
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