
TEVF�K F�KRET’�N ���RLER�NDE HÜZÜN 

 

 

 

 

 

 

 

Öz: Güzel sanatların bir �ubesi olan edebiyat; insano�lunun ya�a-
dı�ı üzüntü, sevinç, keder gibi duygularının sanatkârın mizaç ve 
üslubunca sanatına yansımasıdır. �ç dünyasında ya�adıklarını, his-
settiklerini kelimelere dönü�türen sanatkâr, kendi ruh dünyasının 
kapısını aralarken aslında tüm insanlı�ın ortak duyu� ve dü�ünü-
�ünü de ifade eder. Bu ifade edi� kelimelerin farklı bir bütünlükle 
bir araya geldi�i ve günlük dilde kullanılan dilden farklı olarak bir 
üst dile dönü�tü�ü edebî ve estetik bir yapıya bürünür. Tevfik Fik-
ret için �iir dilin büyük bir titizlikle i�lendi�i, hissedilenlerin/ du-
yulanların ya da görülenlerin uyandırdı�ı hislerle anlatıldı�ı bir 
tablo gibidir. Gerek mizaç ve gerek benimsedi�i sanat anlayı�ı 
onun �iirlerinde çok çe�itli kelime ve kelime gruplarıyla ifade edi-
len bir hüzün kar�ımıza çıkarır. Bu çalı�mada Tevfik Fikret’in 
duygu dünyasına hüzün açısından bakmayı hedefledik. Rübab-ı �i-
keste’de hüzün, elem, keder ve benzeri kelimeleri tespit ederek bu 
kelimelerin �iir içindeki anlam, imge ve ça�rı�ım durumlarını ör-
nekler üzerinden ortaya çıkarmaya çalı�tık. Böylece �airin hüzün 
çerçevesinde kelime kadrosunu ve anlam dünyasını gözler önüne 
sermek istedik. 

Anahtar Kelimeler: Tevfik Fikret, Rübab-ı �ikeste, �iir, Hüzün, 
Elem. 

Melancholy in Tevfik Fikret’s Poetry 

Abstract: Literature which is one of the branches of fine arts is the 
reflection of experience, sorrow, joy and emotion of human beings 
on the art with artist’s character and style. While the artist, who 
transforms her inner world into words, opens the door of her own 
spiritual world, she also expresses the common feeling and think-
ing of all humanity. This expression takes on a literary and aesthetic 
structure where words come together with a different unity and 
transform from daily language to upper language. For Tevfik 
Fikret, poetry is like a painting in which language is handled with 
great care, and what is felt/heard or seen is described with the feel-
ings aroused in the poet. Both his temperament and his artistic un-
derstanding he adopts is presented to us with melancholy expressed 
in a wide variety of words and phrases in his poems. In this study, 
we aimed to analyze Tevfik Fikret’s emotional world in terms of 
melancholy. By identifying the words such as melancholy, anguish, 
grief etc. in Rubab-ı Sikeste, we tried to reveal the meaning, image 
and connotation of these words in the poem. Thus, we wanted to 
reveal the poet’s vocabulary and meaning world within the frame-
work of melancholy. 

Keywords: Tevfik Fikret, Rübab-ı �ikeste, Poem, Melancholy, 
Pain. 
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Giri� 

Türk �iirinde önemli bir yere sahip olan Tevfik Fikret’in Edebiyât-ı 
Cedîde anlayı�ıyla kaleme aldı�ı �iirlerinde yo�un bir hüzün duygusu göze 
çarpar. Rübâb-ı �ikeste tarandı�ında hüznü ifade eden pek çok yakın anlamlı 
kelime kadrosuyla kar�ıla�ılır. Tevfik Fikret’in �iirlerinde hüznün bu kadar ge-
ni� yer tutmasının sebebi; �airin mizacı, sanat anlayı�ı ve beslendi�i kaynaklar 
ile ya�adı�ı dönemin atmosferinde aranabilir. Burada onun hüznü �iirlerinde 
nasıl geni� bir kelime kadrosuyla ifade etti�i ve bu soyut kavramı nasıl somut-
la�tırdı�ı ara�tırılmı�tır. 

Güzel sanatların bir �ubesi olarak kabul edilen edebiyatın malzemesi 
kelimelerdir. Günlük hayatta kullanılan kelimeler orada bir araya gelerek in-
sanı ba�ka mecralara götürür. Günlük hayatta kullandı�ımız dil artık edebî bir 
dil hâline dönü�ür. Bilhassa kelimelerle örülen �iir, bizleri his ve hayalin zir-
velerinde dola�tırır. Kelimelere yüklenen yeni anlamlar; mazmunlar ve imge-
ler olarak kar�ımıza çıkar.  

“Haz” ve “elem” olmak üzere �iirin iki temel kaynaktan beslendi�i dik-
kate alındı�ında edebiyatımızda bu duyguları ifade eden eserlerin oldukça 
fazla bir yer tuttu�unu görürüz (Tarlan 19, 61, 147; Karaosmano�lu 44). Hatta 
�iirde elem, hüzün, gam, keder, melâl, teessür, ıstırap vb. birçok kelime ile 
benzer duyguları ifade ederiz. Bu noktada Ahmet Ha�im’in “Melâli anlamayan 
nesle â�inâ de�iliz” mısraı aklımıza gelir. Yine Hilmi Yavuz “Hüzün ki en çok 
yakı�andır bize” (193) ifadesiyle edebiyatımızda elemin/hüznün yerini gözler 
önüne serer. Hüznün hayatın bir parçası oldu�unu söyleyen Kemal Sayar; 
onun bireyi zenginle�tirdi�ini, bireyin içe bir yolculuk yapmasını ve kendini 
tanımasını sa�ladı�ını dü�ünür (86). Bu açıdan baktı�ımızda pek çok edebî 
eseri, sahibinin ya�adı�ı hüznün sanatsal ifadesi olarak de�erlendirmek müm-
kündür. 

Resim, müzik gibi güzel sanatların ba�ka dallarıyla da me�gul olan Tev-
fik Fikret'in �iirlerindeki estetik dü�ünceyi güzel sanatların farklı alanlarındaki 
prensiplerle zenginle�tirdi�i görülür (Okay 137; Kaplan 80). Bu ba�lamda so-
yut olan hüznü tablo gibi yazdı�ı �iirlerle somutla�tırması onun �iirlerinde dik-
kat çeken noktalardandır. Realiteden kaçı�, hayale sı�ınma, bedbinlik, melal 
vb. gibi Edebiyât-ı Cedîde deyince akla gelen temalar Tevfik Fikret’in �iirle-
rinde de sık sık kar�ımıza çıkar. Hasan Akay onun �iirlerinde melankoli sebe-
biyle bir kederlenme ve a�lama hâline dikkat çeker (138). Tevfik Fikret ve 
Cenap �ehabettin’deki melankoliden bahseden bir makalede onun be� �iirin-
den hareketle genel bir de�erlendirme yapılmı�tır (Karabulut 507-520). 

Rübâb-ı �ikeste’de; “hüzün, hazin, mahzun, elem, müteellim, teellüm, 
keder, mükedder, ekdâr, iktirâb, teessür, ma�mum, gam, melâl, mâtem, 
nevmîd, ızdırap, muzdarip, meyus, hüsran, yeis” kelimeleri ve bu kelimelerle 
olu�turulan anlam öbekleri ile Tevfik Fikret, hissetti�i duygu durumunu ifade 
etmi�tir. Burada �airin benzer duygu durumlarını ifade etmek için bu kadar 
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farklı kelime kadrosu ile kar�ımıza çıkması onun hüznü/elemi ne kadar çok 
i�lendi�ini göstermektedir. 

Bu çalı�mayla Rübab-ı �ikeste’de hüzün, elem, keder vb. kelimeleri 
tespit ederek �airin �iirlerinde bunlara nasıl bir mana verdi�i, kelimelerle nasıl 
bir imge ve ça�rı�ım dünyası olu�turdu�unu ortaya koymak istedik. Böylece 
Tevfik Fikret'in hüzün etrafındaki kelime kadrosu ve anlam dünyasını belirle-
meye çalı�tık. Rübab-ı �ikeste’yi taradı�ımızda çok fazla kelime kadrosu kar-
�ımıza çıktı. Bu sebeple çalı�mamızı makale hacmini dikkate alarak hüzün, 
hazin, mahzun, elem, müteellim, teellüm kelimeleri ile sınırlandırdık. Di�er 
kelimeleri bir ba�ka yazı konusu olarak planladık.  

1. Hüzün 

Gönülde hissedilen gariplik ve burukluk, arzulanan bir �eyin elden kaç-
ması veya istenmeyen bir �eyin ba�a gelmesi yüzünden duyulan tasa, üzüntü, 
gam, keder olarak tanımlanan hüzün; Rübab-ı �ikeste’de 18 defa kullanılmı�tır 
(Devellio�lu 469, lugatim.com). Tevfik Fikret’in hüznü genel olarak hayal-
hakikat çatı�ması ya da bir tablonun/levhanın kendisinde uyandırdı�ı duygular 
olarak kar�ımıza çıkar. Burada “jeng-i hüzn, enîs-i hüzn, ni�îb-i hüzn, hüzn-i 
mebhût-ı pür-gubâr ve hüzn-i leyâl” gibi tamlamalar dikkat çekicidir. 

O jeng-i hüzne bürünmü� duran lik�-yı hazan 
Sükûn içinde merâret-nümûn-ı hasret iken,  
Serin serin eserek bir nesîm-i pür-halecân 
-Kopup gelir gibi en muztarib gönüllerden- 

Getirdi bir acı lerzi� gusûn u evrâka; 
(“Berf-i Zerrîn” s. 380) 

Bir sonbahar tasvirinin yapıldı�ı yukarıdaki mısralarda �airin hangi 
duygularla tabiata baktı�ı görülmektedir. “Hazanın yüzü/lik
-yı hazan” tam-
lamasıyla tasvir edilen sonbahar mevsimi, hasret çeken bir insana benzetilir. 
Sessizlik içinde hasret acısı çeken sonbahar, hüzün pasına bürünmü�tür. Hü-
zün, üzeri pasla kaplanmı� bir metal gibi tasavvur edilir. Burada paslanan hü-
zün de�il sonbahardır: Sonbaharda etrafın sarı, kahve, kırmızı yapraklarla 
donanmı� olması �aire paslı hüzün tamlamasını kurduruyor. Sonbahar hüznü 
ça�rı�tırdı�ı için tabiat görüntüsü ile �airin tabiatı algılama biçimi arasında bir 
uygunluk görülüyor. 

“Süha ve Pervin”de birbiriyle aynı kavram alanı içerisindeki kelimele-
rin bir arada kullanımı duygu yo�unlu�unu gözler önüne sermesi açısından 
dikkat çekicidir: Melûl, melâl, hazîn ve hüzün. Burada Sühâ'nın tabiata bakı�ı 
kar�ımıza çıkar. E�yanın çehresine melâli yakı�tıran Süha, ruhundaki hüzün 
ile bu durum arasında bir benzerlik kurar: 

-�u nâzlı tıfl-ı semâvî kadar melûl olsa... 
Melâli çehre-i e�yâya pek yara�tırırım. 
Menâzırımda hazîn bir hayâl ara�tırırım. 
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Denir ki hüzn ile rûhumda bir karâbet var;  
(“Süha ile Pervin” s. 320) 

A�a�ıdaki mısralarda gece, mutlu bir insan gibi dü�ünülmü�tür. Her �ey 
uyurken sabaha kadar gözüne uyku girmeyen �air, titrek ı�ı�ı kendisinin hüzün 
arkada�ı olarak görür. Sürekli ve faydasız bir �ekilde sabahın karanlı�ının 
u�ursuz do�u�unu ümit içinde beklemektedir. Bu bekleyi�te �airin canlı, 
diri/zinde isteklerinin içinde gömülü kaldı�ı görülür. Tezatlar üzerine kurulan 
�iirde duygu yo�unlu�u bu �ekilde gözler önüne serilir: Her �ey uyur; ama �air 
uyanık, gece mesut ancak �air hüznün arkada�ı, karanlık sabahın u�ursuzlu-
�unu ümit içinde bekler ve kalbi canlı/zinde isteklerin/arzuların mezarı olmu�-
tur. �iirdeki elem sadece hüzün kelimesine de�il; �iirin sanki bütününe 
yayılmı� gibidir: 

Evet, her �ey uyur, ey leyl-i mes'ud; 
Fakat ben bir zıyâ-yı ra'�e-dârın 
Enîs-i hüznü, bî-ârâm ü bî-sûd,  
Müebbed beklerim bir subh-ı târın 
Tulû-ı nahsını ümmîd içinde... 
�çim bir medfen-i âmâl-i zinde!  
(“Hâb-ı Girîzân” s. 386) 

“Ni�îb-i hüznü ezer, inletir fırâz-ı mesârr!” mısraında insandaki duygu 
de�i�imi gözler önüne serilir. Buna göre; sevincin yükseli�i sırasında hüzün 
ini�e geçmektedir. Sevgi ve hüzün ifade edilirken duygu geçi�i sanki yoku�u 
ve ini�i olan bir yol gibi dü�ünülmü�tür. Sevinç- hüzün ve ini�-yoku� gibi te-
zatlı söyleyi�ler duygusal de�i�imin boyutunu okuyucuya sezdirir (“Enîn-i 
Gam” s. 389). 

�iirde hüzün �a�kın bir bakı�a/insana benzetilirken titrek bir mum ı�ı-
�ında havadaki toz zerreciklerinin görünümü de adeta bir tablo gibi gözler 
önüne serilmektedir. “Muhteriz bir ziya” bize titreyen bir ı�ık olan mum ı�ı�ını 
hatırlatmaktadır. Odanın içerisi toz zerrecikleri �eklinde bir hüzünle doludur: 

Muhteriz bir ziyâ, basık tavanın 
Hüzn-i mebhût-ı pür-gubârında 
Titreyip söndü; �imdi bo� odanın 
Nîm muzlim kalan cidarında  
(“Ninni” s. 408) 

A�a�ıdaki satırlarda sessiz bir ortamda tabiatı dinleyen birinin hisset-
tikleri anlatılır. Kırlardaki bu tenhalıkta aslında yaratılı�ın sevinçli na�meleri 
titre�ir; ancak �air bu durumu üzüntü veren tenha olarak tanımlar. Yaratılı�ın 
sevinçli na�mesi kar�ısında dahi �airin hüzne kapıldı�ı görülür. Hüznün mü-
sebbibi sevgilidir, denilebilir; çünkü gururu terk etmesi istenen birisinden söz 
edilmektedir. E�er bu ki�i gururu bırakırsa aslında güzel �eyler i�itmeye ba�-
layacak ve �air �iirin na�mesini, sevgili ise ku�ların ahengini duyacaktır: 

Kırlarda, o tenhâyî-i hüzn-âver içinde 
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Titrer gibidir hilkatin elhân-ı sürûru; 

Terket de gurûru,  
Gel dinleyelim gel 

Ben zemzeme-i �i'ri, sen âheng-i tuyûru.  
(“Baharda” s. 418) 

�air; hayalin katlarında uçarken hakikatin, bir kanat vuru�uyla bu göl-
geleri yırttı�ını söyler. Hakikatin bir ku�a benzetildi�i �iirde Edebiyat-ı Cedîde 
zihniyetini yansıtan, tıpkı “Süha ve Pervin” �iirinde gördü�ümüz, bir hayal-
hakikat çatı�ması kar�ımıza çıkar. Hayalin katmanlarında uçarken hakikatin 
bir kanat vuru�uyla hayatın gerçeklerine dü�en �aire hayat yani realite/hakikat; 
birden a�lamaklı/gözü ya�lı acıyı ve gecelerin hüznünü en acı bir ders ile ö�-
retir. Bu noktada hayat bir ö�retmen gibi dü�ünülmü�tür: 

Çâk etti, biz etbâk-ı tahayyülde uçarken,  
Bir sadme-i bâliyle hakîkat bu zılâli; 
Ö�retti hayât en acı bir ders ile birden 
En giryeli hicrânı... Bütün hüzn-i leyâli!  
(“Bir Hicrân-ı Muvakkattan Sonra” s. 429) 

�iirde sessizlik içerisinde duyulan bir ıstırap söz konusu. Hüzün, melâl, 
muzdarip gibi aynı kavram alanı içerisindeki kelimelerin kullanımı, keder duy-
gusunun �iddetini göstermek içindir. Tabiatın büyük bir melali oldu�unu söy-
leyen �air, aslında kendi melalini tabiata yansıtmaktadır. Nitekim �iirin 
devamında tabiatın hüznünün de kendisininki gibi samimi, derin, ince ve gizli 
oldu�unu söyler. Bu satırlar �airin karanlık, sessiz bir gecede tabiatla ba� ba�a 
oldu�u bir tablo gibidir. Kendisinin hissetti�i büyük melali, gizli ve derin 
hüznü tabiatla özde�le�tirir. Onun da kendisininki gibi büyük bir kederi oldu�u 
fikrine kapılır: 

Sükûn içinde... Fakat muztarip, emînim ki 
Tabîatın da büyük bir melâli var bu gece; 
Onun da hüznü samîmî, derin, hafî, ince;  
(“Sükûn �çinde” s. 434) 

�air taze çimende, tenha bir ortamda yürümektedir. Etrafa baktı�ında 
kendisine uzak ya da yakın e�yada mahzun bir sessizlik görür. Tabiatın hü-
zünlü yüzünde a�lamanın titreyi�i doludur ve �air bu manzaradan ho�nuttur. 
Tabiatı sanki a�layan hüzünlü bir insan yüzü gibi dü�ünen Tevfik Fikret, nisan 
ayı içinde sanki bir sonbahar görmektedir:  

Yürürdüm öyle, çemen tâze, ortalık tenhâ; 
Uzak yakın bütün e�yâda bir sükûn-ı melûl; 
Likâ-yı hüzn-i tabîat pür-ihtizâz-ı bükâ... 
Güzeldi do�rusu: Nîsân içinde bir eylül.  
(“Son Tesâdüf” s. 451) 

Bir mezarlık kar�ısında �airin duygu ve dü�üncelerine tanıklık etti�imiz 
bu �iirde ezelden beri fanilerin ihtiyacı olan iki �eyden söz edilir: Uyku ve 
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sükûn. Buradaki her ölünün sükûn ve uyku hâli içerisinde oldu�u hükmüne 
varıldı�ına göre mezarlıkta yatanlar �ehitler olmalıdır. Nitekim �iirin adı “�e-
hitlikte”dir. Hüzünlü alnında diye tanımlanan mezar ta�ında bir ibare yazılıdır: 
Baki olan yalnız Allah'tır. �nsanın fanili�i ve Tanrı'nın sonsuzlu�u bir tezat 
olarak verilirken insanın âcizli�i de hatırlatılmaktadır; çünkü mezar ta�ındaki 
yazı, aslında fani insano�lunun ihtiyacının göstergesidir. Mezarlıktaki servile-
rin salını�ı orada yatan ki�ilerin ibretli menakıplarını gelip geçene anla�ılır bir 
dille okuyan kimselere benzetilmi�tir. �iirde bir tabiat manzarasının �airin zih-
ninde nasıl canlandırıldı�ı görülür. Bu sade mezarın be� asrın â�iyanesi olması 
da kabirdeki kimselerin �ehadetlerine tanıklık etmektedir. �air, devletin kuru-
lu�undan beri, �ehitlerin yuvası olan mezarlık kar�ısında ha�yet yüküyle kırıl-
mı� bir vaziyettedir ve sanki nazarlarından ecdadının kafileleri geçmektedir. 
“Geçer” kelimesinin tekrarı göz önünde canlandırılan kafilenin geçi�ini oku-
yucuya hissettirir gibidir:  

Sükûn u hâb: Ezelî ihtiyâc-ı fâniyyet!   
Nüvi�te cebhe-i hüznünde bir "hüve'l-bâkî", �
Bu ihtiyâc-ı fenânın �u ta� ni�ânesidir; 
�u serviler mütehâ�î birer talâkatle 
Okur geçenlere âit menâkıb-ı ibret; 
�u sâde makbere be� asrın â�iyânesidir. 
Bu â�iyânede ben �imdi, bâr-ı ha�yetle 
�ikeste, etmedeyim gölgelerden istimdâd: 
Geçer, geçer nazarımdan kavâfil-i ecdâd.  
(“�ehîdlik'te” s. 487) 

Bu satırlarda gençlik yıllarında yazdı�ı �iirlere bakan �airin hislerini bu-
luruz. O, eski �iirlerini solgun benizli, boynu büyük ve tozlu bir demet olarak 
tasvir eder. Çiçek demetinin üzerinde belki on senelik bir hüzün pası vardır. 
Metal bir nesnenin paslanması için geçen süreyi �air, kendi duygularını anla-
tırken kullanmı�tır. Burada hüzün �iiri kaplayan bir pas gibidir. Hüzün pası ile 
tozlu demet kullanımları anlamsal olarak birbirini tamamlarken yazılan �iirin 
çok eskilere ait oldu�u okuyucuya fark ettirilir. Eski �iirler, titreyen, merha-
mete muhtaç kimsesiz bir çocu�a benzetilmi�tir. Bunların �airden beklentisi 
kendisini kabullenmesi, sarması, reddetmemesi ve sükûn çukuruna atması-
dır/huzura kavu�turmasıdır. �iirde birisinden sevgi, merhamet ve dinginlik ar-
zulayan bir çocu�un tasviriyle �airin kendi geçmi�iyle hesapla�ması ve 
geçmi�i kabullenme arzusu anlatılmı�tır: 

Solgun benizli, boynu bükük, tozlu bir demet; 
Üstünde belki on senenin jeng-i hüznü var:.. 
Bir kimsesiz çocuk gibi, muhtâc-ı merhamet,  
Kar�ımda titriyor: Beni mahvetme, ba�la, sar,  
Bir hufre-i sükûnuna at leyl-i kalbinin; 
Ben mâzî-i �ebâbının e�'ârıyım senin!..  
(“Eski �eyler” s. 596) 
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�airin ölen babasının evi kar�ısında hissettikleri, bir manzara olarak 

okura sunulur. Kalbin hissetti�i duygu hazin kelimesi ile ifade edilirken bu 
hazin kalbe karanlı�ın çökmesiyle ya�anan duygunun daha da a�ırla�tı�ı/de-
rinle�ti�i fark edilir. Bu durum �air için yoklu�un yarattı�ı büyük hüznün bir 
göstergesidir. Baba oca�ı parlak, ı�ık dolu bir safa yuvası iken artık karga ve 
bayku� sesleriyle inleyen bir mekâna dönü�mü�tür. Gördü�ü manzarada �air 
ya�adı�ı hüznün somutla�tırır. T. Fikret’in di�er �iirlerinde de kar�ımıza sık-
lıkla çıkan bir manzara kar�ısında �airin gördüklerine yükledi�i anlam burada 
da görülür: 

Yine dün geçtim, âh bin hasret,  
Â�iyân-ı peder civârından: 
Kaldı cismim önünde bî-hareket,  
Çöktü kalb-i hazîne bir zulmet; 
O ne hüzn-i mehîb-i mahviyyet! 
Bir safâ-â�iyân-ı pür-fer ü tâb 
Olmu� ârâm-zâr-ı bûm u gurâb.  
(“Â�iyân-ı Peder” s. 597) 

Seher vaktinde etrafını seyreden bir kimsenin gördüklerini anlattı�ı ve 
bu gördüklerinin �airin duygu dünyasına tanıklık ettirdi�i manzara �u �ekilde-
dir: Latif bir hava, deniz durgun, gökyüzü uykudan yeni uyanmı� bir insan gibi 
mahmur. Bu manzara sanki tenhayı dalgalandıran bir rüzgâr gibidir. �air gök-
yüzü ve çölü seyri sırasında günün yava� yava� karanlıktan aydınlı�a do�ru 
geçi�ini bu �ekilde anlatır. Manzara kar�ısında çimenlerin üzerinde hüzün ve 
sevincin bir arada oldu�unu söyleyerek aslında kendi duygularının çatı�masını 
bu tezatlı söyleyi�le daha etkili bir �ekilde anlatmak ister: 

Havâ latîf, deniz râkid, âsüman mahmûr; 
Temevvüç etmede yer yer zılâl tenhâyı; 
Ne�îmen-i çemen üstünde vakf-ı hüzn ü sürûr,  
Seherde seyre koyuldum semâyı, sahrâyı...  
(“Subh-ı Baharân” s. 604) 

Ufku seyreden �airin gözüne sükûnet ve hüznün garipli�iyle bir yıldız 
çarpar. O, geçen safa gecesinin hasretinin gözüdür ve seher âlemine uzaktan 
bakan yıldız; bu hâliyle bir �eye uzaktan hasretle bakan insana benzetilmi�tir. 
Burada da bir manzara kar�ımıza çıkmaktadır. Aslında manzarayı �air uzaktan 
seyretmektedir; ancak hissetti�i duyguları yıldıza yüklemi�tir: 

�u bir sitâre ki ufkun yegâne ziynetidir,  
Garîb-i hüzn ü sükûnetle çarpıyor nazara 
Geçen leyâl-i safânın o çe�m-i hasretidir 
Ki dûrdan nazar etmekte âlem-i sehere...  
(“Subh-ı Baharân” s. 605) 

Tevfik Fikret, tezatlı söyleyi�lerle ya�adı�ı duygu yo�unlu�unu daha 
etkili bir �ekilde dile getirmi�tir. Burada da kendisinin sevgiliye kavu�manın 
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safasıyla �air oldu�unu; ancak ayrılı�ı anlatmaya gücünün yetmeyece�ini, bu 
sebeple hüzün ve kırgınlı�ını her �eyden çok yakıcı gözya�larının ifade edece-
�ini söyler. “Firâk, âte�în katarât-ı dümû, hüzn ve inkisâr” gibi aynı kavram 
alanı içerisindeki kelimeler �airin duygu yo�unlu�unu gözler önüne sermesi 
açısından dikkat çekicidir: 

Onun safâ-yı visâliyle �âir olmu�ken,  
Nasıl fırâkımı tasvîre iktidârım olur? 
�u âte�in katarât-ı dumû hepsinden 
Fasih tercüme-i hüzn ü inkisârım olur.  
(“Subh-ı Baharân” s. 606) 

�air, �iirin tamamında bir manzara kar�ısında hissettiklerini anlatır. Me-
deniyet kalıntısı olan sessiz yuvayı, yokluk levhasındaki hüznün yegâne �ahi-
dini olarak görür. Burada �airin harabe ev ile kendi hüznü arasında münasebet 
kurdu�u fark edilir: 

Sabâh olur, o bürûdet geçer; fakat müzmin 
Sükûn-ı mevki'i bir nefha eylemez ihlâl... 
Yegâne �âhid-i hüznü bu levha-i ademin 
Bakıyye-i medeniyyet bir â�iyâne-i lâl.  
(“Â�iyâne-i Lâl” s. 638) 

2. Hazîn 

Hüzünlü, kederli, mahzun, gamlı, acıklı manasında kullandı�ımız hazin 
kelimesi Rübâb-ı �ikeste’de 25 kez kullanılmı�tır.  

Ak saçlı bir ihtiyardan söz edilen �iirde, beyaz saçlı ba� aynı zamanda 
hazin kelimesiyle nitelendirilir. Ya�lı bir adamın hüzünlü, ak saçlı hâli gözler 
önüne serilmek istenir: 

Âh, ey pîr-i ser-sefîd-i hazin,  
Seni görmekle i�te âmâcım 
Yine birçok teessürâta... Sevin  
(“Perde-i Teselli” s. 455) 

“Sezâ”da bir tabiat manzarası kar�ısında �airin hisleriyle manzaranın 
bütünle�mesine tanık olunur. �air etrafına baktı�ında yakınındaki ve uzaktaki 
e�ya ile sahilleri, gülen bir insan gibi görür; ancak gülümseme "hazin" kelime-
siyle nitelenmi�tir. Yani gülümsemenin içerisinde bir burukluk vardır. Bu mıs-
ralardaki burukluk di�er nesne ve görüntülere de yansımaktadır. 
Parlayan/sedefli kumları öpen köpükte dahi seherin gücenik rengi titremekte-
dir. �air dalgaları, sedefli kumları öpen bir insana benzetir. Seher vakti hava-
nın henüz aydınlanmamı� hâli; �airin gözünde kırgın gücenik insanlar gibi 
dü�ünülmü� olabilir. Böylece tan vaktindeki renklerin yava� yava� aydınlan-
ması sırasındaki durum gözler önüne serilmek istenir: 

Uzak yakın bütün e�yâ, bütün bu sâhiller 
Güler gibiydi, fakat bir hazin tebessümle; 
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Olurdu ra'�e-nümâ reng-i infıâl-i seher, 
Sedefli kumları bûs eyleyen köpükte bile.  
(“Sezâ” s. 334-335) 

�air kendi yaratılı�ını; çölde güne�in yakan ı�ıkları altında gözlerinde bütün 
renklerin yandı�ı, ölmek üzere olan bir seyyaha benzetir. Garip ve hazin kelime-
siyle tanımlanan yaratılı�ın da tıpkı bu seyyah gibi selamet imkânı yoktur: 

�u hazîn fıtrat-ı garîbemle 
Ben o seyyâha benzerim ki mehîb 
Çölde �emsin �u'â-ı sûzânı 
Yakarak gözlerinde elvânı,  
Görmez artık selâmet imkânı; 
(“Sahâyif-i Hayâtımdan” s. 363) 

�nsanın gençlik yıllarının bir sabah vaktine benzetildi�i ve çok çabuk 
geçti�i ifade edilen �iirde ömrün karanlık ve hazin bir geceye benzetilen dö-
nemi bir türlü geçmek bilmemektedir: 

Sür'atle geçti subh-ı �ebâbı hayâtımın,  
Hiç geçmiyor fakat �u hazin leyle-i siyâh... 
(“Ukde-i Hayât” s. 394) 

Hasta insanın vücudundaki titremeleri sanki onun vücudundan dü�en 
zerrelere benzeten �air, bu durumun hazin bir haber verdi�ini söyler. Burada 
“dem-i mukarrer”den kasıt verilen hazin haber aslında ölüm vaktinin yakla�-
masıdır. �iirde ya�ama arzusunun sıcaklı�ıyla ölüm dö�e�indeki insanın pi�-
manlıkları “heyhat” kelimesi ile dile getirilir: 

Vücûd-ı ra'�e-verinden kopup dü�en zerrât 
Verir peyâm-ı hazîn bir dem-i mukarrerden; 
O muttasıl yine mahrûr-ı i�tiyâk-ı hayât,  
Eder lebinde �ikâyet acıklı bir "Heyhât! 
(“Zavallı Hasta” s. 409) 

Üç ya�ında ne�e saçan bir çocu�un alnındaki hüzün kıvrımlarının ma-
nası üzerinde dü�ünen �air, ona hüzün ve teessürün yakı�madı�ını anlatmak 
ister. Hüzün ve teessür kelimelerinin anlamca birbirini tamamladı�ı �iirde 
"tıfl-ı ne�e-perver" ile olu�an anlamsal zıtlık ve soru ifadesi bir çocu�a hüznü 
ve elemi yakı�tıramayan �airin duygularını yansıtır: 

Fakat bu üç senelik tıfl-ı ne�'e-perverde 
Zaman zaman o teessür nedir, bilinmez ki,  
Nedir o çîn-i hazîngâh o cebhe-i terde?  
(“A�k ve Firak” s. 413) 

Vakit gece yarısıdır. �air bütün emeliyle o hazin hatıraya a�layarak 
bakmakta ve sessizce beklemektedir: 

Nısf-ı leyl i�te... Pür-emel nazarım 
Daha tasvîrinizde müsta�rak; 
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Kar�ıdan lâl ü muntazır bakarım 
O hazîn bergüzâra, a�layarak.  
(“�ekvâ-yı Firak” s. 431) 

Hayatın evreleri tanımlanırken seçilen kelimeler �iirdeki karamsarlı�ı 
çok kuvvetli bir �ekilde hissettirmektedir: Karanlık bir çocukluk, reddedilmi� 
ve ziyana u�ramı� bir gençlik, kahır ve mihnet altında bo�azlanmı�çasına ge-
çen bir ömür; küskün bir hayat, zehir bula�mı� bir ömür. Bütün bu ya�ananlar 
�airin hayatında hüzünlü bir dü�üm olmu�tur: 

Hazin bir ukde me�kûkiyyet-i ne�'et hayâtında; 
Karanlık bir sabâvet, bir �ebâb-ı hâsir ü merdûd;  
Bütün bir ömr-i mezbûhâne kahr u minnet altında; 
Bütün bir ser-güze�t-i münkesir, bir ömr-i zehr-âlûd.  
(“Bütün Bir Sergüze�t” s. 452) 

�airin kula�ına bir derenin sesi gelmektedir; ancak o, derenin billur se-
sini hazin bir ses olarak duymaktadır. Burada duygu durumunun tabiattaki e�-
yaya aksettiren bir ki�i kar�ımıza çıkar: 

Benim o dem geliyordu sımâh-ı dikkatime 
-Safâlı aksi gibi gizli bir mü�âarenin- 
Hazin terâne-i billûru bir küçük derenin.  
(“Zavallı Evet!” s. 501) 

�iirde bir derenin sessiz darbeleri/vuru�ları hazanın inleme dolu bo�lu-
�unda, �a�kın ve hasret çeken korunun aynı rikkatle nasıl aksetti�i görülür. Bu 
esnada �airin �iirinin titrek beyanında sessiz bir inleme duyulur. Sükûtun dar-
beleri yani sessizli�in darbeleri/vuru�u ve sessizli�in inlemesi tamlamalarında 
tezat kelimelerin aynı tamlama içerisinde bir arada kullanılarak anlatımı kuv-
vetlendirmi�tir. Ayrıca korunun hasret çeken ve �a�kın olarak nitelendirilmesi 
onun bir insan gibi dü�ünüldü�ünü gösterir: 

Darabân-ı suk�tu bir derenin 
Cevf-i pür-nâli�-i hazânında 
Ne hazîn aksederse me�cerenin,  
Aynı rikkatle, hâsir ü mebhût,  
Duyulur �imdi bir enîn-i sükût 
�i'rimin lerzi�-i beyânında.  
(“Son Na�me” s. 519) 

�iirde, ey ak�am, yine hazin hâlinde hissime dokundun, güzin sev-
danın ulviyetiyle/seçkin sevdanın yüceli�iyle beni harap ettin, diye suçla-
nan ak�am vakti bir insan gibi dü�ünülmü�tür. Tevfik Fikret’in ak�am 
vaktine bakı�ı Ahmet Ha�im'i ve “Olvido” (Ahmet Muhip Dıranas) �iirin-
deki ak�am vakti, sevgilinin hatırlandı�ı mısraları hazırlar gibidir: 

Dokundun hissime, ey �eb, yine hâl-i hazîninle,  
Harâb ettin beni ulviyyet-i sevdâ-güzîninle.  
(“Dokundun Hissime” s. 610) 
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�iirde gökyüzünü mekân tutmu�, figanla beslendi�i dü�ünülen bir ku�a 

seslenildi�i görülür. �air, hazin feryadıyla gönlünde melali uyandıran bu ku�-
tan �ikâyetçidir. “Melal”, “feryad-ı hazîn” ve “figan-perver” gibi birbirini an-
lamca tamamlayan kelimeler �airin hissetti�i üzüntünün �iddetini vurgular: 

�ikâyet senden, ey mürg-i hevâ-dâr ü figân-perver. 
Ki feryâd-ı hazînin dilde îkâz-ı melâl eyler.  
(“Dokundun Hissime” s. 610) 

“Sevda-yı �iir”de yine tabiat kar�ısında Tevfik Fikret'in hissettikleri 
kar�ımıza çıkar. Vakit ak�am vaktidir, �air hazin ve güzel bir ses duymaktadır. 
�iirin devamında hazin ve güzel sesin denize ait oldu�u ö�renilmektedir, de-
nizin ba�ka bir vasfı daha vardır: Pür-sükûn yani sessizlik dolu. Sessizli�in 
hava gibi, su gibi dolabilecek bir �eye benzetildi�i �iirde, “�eb, yine ve var” 
kelimelerinin tekrarı bizi, �airin böyle manzaralar kar�ısında hep aynı duygu-
ları hissetti�i sonucuna ula�tırır. Ak�am vakti denizin sesi ve görüntüsü kar�ı-
sında �airin ulvî bir infiâli, pek rikkat bir hayali, �airli�i ve o �airlik hâli vardır: 

Hazîn, fakat ne güzel bir sadâ �u, dinleyiniz. 
Benim bu �eb yine ulvî bir infiâlim var!; 
Güzel, fakat ne hazîn pür-sükûn olan �u deniz... 
Benim bu �eb yine pek rikkat-i hayâlim var; 
Benim bu �eb yine �âirli�im, o hâlim var!  
(“Sevda-yı �iir” s. 619) 

�iirin tamamına bakıldı�ında �arkı söyleyen sevgilinin �airin gönlünde 
uyandırdı�ı hislerin dile getirildi�i görülmektedir. Sevgilinin sesinin her na�-
mesi a�kını ilan eder, gibidir. Muhabbet, hazin sesiyle a�layan bir insana ben-
zetilir. Önünde ve arkasında kanatlanmı� uçan ruhların kanatlarındaki cennet 
kokusu onun sesinin rengine ne�eli bir rikkat verir.  

�'lân ediyor a�kını her na�me sesinde,  
Giryân oluyor savt-ı hazîninde muhabbet: 
Ervâh kanatlanmı� uçar pî� ü pesinde; 
Bah�etmede âhengine bir ne�'eli rikkat 
Gûyâ o kanatlardan uçan nefha-i cennet.  
(“Ey Yâr-ı Nâgâmkâr” s. 654) 

Hayatın bütünüyle saadetle geçmeyece�i ifade edilen �u mısralarda 
biraz elemin donuk olan ruh ve kalbi ısıtaca�ı dü�ünülür. “Donuk” ve “tes-
hin” gibi zıt kavramların bir arada kullanımı anlatıma kuvvet katmı�tır. Ha-
zin ve elem ile hararet, teshin kelimeleri anlamca birbirini ve metnin 
anlamsal bütünlü�ünü peki�tirmektedir: 

Biraz hayat ü harâret �u cism-i sengîne,  
Biraz çiçek �u hazîn kabr-i vah�et-âgîne; 
�çim saâdete asla inanmak istemiyor,  
Biraz elem �u donuk ruh u kalbi teshîne!  
(“Biraz Ümit” s. 511) 
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3. Mahzûn 

Gamlı, hüzünlü, kederli olma durumlarını ifade için kullanılan mahzun 
kelimesi, Tevfik Fikret’in �iirlerinde iki kez kar�ımıza çıkar. 

Mele�e benzetilen ve �airin gülüm diye seslendi�i bir güzelden söz edi-
len �iirde onun küçük bir kız çocu�u oldu�u dü�ünülebilir. Bu küçük kız ço-
cu�unun �airin mahzun gönlüne ne�e veren, müphem nazarları vardır. �airin 
mahzun tavrı bir çocu�un ne�esiyle da�ılır ve onun �evkinin co�kunlu�u ken-
disini �air yapar: 

Benim gülüm dedi�im bir melekti, bir dilber 
Çocuktu kim nazar-ı mübheminde bulmu�tum 
Ne varsa bir dil-i mahzûn için ne�ât-âver; 
Onun ifâza-i �evkiyle �âir olmu�tum.  
(“Subh-ı Baharân” s. 606) 

�iirde tablo gibi bir manzara kar�ımıza çıkar: Bir deniz, dumanlı bir 
gökyüzü ve sessizli�e gark olmu� bir vaziyette bir sahil. Bir konu�ma ve soh-
bet üslubunun dikkat çekti�i �iirde �air, baktı�ı güzin levhaya kar�ısındaki ki-
�inin de bakmasını ister. Manzarada sevilen mahzun bir kadın vardır, 
derya/deniz, sahil kıyısında dola�tı�ı tasavvur edilen mahzun sevgilinin ete-
�ine sürünmektedir: 

Bak �u levh-i güzîne: Gark-ı sükûn 
Bir denizle dumanlı bir de semâ; 
Bir de sâhil, ki dilber-i mahzûn,  
Sürünür zeyl-i nâzına deryâ..  
(“Bir Yaz Levhası” s. 631) 

4. Elem 

Rübâb-ı �ikeste’de elem (6) kökünden âlâm (7), teellüm (4) ve müteellim 
(1) �eklinde toplam 18 kelimeye yer verildi�i görülmü�tür.  

�iirde ister en yüce, ister en hakir mertebede olsun aynı çamurdan/ maya-
dan yaratılan bütün insanların aynı duyguları hissetti�i ifade edilir. Daha sonra 
bunun özel bir duyguya indirgendi�i hissedilir. Felsefî bir derinlik sezilen �iirde 
âlâmın tekrarı ve elem olarak yinelenmesi bizi en çok bu duygu üzerine yo�unla�-
mak gerekti�i fikrine ula�tırır. �nsanın çaresiz katlanmak zorunda kaldı�ı �eyin 
elem oldu�u hatırlatılır: 

Hepsi bunlar, bu yazılmı�, unutulmu� �eyler 
O samîmiyyete meczûb olarak toplanıyor; 
Kim bilir, belki içinden biri âlâmınızın,  
- Evet, âlâmınızın; çünkü elemden hâlî 
Ya�ayan yok... Buna bî-çâre be�er katlanıyor!- 
Belki bir ma'kes-i nâçîzi olur; en âlî 
Ya�ayanlar bile hissetmede en müstahkar 
Ya�ayanlar gibidir... Aynı çamurdan bu yı�ın!  
(“K
rilerime” s. 315) 



113 
TÜBAR LI / 2022-Bahar / Tevfik Fikret’in �iirlerinde Hüzün 

 
�iirde sanki bir geceli�ine annesinden ayrı kalacak bir bebe�in uyu-

tulmaya çalı�ıldı�ı bir ça�rı�ım dünyası olu�turulmu�tur. "Ne�îde-i elem" 
tamlamasıyla bir bebe�e ninni söyleyen insan figürünün �iire yerle�tirildi�i 
görülür: 

Yarın �u bir gecelik iftirâka a�layacak 
Ne�îde-i elemin ninnisiyle sallanarak 
Sabâhı bekliyorum... Gelmiyor, fakat hâin!  
(“Sükûn �çinde” s. 434) 

“Elemli kalp ve kederli bakı�lar/gözler” ile aciz hisseden bir �airin 
duygu durumu �u satırlarda kar�ımıza çıkar. Bu durum onun tabiata bakı-
�ını etkilemektedir. Mavi denizle adeta bir dost gibi konu�up dertle�ir. 
Kendisinin karanlık karı�mı� nazarı onun masum ruhunu bulandırmasın is-
ter. Burada bir temenni söz konusudur. Sanki kendi karanlık bula�mı� ba-
kı�ının denizi bulandıraca�ı ve onun masum ruhunu kirletece�i endi�esiyle 
onu sakınmak isteyen bir �air psikolojisi kar�ımıza çıkar. Kederli ve aciz 
gözlerle kar�ısındakine bakan �airin mavi deniz kar�ısında teselli buldu�u 
görülür. Mavi deniz sanki onun kalbinin elemine a�layan bir anne gibi dü-
�ünülmü�tür: 

Rûh-ı ma'sûmunu, ey mâî deniz; 
Âh, lâkin ne zarar; 
Ben bu gözlerle mükedder, âciz,  

Sana baktıkça tesellî bulurum, aldanırım; 
Mâî bir göz elem-i kalbime a�lar sanırım...  
(“Mâi Deniz” s. 469) 

�iirin ilk bölümünde �airin hür, habersiz ruhunun tabiatı latif bir te-
selli kayna�ı olarak gördü�ü fark edilmektedir. Burada ise kendi mutlulu-
�unun aksini tabiatta seyreden �air; habersiz bir çocuk olarak niteledi�i 
ruhunun saf kalbine birden bir siyah elem noktasının dü�tü�ünü söyler. Ya-
�adı�ı elemin tesellisini tabiatta arayan �airin kar�ısına seherde bir manzara 
çıkar. �iirdeki bu manzara kayıtsız �ekilde gülen bir insana benzetilmi�tir: 

Bir gün bu tıfl-ı bî-haberin kalb-i sâfina 
Bir nokta-i siyâh-ı elem dü�tü ba�teten; 
Baktım o cebhe-i seherin inki�âfına 
Bir levha seyreder gibi lâ-kayd ü hande-zen  
(“Te�rîk-i Melâl” s. 495) 

5. Âlâm 

Tevfik Fikret, �u kasvetli bo�u�ma alanında yani dünyadaki bütün hüs-
ran ve faciaların elemleriyle geçen günlerinin matemini okuyucularının iki üç 
�efkat damlasının silece�ini ifade eder. Birbirini anlamsal olarak tamamlayan 
hüsran, matem, âlâm ve fecâyi kelimelerini bir arada kullanarak hayatın acıla-
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rını, hüzünlerini ve bunların �iddeti ile süreklili�ini gözler önüne serer. �efka-
tin bir gözya�ına benzetildi�i �iirde, �air için bu birkaç �efkat damlası ya�adı�ı 
bütün o hüzün, elem ve matemi unutturacaktır: 

�ki üç katre-i �efkat... Bu tesellî yeti�ir..  
�u cedel-gâh-ı mukassîde bütün hüsrânla,  
Bütün âlâm-ı fecâyi'le geçen günlerimin 

�ki üç katredir ancak silecek mâtemini.  
(“K
rilerime” s. 315) 

�air �u mısralarda; herkesin elem ve acı ile ya�adı�ı, insanlı�ın buna 
çaresiz katlanmak zorunda oldu�unu ifade etmektedir: 

Kim bilir, belki içinden biri âlâmınızın,  
- Evet, âlâmınızın; çünkü elemden hâlî 
Ya�ayan yok... Buna bî-çâre be�er katlanıyor!-  
(“K
rilerime” s. 315) 

A�lama ve ya�mur arasında bir ba�lantı kuran Fikret için kendi duygu-
larıyla kaplanmı� ruhu ile bulutlarla kaplı gökyüzü arasında benzerlik söz ko-
nusudur. A�ladı�ında kendisi nasıl rahatlayacaksa ya�mur ya�dı�ında da 
bulutlarla kaplı gökyüzü yerini açık bir ak�ama bırakacaktır. Burada bulutlarla 
sönen gün tamlaması ile gün, sanki bir ı�ık/bir mum gibi dü�ünülmü�tür. �airin 
ruh dünyası hakkında ipuçları veren �iirde o, ya�adı�ı duygu yo�unlu�unu azı-
cık a�lama ile azaltaca�ını dü�ünür. Azıcık a�ladıktan sonra bütün ömrünün 
elemler ve kederlerle geçmesine razıdır. Demek ki �airin hissetti�i duygu, 
ömrü boyunca ya�amaya razı oldu�u elem ve kederlerden daha fazladır. Bu-
rada elem yerine “âlâm” ile “ekdar” kelimelerinin tercihi ve bir arada kulla-
nımı ya�anan duygunun yo�unlu�unu ortaya koyması açısından bilerek tercih 
edilmi� olmalıdır: 

- A�lasam, âh azıcık a�layabilsem, ömrüm 
Bütün âlâm ile ekdâr ile geçsin, aramam. 
A�lasam, belki biraz ya�sa o rahmet, görürüm 
�u bulutlarla sönen günde açık bir ak�am. 
Fakat efsûs!...  
(“Nesrîn” s. 331) 

�iirde; dulların, yoksulların ve inleyenlerin hâli bir elem tablosu ola-
rak görülür: 

Derin, iniltili çarpıntılarla sîne-i hâk 
Teessürâtım söyler bu levh-i âlâma; 
Sizin kalbiniz elbet acır, de�il mi? Verin,  

Verin �u dullara, yoksul kalan �u eytâma,  
Verin enînine gayet, �u bir yı�ın be�erin!  
(“Verin Zavallılara” s. 360) 
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6. Teellüm 

�iirde ıstırabını engellemesinin mümkün olmadı�ını dü�ünen, fır-
çası elinde bir ressam kar�ımıza çıkar. Tevfik Fikret'in resimle ilgilendi�i 
bilinmektedir. Burada �airin birinin resmini çizerken kendi ruhundaki ıstı-
rapla me�gul oldu�unu ve bunu yok etmesinin mümkün olmadı�ını dü�ün-
dü�ü sırada kar�ısındaki ki�inin dudaklarında "ölen bir tebessümü" fark 
etti�i görülür. Tebessümün yok olması, ölen bir insan gibi dü�ünülmü�tür. 
Bu durum �aire/ressama birden yok olan kendi gençli�inin en acı teellüm 
rengi olarak görünür. Bir rengin elem kelimesiyle, elemin de acı ve en ke-
limeleriyle nitelenmesi hissedilen duygunun boyutunu gözler önüne serer: 

Mümkün de�ildi men'i fakat ıztırâbımın; 
Fırçam dudaklarında ölen bir tebessümü 
Tespit ederken onda zevâl-i �ebâbımın 
"Birden göründü en acı reng-i teellümü...  
(“Resmini Yaparken” s. 433) 

A�a�ıdaki �iirde aslında ola�an bir durumdan bahsedilmektedir. Bir 
mevsimin biti�iyle ba�ka bir mevsim ba�lar. �iirde de kı�ın bitip baharın 
ba�ladı�ı haber verilmektedir. Ancak �air bir mevsimin bitip di�erinin or-
taya çıkı�ına baktıkça insano�lunun talihi için tasalanmakta ve a�lamakta-
dır. Aslında sevinmesi gereken olaya neden üzülüp a�ladı�ını kendi 
kendine sorgulayan �airin ümitsizli�i kar�ımıza çıkmaktadır: 

Her mevsimin suk�tu olur ba�ka mevsime 
Bir menba'-ı nemâ... 
Baktıkça ben zuhûr u suk�t-ı mevâsime, 

Ey tâli'-i be�er,  
Bilmem niçin teellüm eder, a�larım sana! 
(“Âveng-i �ühûr” 12 s. 584)  

Konu�ma yetene�ini verem olmu� birisine benzeten �air; her sözü-
nün bir acı öksürük oldu�unu ve �iirindeki kederlenme tavrının hep kendi-
sine, kendi aczine döndü�ünü söyler. Burada "fâci, teellüm ve acz" gibi 
kelimeler �iirde anlamsal bir bütünlük olu�turmu�tur: 

Etmi� gibi nâtıkam teverrüm,  
Her lâfzım bir süâl-i fâci 
�i'rimdeki �îve-i teellüm 

Râci bana, hep bu acze râci.  
(“Ne�'esiz” s. 646) 

7. Müteellim 

Bir çocu�un Zerri�te isimli kedisine duydu�u sevginin anlatıldı�ı �iirde 
müteellim ve keder kelimelerinin bir arada kullanımı kelimeler arasında bir 
tenasüp olu�turur; böylece elem duygusu daha kuvvetli bir anlatımla ifadesini 
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bulur. Burada dikkat çeken husus; elem ve keder gibi duyguların insan hayatı 
içinde görüldü�ü, ço�unlukla elemin sebeplerinin belli oldu�u; ama bazen se-
bepsiz de insanın kederlenebilece�inin söylenmesidir: 

   Herkes gibi; hattâ 
Ba'zan da sebepsizce olurdum müteellim... 
Zerri�te, bu ismiydi onun, sanki haber-dâr 
   Mahfî kederimden,  
(“Zerri�te” s. 414) 

Sonuç 

Tevfik Fikret, Rübâb-ı �ikeste’de hüzün ve elem kelimelerini hem yalın 
biçimleriyle hem de "hazin, mahzun, elem, müteellim, teellüm" gibi çekimle-
riyle birlikte kullanmı�tır. Bu kelimelerle birlikte hüznü ifade eden yakın an-
lamlı kelimelere de yer vererek anlamı peki�tirdi�i görülmü�tür. Çe�itli 
tamlamalarla anlamı zenginle�tirip manaya vurgu yaptı�ı da tespit edilmi�tir. 
Özellikle soyut duyguları somutla�tırmak için soyut ile somut kelimelerin bir-
likte kullanımıyla olu�turulan tamlamalar dikkat çekmektedir. Hüzün ve elemi 
çe�itli ça�rı�ımlar içerisinde anlatırken ki�ile�tirme yoluyla bu soyut kavram-
ları da somutla�tırmı�tır. Resimle de ilgilenen Tevfik Fikret, bir ressam titizli�i 
ile tabiata/manzaraya bakmı�, kendi hisleriyle tabiatı/manzarayı yorumlamı�-
tır. 

�air hüzün ve elemi somutla�tırarak anlatırken çe�itli tabiat unsurların-
dan yararlanmı�tır. Eski bir ev, bir çiçek, bir kır manzarası onun duygularına 
tercüman olmu�; kendi duyguları ile gördü�ü manzara arasında anlam ilgileri 
kurarak hüznü somutla�tırmaya çalı�mı�tır. Özellikle sonbahar tasvirleri, son-
baharda tabiatın büründü�ü renkler, hüznü ifade için geni� imkânlar sunmu�-
tur. Seher vakti, ak�am, gece gibi günün farklı zaman dilimlerini hüznün farklı 
bir tonunu ifade edecek �ekilde kullanmı�tır. De�i�ik insan tipleri de hüznün 
somut göstergesi olarak �iirde yer almı�tır. 

Tevfik Fikret'in �iirlerinde hüznü bu kadar farklı bir kelime kadrosuyla 
ifade etmesi �airin bu duyguyu ne kadar derinden hissetti�ini göstermi�tir. �a-
irdeki hüznün kayna�ı onun mizacı, beslendi�i kaynaklar, benimsedi�i sanat 
anlayı�ı ve ya�adı�ı dönemin atmosferinde aranmalıdır. Çok de�i�ik kanallar-
dan beslenen hüzün, �airin �iirlerinde farklı kelime ve imajlarla geni� bir yer 
tutmu�tur. 

Tevfik Fikret'in daha iyi anla�ılabilmesi için onun �iirlerinin çe�itli açı-
lardan tahlile ihtiyacı vardır. Burada söz konusu çalı�ma, hüzün ve elem ba�-
lamında hazırlanmı�tır. Benzer çalı�malar arttıkça �airin kelime kadrosu ve 
anlam dünyası daha geni� biçimde ortaya konulmu� olacaktır. 
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