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Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962) bu ¢okisle birlikte tezahir eden; vyitip gitmis,
DOI:10.20322/littera. 1089669  kaybolmus ve bir daha asla ele gegirilemeyecek olana duyulan arzuyu bir “kayip” estetigine
donlsturerek gegmisi, buglinde yeniden yaratma imkani yakalamistir. Tanpinar'in
eserlerinde gelenegin izlerini, maziye duyulan 6zlemi ve “kayip” hissini; gegmisi buglni ve
gelecegi bir “sureklilik” telakkisi etrafinda tahkim etmesinde ve kendi estetigini kurarken
kayip olana verdigi kiymetle —ge¢misi bugline tagimasinda- buglinii mamur kilmasinda
gérmek kabildir. Yahudi kokenli bir Alman olan Walter Benjamin'le Tanpinar arasinda
Anahtar Kelimeler benzer .l.<ayglla.r, .o.rtal.< iz.IekIer daha da garpici .olarll "ikili" ruh yapilari dolayisiyla pe.k <;ch
Ahmet  Hamdi  Tanpinar, ortak yon, bu iki ismi bir arada ele almamiza imkan tanimaktadir. Tanpinar ve Benjamin
gelenek, mazi. birbirlerini bilmeseler de ayni kaynaklardan beslenmis; her ikisi de Proust, Baudelaire,
Bergson ve Freud'dan esinlenmigstir. Ikisi de Dostoyevski'yi okumusg ve her iki isim icin de
Valery onemlidir. Benjamin’in kaybedilen ve artik geri dondirilemeyecek sey karsisinda
hissedilen kayip duygusunu, Tanpinar'in maziye bakisinda ve gegmise duydugu hasrette
bulabiliriz. Garp'la Sark arasinda bir terkip kurmaya calisan Tanpinar'la, Yahudi
mistisizmiyle tarihsel maddeciligi olusturmaya calisan Benjamin'in sanata bakislarinda da
birbirine yaklasan bakis agilari dikkatlerden kagmamaktadir. Bu ¢alismada, Tanpinar'in bir
“kayip” olarak gordigli maziyi, kendi estetigini kurmada ele aligi ve sanatindaki mazi
izdugimleri irdelenerek Walter Benjamin'in "Son Bakista Ask" kavramiyla beraber
okunmaya galisilacaktir.

ABSTRACT

Keywords Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962), who experienced his childhood and early youth on

Ahmet  Hamdi  Tanpinar, the eve of the collapse of an empire, manifested with this collapse; has had the

tradition, past. opportunity to recreate the past in the present by transforming the desire for the lost and
never to be captured again into an aesthetics of “lost”; the past has had the opportunity
to recreate it in the present. Traces of tradition, longing for the past and the feeling of
"lost" in Tanpinar's works; it is possible to see the past, the present and the future around
a concept of "continuity" and in making the present prospreous by the value it gives to
the lost while establishing its own aesthetics -carrying the past to present- and making the
present prosperous. Similar concerns, common themes and, more strikingly, many
common aspects between Walter Benjamin, a German of Jewish origin, and Tanpinar, due
to their "dual" mental structure, allow us to consider these two names together. The
converging perspectives of Tanpinar, who tries to establish a combination between the
West and the East, and Benjamin, who tries to create historical materialism with Jewish
mysticism, do not escape from the attention of. In this study, Tanpinar's handling of the
past, which he sees as a "lost", in establishing his own aesthetics and the projections of
the past in his art will be examined and will be tried to be read together with Walter
Benjamin’s concept of “Love at Past Sight”.
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GiRiS

Ahmet Hamdi Tanpinar'in (1901-1962) sanatkar kisiligi, Osmanli ile Cumhuriyet arasinda, bir medeniyetten
digerine gecerken vuku bulmus olan bir "medeniyet krizi"nin ortasinda sekillenmistir. Bu kriz kendi deyimiyle de;
"Evvelda umimi hayatta baslamis, sonra cemiyetimizi zihniyet itibariyle ikiye ayirmis, nihdyet ameliyesini
derinlestirerek ve degistirerek ferd olarak da igimize yerlesmistir' (Tanpinar 2006: 77). Bu "ikilik(li)"' ruh hali
Tanpinar'a da sirayet etmis; Dogu ile Bati, gelenek ve modernizm kavramlari onu bir esige dogru siirtiklerken bu
esikte; bir yani ile maziyi kesfetmesinde, diger bir yaniyla da yeni bir gelenek icat edercesine kendi estetigini
kurmada ona kaynaklik etmistir. Tanpinar'in gelenekle olan bagi ve modernist yani -gerek dislinsel gerekse de
estetik diinyasi- cesitli calismalarda ele alinmis ve Bergson felsefesinden miilhem olarak bir "degisim-sireklilik-
vitalite" fikri cercevesinde islenmistir.! Bu calismada, Tanpinar'in bir “kayip” olarak gérdiigii maziyi, kendi
estetigini kurmada ele alisi ve sanatindaki mazi izdtsiimleri irdelenerek Walter Benjamin'in "Son Bakista Ask"
kavramiyla beraber okunmaya calisilacaktir. Tanpinar'in anlatilarindaki gticiin, bu “kaybl” ¢ok iyi
anlatabilmesinden kaynakh oldugunun altini gizen Nurdan Glrbilek’ten (2016) milhem, diyebiliriz ki, Tanpinar’in
kaybolana duydugu “hasret” onun metinlerini kurmasinda aktif ve kurucu bir rol Ustlenmistir. Benjamin’de bir
daha ele gecirilemeyecek olana karsi duyulan “dehset” ve “ask” iliskisinin biz Tanpinar'daki “kayip” ve “hasret”
iliskiselligi etrafinda sekillendigini ve bu kaybin bir kaynak mesabesinde oldugunu idrak ederiz. Tanpinar’in, “Hayir
muhakkak ki biz bu eski seyleri kendileri igin sevmiyoruz. Bizi onlara dogru ¢eken biraktigi boslugun kendisidir.
Ortada bizi bulsun veya bulmasin, icimizdeki didismede kayip oldugunu sandigimiz tarafimizi onlarda ariyoruz”

(Tanpinar 2011: 127) soylemi, bu “kayip” arayisini tahkim eder.

Gregory Jusdanis'in dikkatleri c¢ektigi gibi, "gecikmis" toplumlar geleneksel ve modern yapilar arasinda bir
huzursuzluk nébeti yasarlar (1998: 14). Bu huzursuzluk nébetinin yasandigi bir donemde Tanpinar, Batili olmayan
kilturlerdeki modernlik tartismalarinin ideolojik sonuglarinin farkina varmis ve kendinden 6ncekini -gelenegi-
kendine 6zgl usuller ve UslUplarla yeniden islemistir. "Edebiyat kanonu" bir gelenegin devaminda hayati 6neme
sahiptir ve ge¢mis giizel zamanlara duyulan hasreti dillendiren kanon; toplumun kendisini, ne oldugunu, kim
oldugunu, gelenegin ¢ozuldigil, insanlari birbirine baglayan unsurlarin deger yitimine ugradigl bir zamanda,
yeniden toparlanabilecegini anlatir. Edebiyat kanonu, filoloji, arkeoloji ve mitoloji gibi gecmisi yeniden ele
gecirmeye, umutsuz halklara yeni umutlar asilamaya ¢alisir ve gegmisle buglini birbirine baglayan metinlerden
olusur. Bir nevi edebiyatin tarihidir. Kanonlasmis edebiyat Urinleri vesilesiyle idealize edilmis bir gelenek

deneyimi yasanir. Bu eserler, artik var olmayacak bir zaman yiziinden duyulan hiizni anlatir. Tanpinar'in da

1 “Tanpinar’in estetik, edebiyat ve dlsiince evreninde Bergson felsefesinin hangi temalar dolayiminda izdusiim kazandigini”
genis bir cercevede elen alan kapsamli bir ¢alisma igin bkz. Serif Eskin (2014) Zaman ve Hafizani Kiyisinda Tanpinar’in Edebiyat,
Estetik ve Diistince Diinyasinda Bergson Felsefe_sj. istanbul: Dergah Yayinlar.
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maziye giderken yasadigi sey bu "hiiziin"dir. Bu hiiziin onu, artik kaybolan eskinin yasama zevkini, gelenegini,
yitik bir medeniyet kalintisi olarak estetize edip devamini arzu ettigi bir gelenek dislincesine baglamistir. Tam da
yuzlimiizi Bati'ya dondigiimiiz, artik “evimizi” terk eyledigimiz bir slirecte, o bir esikte durmus, yiiziinii Bati'ya
donecegi anda adeta varakli bir aynanin yansimasinda gegmisin o 1siltil imgesini kesfederek eve —evine-
donebilme imkanini yakalamistir. Glrbilek’in (2016) dikkatleri ¢ektigi iki Tanpinar vardir; biri tamlik hayaliyle
maziye fazlasiyla baghdir, digeri ise eski evin enkazdan 6te olmadigini ve artik yeni evde kiraci olmaya mahk{m
oldugumuzu soyleyen bu “ikilikli” ruhtur ve bu “huzursuz” ruh, kendi estetigini ancak yitip giden bir “kayip”la

kurabilecektir:

Evet, bir mazi hasreti, kisinin ya da ulusun gocukluguyla iliskilendirilmis bir tamlik hayali; bir eve
donme, kendine dénme israri var Tanpinar’da. Ama diger yanda ‘kendi’ denen yerin basindan bu yana
kayipla sekillendigini, sanatin aynasinin o kadim ayna kirildigi igin onun yerine gectigini, bitin bu
iceriklerin ¢oktan kaybedildikleri icin yaziya dokilebildigini soyleyen de odur. Kurumus pinar, kayip
Sark ya da 6li anne: kaybedilen bundan boyle ancak ‘hasretin kuvvetiyle’, ‘séziin kudretiyle’, bu kez
bir i¢ diinya olarak kurulabilecektir. Tanpinar’i siyasi muhafazakarliktan oldugu kadar mazinin sahiden
diriltebilecegi yanilsamasindan uzak tutan, edebiyati toplumsal seferberligin disinda 6zerk bir sey
olarak dusiinmesini saglayan da 6zerk kendiligin ancak kayipla kazanilabilecegi sezgisidir (Glirbilek

2016: 133-134).

Tanpinar, “kayip bir sark”in pesinde; artik yitip gitmis, bir daha ele gecirilemeyecek olana duydugu hasretle
s6zlinl kudretlendirmis, mazinin tesis ve tahkimiyle buglin kiymetlendirmistir. Ondaki gegcmise duyulan “hasret”

estetigini kurmada 6nemli bir mefhum olarak tezahir etmistir de diyebiliriz.
Gelenegin “inkar” Yeninin “insasi” Baglaminda Bazi Temayiiller

Cok katmanli bir kavram olarak gelenek, kullanim sahasi olarak da oldukga genis bir alana dagilmistir. Gerek bir
terim gerekse de kiiltirel bir mesele olarak sosyoloji, felsefe, din, edebiyat, siir gibi alanlarda ele alinmis ve
tartisma konusu yapilmistir. Bu tartismalarda gelenek, “an'ane” kavraminin karsiligi olarak ele alinmis ve ¢ogu
kez sosyolojik bir hiviyet icinde tanimlanmistir. Sozlik karsihgr “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmig
olmalari dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen kiltiirel kalintilar, aliskanlklar, bilgi, tore ve
davranislar; an'ane” (TDK) seklinde verilen gelenek, gelmek fiilinden tiretilmis bir isimdir. Osmanlica-Tiirkce
LOgat'te ise kavramin es anlamlisi olan an'ane'ye verilen ilk karsilik “rivayet, gelenek” (Devellioglu 1962: 42)
seklindedir. René Guénon “Gelenekten Ne Anlamak Gerekir?” bashkli makalesinde, kelimenin etimolojik
anlamina egilir ve "gelenek, su ya da bu sekilde 'intikal eden'dir" (Guénon 1997: 77) der. Guénon, gelenek ve
gelenekgilik terimlerinin 6zlinden saptirilmasi ve bozulmasi olayina deginir, yersiz kullanimlarin altini gizer,
bunlarin sebeplerini gésterir. Yazara gore bazi yanhs kullanimlar iyi niyet sonucu olusurken bazilari ise "gelenek

diismani modern zihniyet'in telkinleri sonucu olusmustur. Guénon, terimin “adet” ya da “gérenek” kelimelerinin
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es anlambisi olarak kullanilmayacagini belirtir. Bu kullanimlarin, gelenegin sadece insanf bir anlam kazanmasina,
dolayisiyla derin ve manevi anlamlarindan soyutlanmasina sebep olabileceginin altini gizer. Oysa Guénon'a gore,
ancak insaniistl bir alana ait unsurlar igerirse gercek bir gelenek vardir (Guénon 1990: 249-250). Modern
disinceyi, “gelenek dismani bir dislince”den 6te gérmeyen Guénon, “Geleneksel karakter, bitiin Dogu
Uygarliklarinin ortak noktasidir” der ve ekler; “Kaybolmus gelenegi yeniden onarip onu gergekten diriltmek igin
yasayan, geleneksel ruhla temas etmek gerekir” (Guénon 1986: 54). Guénon, eski toplumlarla modern
toplumlarin sanatlarinda nitelik ve nicelik farki goriir. ilkinde nitelik ikincisinde nicelik hakimdir (Guénon 1990:
71). Bu dusilincesini, “gercek sanatin modern sanayiden ne kadar uzak oldugu gorilmektedir” séziliyle daha ileriye
goturir, hatta sanatla modern toplumun birbirine zit iki husus, sanatin da “maziye ait bir sey” oldugunu vurgular

(Guénon 1990: 76).

T. S. Eliot’a gore ise gelenek, “hemen bir 6nceki neslin basarilarini elestirmeksizin koéri koriine taklit etmek
anlaminda kullanilacaksa kesinlikle ondan kaginilmalidir” (1983: 21). Yenilik tekrardan daha iyidir ve gelenek
bundan daha genis bir anlama sahiptir. Gelenege sahip olmak igin dnce “tarih suuru” gelistirmeye ihtiyag
oldugunu soyleyen Eliot, tarih suurunun, sadece “ge¢misin” ge¢cmisligini bilmek anlamina gelmedigini, zira onun
'hal'de de var oldugunu bilmek ve anlamanin elzem oldugunu ifade eder. Tarih suuru olan bir sair de, yalniz kendi
zamaninin suurunu ifade etmekle kalmaz; onun “geg¢mis”in “hal” icinde varhigini hissetmesi kadar ebediyeti,
sinirsizi, sinirli olanda, yani bugiinde bulmasi, bu beraberligi hissedebilmesi gerekir; bir yazari gelenek¢i yapan da
bu hususiyettir. Ayni zamanda bir yazarin, igcinde yasadigi zaman ve mekanin, yani ¢cagdasliginin keskin bir sekilde
suurunda olmasini saglayan sey de bu yéniidur (Eliot 1983: 21). Mustafa Armagan ise gelenegi bir “streklilik” fikri
icerisinde ele alir. “Gelenek iginde varoldugu sfer'i bir siireklilik zinciriyle gegmisten bugiine oradan da yarina
baglanmak ister. Gelenegin 6ziinde bu sireklilik kavrami bir bakima onun sebeb-i viicGdudur. Sirekliligin
halkalarindaki bir kopma gelenegin otantikligini zedeler ve zamanla yozlasmasina, baskalasmasina sebebiyet
verir” (1992: 27) diyerek gelenegin ilk tipolojik 6zelligi olarak stirekliligi gordigu gibi ikinci 6zelligi olarak da bu
surekliligi saglayan seferlerin GstinlGga (gegcmise saygi) fikrini vurgulayarak gecmisin bugtinden her zaman daha
sayglya deger, daha otantik ve daha saf bir dénemini teskil ettigine vurgu yapar (1992: 56). Eric Hobsbawn'a gére,
gelenek, ge¢misle yasanilan zaman arasinda, kendiliginden siregeldigi zannedilen pratikler olarak (torensel,
ritualistik, sembolik...) goruliir ve modernizmin ihtiyaglari agisindan yeniden kesfedilirler. Gelenek kavrami,
ideolojik diizeyde daha ¢ok "degismemek" olarak goriilmek istenir ve kural, norm, sembol, rittieller gegcmisle
uygun olsun diye éne sirilir. icat edilmis olanlari dahil olmak iizere biitiin "gelenekler"in amaci ve dzelligi
degismemektir (Hobsbawn 2006: 3).

Yapilan gesitli gelenek tanimlarindan, vurgunun, ge¢misin bir stireklilik ve degisim baglaminda bugline yansimasi,
devam etmesi ve bir kiltir olarak gegmisin rayihasini bugline tasimak gibi islevleri (izerine yapildig
gorilmektedir. Tanzimat'la beraber kokll bir “degisim” siirecinin igerisine giren Osmanli Devleti, Bati ile olan
zorunlu ve zorlu bir karsilasmayla yiiz ylize kalmistir. Bu slire¢te, cemiyetin maddi ve manevi degerleri ile evrensel
dlciitler tastyan bilimin verileri arasinda irtibat kurulmaya calisiimis ve bu siirecin sonunda imparatorlugun

¢Oklisiinin travmatik etkisi ile eskiyi zorunlu unutturma stratejisi icerisine giren yeni rejim, kendinden 6nce

p a4 Cilt/Volume: 8
Jttera turca

Journal of Turkish Languag( and Literature Ekim(OCIOb(r 2022



Derva GULLUK, Mazinin Esiginde Bir Kayip Estetigi -929 -

olugmus birikimin -gelenegin- inkari ile yeniyi ingaya baslamistir. Gelenegin inkari ile baglayan Batili ve geleneksel
yasam tarzlari arasindaki bu karsithk Gzerine kurulan bir edebi literatiir de olusturulmustur. Batihlasmanin ilk
isimleri olarak zikredilen Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa gibi minevverlerimiz, yeniligin savunuculugunu
yaparken, milletin toplumsal hafizasini olusturan bir edebi gelenegi de inkara gitmislerdir. Bu siiregte, ilk olarak
goze carpan isim Namik Kemal'dir. Tahrib-i Hardbdt ve Tdakib'de eskiye olabildigince hicum eden Namik Kemal,
Divan siirinin gercege, tabiata ve akla aykiri bir edebiyat oldugunu ileri siirerek eski siire; aklin kabul edemeyecegi
ve gergekle bagdasmasi imkansiz olarak gordugi klise mazmunlarindan dolayr saldirir. Bu siirin dayandigi imaj
sisteminin tamaminin gercek disi bir sey oldugunu her vesileyle belirten Namik Kemal, bir gelenegin karsisinda
durarak yeninin savunuculugunu yapmistir (Akiin 2006: 374). Bu ""Batililasma" siirecinde edebiyata da sekil veren
ideolojiler olmus, yeni bir ulus devletin kurulma arifesinde edebiyat bir propaganda aracina donustirulerek; M.
Emin Yurdakul, Ali Canip Yontem, Omer Seyfettin, Ziya Gokalp gibi isimler "milli" edebiyat séylemiyle ideolojik
bir edebiyat insa etmeye calismislardir. Cumhuriyet rejimi de yeni bir millet modeli yaratirken, toplumun tariht
hafizasini ve tecribelerini —iginden ¢iktigi Osmanli toplumunu olumsuzlayarak -yok sayarak- yeni bir gelenegi
dngdrmustiir. Ongériilen bu yeni gelenegin merkezine de "eskinin inkari"ni yerlestirmislerdir. Mehmet Aydin'in
da belirttigi gibi, "Eskinin gelenegine karsi oldugunu séyleyen Cumhuriyet ideolojisi, islam'i dislayip meshur tarih
tezleri ile kendine Orta Asya Turk tarihine efsanevi kokler arayarak kendine gore bir "gelenek" icat etmeyi de
denemistir' (2010: 41). Bu siiregte, "Koki mazide olan atlyim" diyerek "imtidat" fikri ile 6n plana ¢ikan isim Yahya
Kemal olmustur. “Yahya Kemal‘de 6ne ¢ikan imtidat kavrami, Ayvazoglu’'na gbre onun diisiincesinin Bergsonist
tarafinin ipuglarini verir niteliktedir. Sairin dagarciginda kesintisiz degisme icinde degismeyenin devam etmesi
baglaminda kullanilan imtidat ile Bergson’un “durée” fikri arasinda benzerlik oldugunu vurgulayan Ayvazoglu,
Yahya Kemal’in savundugu imtidat fikrini de “durée”nin tabii bir sonucu olan devamhlgi, yine Bergson’un
terimleriyle konusmak gerekirse, gelecege dogru ‘hayat hamlaleri'yle uzanan ‘yaratici tekamil’i ifade
etmektedir” (Eskin 2014: 55). Bu sekilde dile getirilen imtidat fikri, Yahya Kemal’in 68rencisi Tanpinar’a da sirayet
etmis ve onu da etkilemistir. Tanpinar’in zaman telakkisini etkileyen iki figlir, Yahya Kemal ve Bergson olmustur.
Tanpinar’'in metinleri de Bergson felsefesinden 2 yola ¢ikilarak “saf siire” baglaminda okunmus ve onun estetik
diinyasinin olusmasinda 6nemi vurgulanmistir. Bergson’da “siire, ilerledikce kabaran ve gelecegi kemiren
gegcmisin devamli akisidir” (Bergson’dan akt. Eskin 2014: 78). Tanpinar'in “yalniz millet ve tarih hakkindaki

fikirlerimde bu bliylik adamin mutlak denecek tesiri vardir” (2006: 350) diyerek zikrettigi Yahya Kemal’in sadece

2 “Bergson felsefesinin zaman ve gegmis kavramiyla yogun bir bigimde ilgilenmesi sayesinde, Tanzimat’tan sonra devam ve
buttnlik duygusunun yitirilmesi deneyimi ifade edilir hale gelmistir. Tanzimat’la beraber yasanan kopma bir i¢ bolinmeye
yol agmigtir: bir yandan Batililasmak zorunlulugunun, 6te yandan Bati'nin yizeysel bir ithali ve dogrudan taklidi karsisinda
duyulan bir i¢ boslugunun ifadesi arasinda dnemli olan nokta, felsefenin pozitivizme indirgenemez bir i¢sellik oldugunun Batili
tarzda dile getirilmis olmasidir. Aydinlanma’dan ilham alan Tlrk modernlesmesinin manevi zenginligimize karsi isledigi sugu,
Batili bir bicimde dile getirerek, Bati ile iliskinin sancili tarihinin yarattigi i¢ sarsintiyi bir i¢sellik yasina dontstirmekten baska
bir sey yapamamistir” (Direk 1998: 91-92). Zeynep Direk’in dikkatleri gektigi gibi bu Bergsonizmin izlerine, biz Tanpinar
anlatilarinda da siklikla karsilasiriz. Buradaki “ig bosu” ve “sarsintiyi” biz Tanpinar’da bir “kayip” hissinde ve kaybolana duyulan
“hasret”te bulabiliriz (Direk 1998: 91-92).
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medeniyet, millet ve tarih suurundan degil “tarihi 6n plana gikararak igcinde yasadigi zamani asma” dislincesinde
de Bergson’la birlikte Yahya Kemal’in 6nemli bir yeri vardir (Ugman 2006: 481).

Bergson’da slire, gecmis simdi ve gelecegi icerisinde bulunduran anlardan meydana gelen olusumlari
icermektedir. Sirenin en onemli 6zelligi strekliligidir. Bergson strekliligi, gercek sire ge¢misin simdide sirip
gittigi ve bir akisin bélinmez surekliligi olarak ifade eder. Zira Tanpinar da “Siir ve sanat anlayisimda Bergson’un
zaman telakkisinin mihim bir yeri vardir” (Enginiin ve Kerman 2013: 28) diyerek bu goriisii desteklemistir.
Eserlerinde bu telakkiyi gérebilmekle beraber, devamli kendisini gelistirme ihtiyaci duyan ve sanat anlayisina gore
muikemmellik arayisi icerisinde olan Tanpinar’in estetiginin temelinde kaybolana duyulan hasret yatmaktadir.
Tanpinar'da gegmis, devamliligindan ziyade yoklugu ile varolmustur ve bu anlamda ikilikli bir ruh halinin tim
huzursuzlugunu yasayan yazar, “En iyisi, birakalim hatiralar icimizde konusacaklari saati kendilerinden segsinler.
Ancak bu cins uyanis anlarinda ge¢cmis zamanin sesi bir kesif, bir ders, hllasa glinimiize eklenen bir sey olur.
Bizim yapacagimiz yeni, mistahsil ve canli bugliniin riizgarinda kendimizi teslim etmektir. O bizi guzelle iyinin,
suurla hulyanin el ele verecegi caliskan ve mesut bir diinyaya gotiirecektir” (Tanpinar 2011: 208) diyerek maziye

yeninin ¢ercevesinden bakmis bir “modernist”tir.

Mazinin Estetiklestirilmesi ve “Son Bakista Agk”

"Faust yiireginde iki ruh tasiyabiliyorsa, neden kendisini bir diinya krizinin
tam ortasinda bir siniftan digerine gegerken bulan normal bir insan
catisan disiinsel egilimleri icinde barindirmasin."

(G. Lukacs)

Yeni insanin tiim huzursuzlugunu iginde yasayan Tanpinar, streklilik, devam ve mazi baglaminda ele alindiginda
bu gelenegin neresindedir? Burada, gelenek kavrami Tanpinar okumasinin kilit kavramlarindan biri olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Huzursuzlugun romani Huzur'da, "Debussy'yi, Wagner'i sevmek ve Mahur Beste'yi
yasamak bu bizim talihimizdi" (Tanpinar 2009: 140) diyen Tanpinar'in roman kahramanlarinin oldugu gibi
kendisinin de, iki alem arasinda kalmis, yeniyi seven ama eskiyi yasayan, yani sevdigini yasamayan ama yasadigini
da artik sevmeyen dahasi bunu talih haline getiren mutmain olmamis bir ruh ¢izdigini gérmekteyiz. Bu ruh, bir
yani ile yenilige meftun diger bir yani ile de mazi hasreti igerisinde, kendi estetigini kurma hilyalarinda, yeni bir
gelenek icat etmenin esigindedir. Ona bu esikte, mazi aydinliginin tiim kapilarini agan hocasi Yahya Kemal’se,
diger bir yaniyla da onu yasadigl diinyaya ¢eken, Batili bir gozle gérme bilincini veren; Valery, Baudelaire,
Mallarme, Goethe, Marcel Proust, Nietzsche, Bergson gibi isimlerdir. Bu da Tanpinar'a maziyle hesaplasirken
olumsuz yaklasmamak, yeniyi ararken kolayci bir sentezcilikten kaginmak, eski-yeni iliskisini “modernite”

icerisinde diisiinmek gibi 6zellikler hasretmektedir. Girbilek'in de belirttigi gibi, "Tanpinar'in 'sahsi masahm'
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dedigi kurguyu tarihsel sahneye tasimasinda, milletin ve irkin macerasinin pargasi kilmasinda Yahya Kemal'in
rolintin biylk oldugunu biliyoruz. Tarihsel ve millT bir benlik diistincesini, milli terkip ve devam fikrini, kendimize
mahsus yeni bir hayat sekli yaratma ¢abasini, nihdyet edebiyati bir milli haysiyet davasi olarak géren anlayisi
Tanpinar'in glindemine taslyan biyik 6lgtide Yahya Kemal'dir" (2004: 121). Hocasinin bu etkisiyledir ki Bes Sehir
baslikli denemesinde; Ankara, Erzurum, Konya ve Bursa'yl "billur bir ayna''nin isiltisinda gérmis ve mazi "altin
kakmali, sirma islemeli" bir ge¢mis zaman giizeli olarak onda yer edinmistir. "'Cetlerimiz insa etmiyorlar, ibadet
ediyorlar" (Tanpinar, 2011: 110) diyerek tim maddeye bu ruhu giydirmis ve adetd tim bu sehirlere hocasinin
acmis oldugu kapinin aydinligindan bakmustir. Fakat istanbul'da artik bu aydinlik 1sigini yavas yavas kaybedecek,
mazi onun igin, istanbul'un licra, uzak ve fakir semtlerinde, Gérard de Nerval, Théophile Gautier, Lamartine gibi
Batili aydinlarin istanbul'a bakarken yasadiklari melankolinin bir aksiilameli olarak sirayet edecektir. Hocasinin
a¢mis oldugu aydinhigin riyasini o karanhkta gérmustur. Bu rlyay Yasadigim Gibi’de "Aydinligi, vuzuhu herkes
gibi severim; hayati yapan sliphesiz ki onlardir. Fakat hakiki riiyasi olan her seyde karanhgin bir hissesi vardir"
(Tanpinar 2013: 158) diyerek ifade edecektir. Bu karanlikta, yitip gitmekte olan maziyi sanatini kurmada bir
micevher gibi isleyen Tanpinar'da, gegmisin kendisinden ¢ok yoklugu, biraktig bosluk 6nem kazanir. Hayir der,
aradigim sey ne onlar ne de zamanlaridir. Belki de aradiklarimizi yerlerinde bulamadigimiz icin mazi bizi

Obirlerinden daha fazla gekiyordur;

Muhakkak ki bu eski seyleri kendileri icin sevmiyoruz. Bizi onlara ¢eken biraktiklari boslugun kendisidir.
Ortada bizi bulsun veya bulmasin, igcimizdeki didismeden kayip oldugunu sandigimiz bir tarafimizi
onlarda ariyoruz. Merkez Efendi hayatta iken olsa onun bir dervisi olabilirdim. Yahut da onlardan
yolum ayrilir, miicadele eder veya sadece lakayt kalirdim. Simdi ise onu ve emsalini baska bir gozle
goriiyorum. Hepsi idealin serhaddinde susmus bu insanlarin hikmetinde kaybolmus bir diinyayi

ariyorum. Istegime onlarla erisemeyince siire, yaziya déniiyorum (Tanpinar 2013: 206-207).

Tanpinar'da mazi artik kendi estetigini kurmada ona isik sagan bir kayiptir. Bu kayip, "Bize kendi ylizimizi ve
talihimizi uzak ve tilsimli bir suyun aynasinda seyrettiren" (Tanpinar 2007: 30) sanatin aynasidir. Kayip olana bu
son bakista, hatirlamak isteyen bir modernin bakisini gérmekteyiz. Bu son bakis izlegini asagi yukari Tanpinar'la

ayni yillarda yasamis olan Walter Benjamin'in (1892-1940) "son bakista ask' kavramiyla beraber okuyabiliriz.

Yahudi kdkenli bir Alman olan Benjamin'le Tanpinar arasinda benzer kaygilar, ortak izlekler, daha da ¢arpici olani
"ikili" ruh yapilari dolayisiyla pek ¢ok ortak yan buluyoruz. Tanpinar ve Benjamin birbirlerini bilmeseler de ayni
kaynaklardan beslenmislerdir. Her ikisi de Proust, Baudelaire, Bergson ve Freud'dan esinlenmistir. ikisi de
Dostoyevski'yi okumustur ve her iki isim i¢in de Valery 6nemlidir. Garp'la Sark arasinda bir terkip kurmaya ¢alisan
Tanpinar'la, Yahudi mistisizmiyle tarihsel maddeciligi olusturmaya ¢alisan Benjamin'in sanata bakislarinda da
birbirine yaklasan bakis acilari dikkatten kagmaz (Giirbilek 2016). Benjamin, "Tarih Kavrami Uzerine'de,
"Gegmisin gergek imgesi ucucudur. Gegmis ancak, bir daha goriinmemek Uzere kendini gosterdigi an, birden
parlayip aydinlaniveren bir resim olarak yakalanabilir" (2014: 41) diyecek ve bu Tanpinar'da bir mazi hasretine

donliserek, gecmis bizim icin "mazi hatiralarinin, hasretlerinin kendi ruh haletlerimize gore sectigimiz bu
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aydinlktan 6teye gegmeyecektir' (Tanpinar 2011: 119) seklinde bir séyleme doniisecektir. Yitirilene dénik "son
bakis" imgesi Benjamin'in (2014) "Tarih Kavrami Uzerine" isimli denemesinin IX. béliminde de karsimiza
¢ikmaktadir. Klee'nin 'Angelus Novus' adli bir tablosundan yola ¢ikilarak yazilmis bu bolimde, sanatkar,
"bakislarini ayiramadigi bir seyden sanki uzaklasip gitmek Uzere olan bir melegi tasvir ediyor” gibidir ve bu
melegin gozleri faltasi gibi, agzi acik, kanatlari ise gerilmistir. Tarih meleginin goriintisiiniin de ancak boyle
olabilecegini sdyleyen Benjamin, “ylizli gecmise ¢evrilmis olan bu melek; bize bir olaylar zinciri gibi gértinenleri
tek bir felaket olarak goriyordur” der, yikintilari durmadan Ust Uste yigip ayaklarinin éniine firlatan bir felaket.
Biraz daha kalmak isterdi melek, ollleri hayata déndirmek, kirik parcalari yeniden birlestirmek igin; ama
Cennet'ten kopup gelen bir firtina kanatlarini éyle siddetle yakalamistir ki bu melegin bir daha asla kapayamaz
kanatlarini. “Yikintilar gozlerinin 6niinde gége dogru yiikselirken, firtinayla birlikte caresiz, sirtini dondigu
gelecege siiriiklenir. iste ilerleme dedigimiz sey, bu firtinadir” (Benjamin 2014: 43-44). Sevilen bir nesneye “son
bakis”in her daim kaygiyla ve dehset duygusuyla olmayabilecegini belirten Benjamin, modern ¢agda, anhk
karsilagsmalarda, bir anlk goéz goze geliste kalabaliklar igerisinde bakanla bakilanin kaybolmasinin hemen
oncesinde yasanan sokun yeni deneyimleri kurmada énemli bir yer edindigini ifade eder. Bu deneyim, “bakilan
nesnenin bakisimiza cevap verecegi beklentisini, yani aura’sini kaybetmis bir cagin deneyimi”dir (Benjamin 2014:

44) zira modern insani “blyuleyen asktir” fakat “ilk bakista degil son bakista ask” diyecektir Benjamin (2014: 44).

Benjamin’deki bu ylzli ge¢mise donik tarih melegi imgesinin tezahlrlinl biz Tanpinar'in kendi estetigini
anlatirken sik sik Orpheus'tan bahsedisinde buluruz. Tanpinar "Siire Dair" yazisinda, "Orphée'nin sazi gibi bitiin
bir gegmis zaman zevkini ahiretin kapilarindan geriye ¢agirma'dan (Tanpinar 2007: 26) bahseder. "Bogazigi
Mehtaplari"nda, "Sanatin en karakteristik efsanesi Orphée efsanesidir. Her saz, asil sesini geriye bir seyler
cagirdigl, bir cehrenin veya bir anin etrafinda 6liim kaderini kirdigi zamanlar bulur" (Tanpinar 2007: 429) diyerek
seslenen Tanpinar, 6lmis yitmis olan bir kayiptan bahsetmekte ve bu kayiptan estetik bir diinya kurmaktadir.
"Siir ve Riiya II" isimli yazisinda ise bu defa, "Her sanat eserinin basinda bir Orfeus hikayesi vardir. Olim
diyarindan sarisin Eurydice'yi almak. Orfeus 6Imis olan karisini ahirette sazinin kuvvetiyle bulur. Gergekte saz ile
Eurydice birdir. Her ¢ehre, her hatira 6mrin her vakiasi bize kendi hususi namesiyle gelir. Onu yeniden yasamak
icin bu sesi bulabilmek lazimdir” (Tanpinar 2007: 37-37) soylemiyle Tanpinar, kendi hususf sesini 6Imus olan bir
maziden alir ve yeni olani kurmak icin mazi aydinligindan faydalanir. "Eger maziyi cok seviyorsam; ona, o guzel,
blylk, muhtesem giinlere bagl isem emin ol ki bu 6lilerin de bu toprakta ve hayatimizda bir s6z hakki oldugunu
disindugim icindir (Tanpinar 2002: 95) dislincesiyle Tanpinar bir 6liiden, 6lilerden bahsetmektedir. Hatirlanan
bu oliler, yasanilan donemde insana yasanmisliklarin vermis oldugu mazi hatiralarina duyulan hasretten 6teye
gecmiyordur. "Bence guzel bir hasrettir: Objesini kendisi yaratan bir hasret" (Tanpinar 2006: 308) diyen
Tanpinar'da mazi birakmis oldugu hatiralarin hasretiyle varolur, bu ise W. Benjamin'in, "Blytk sehir insanini
blyileyen asktir, ama ilk bakista degil, son bakista ask" (Benjamin 2014: 129) sdylemiyle ortiisiir. Benjamin de
geriye dogru baktigimizda kaybolmak tizere olan bir seyleri, nesli tiikenmis birilerini géreceksiniz der ve ekler
""Maddi temellerini yitirmelerine ragmen -tam da bu yilizden- gevirilerine son kez isik sagan, onun aydinliginda

batin imkanlariyla son bir kez beliriveren seyler" (Benjamin 2014: 37) iste bunlar Benjamin'i cezbeden isiktir. O,
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miadini doldurmus seylerin etrafini saran halede, bu bir anlik 1s1imada, hakikatin de belirecegine inanir. “Hale
anlamina gelen aura Benjamin'de sanat yapitini ya da genel olarak bir nesneyi essiz, tekil kilan bir varolustur.
“Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretildigi Cagda Sanat Yapiti” adli yazisinda aura’yi benzersiz bir uzaklik olgusu
olarak tanimlar. Sanat yapitini 6zgiin, tekil kilan, onunla kurulan iliskinin benzersiz bir deneyim olmasini saglayan,
sanat yapitina blylsiini ve otoritesini veren de bu mesafe, bu uzakliktir. Bunu mimkin kilan ise gelenektir;
sanatin ritiielden kaynaklanan yoniidiir. Sanat yapitinin yeniden Gretimi iste bu uzaklhgi, sanatin ritiele olan
bagimhhgini ortadan kaldirir ona daha yakina getirir. Aura ¢dzulmdus sanat yapitini gevreleyen hale kaybolmustur
artir (Benjamin 2014: 146). Tanpinar bu kayip "hale'nin pesindedir. Modernlesmeyle beraber kaybolan bu haleyi

mazide aramaya baslayan Tanpinar'da mazi yeniden kesfedilecektir ya da yeniden icat edilecektir.

Tanpinari'in eskiyi estetize etme arzusunu, mazinin estetiklestirildigi Huzur'da okuyabiliriz. Tanpinar, Huzur'da
istanbul'a, Bogaz'a, Nuran'a bakmis ve tiim bunlari mazinin i1siginda gérmiistiir. Romanda Miimtaz, modern bir
kadin olarak duran Nuran'i, eskinin estetik sembolleri olan Osmanli m{sikisinin ve Bogaz'in egzotizmiyle idealize
eder. Nuran Osmanli kiltaranidn ve klasik masikinin icinde yetismistir. Dedesi Talat Bey gibi kendisi de
masikisinastir. "Miimtaz icin kadin giizelliginin iki blyilk sarti vardi. Biri istanbullu olmak, ébiirii de Bogaz'da
yetismek. Uglincii ve belki de en biiyiik sartinin tipki tipkisina Nuran'a benzemek. Tiirkge’yi onun gibi teganni
edercesine konusmakti" (Tanpinar 2009: 75) ve "Nuran onun elinde biitlin gegmis zamanlari acan altin anahtar
ve sanat ve distnce igin ilk sart gibi gordugi sahsi masalin gekirdegi idi" (Tanpinar 2009: 178) tanimlamasiyla,
Mimtaz’'in Nuran’i adeta gegmis zamanin aurasinda izledigi gorilir. Buradan miilhem Nuran adeta bir gegmis
zaman glzelidir ve mazi onda miicessem hale gelmistir. Tanpinar'in maziye gidisini yine Huzur'dan okuyabiliriz.
Kendisine yedi asrin 6lileriyle yasadigini séyleyen Nuran'a, Miimtaz’'in cevabi, "Benim kafamdaki 6lilere gelince,
onlar benim kadar sende de mevcut seyler. Asil hazini nedir bilir misin? Onlarin tek sahibi bizleriz. Onlara
hayatimizda bir pay vermezsek tek yasama haklarini kaybedecekler... Zavalli dedelerimiz, musikisinaslarimiz,
sairlerimiz, adi bize kadar gelen herkes hayatimizi siislememizi o kadar istiyakla bekliyorlar ki... en umulmadik
yerde karsimiza gikiyorlar" (Tanpinar 2009: 174) olmustur. Burada ge¢misin bir sireklilik ve devamindan ziyade
artik "6lG" olarak gorilmesi ve hayatin ihtiyaclari cergevesinde ele alinarak sanata donistlrilmesi soz

konusudur.
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SONUC

Tanpinar, yitip gitmis, kaybolmus ve bir daha asla ele gegirilemeyecek olana duyulan arzuyu bir “kayip” estetigine
donusturerek gegmisi, buglinde yeniden yaratma imkani yakalamistir. Tanpinar’in eserlerinde gelenegin izlerini,
maziye duyulan 6zlemi ve “kayip” hissini; gecmisi, buglinii ve gelecegi bir “sireklilik” telakkisi etrafinda tahkim
etmesinde ve kendi estetigini kurarken kayip olana verdigi kiymetle —ge¢misi bugiine tasimasinda- bugiini
mamur kilmasinda gérmek kabildir. Hayatimizi stisleyen ve bir daha asla ele gegiremeyecegimiz bu ge¢gmis zaman
olileri, Tanpinar'in estetiginin mihenk noktasini olusturur. Yasadigi donemin de yansimasi olarak bir esikte

bulunan Tanpinar, 6lmeden on g glin dnce yazdigi glinlGglin satirlarinda sdyle seslenir;

inkilaplarin taraftarryim ve dil meselesindeki ifratlar harig, geriye dénmek, bir adim bile istemem. Feda
edemeyecegim birtakim seyler var: Saglara karsi hig olmazsa inkildplarin buglnku statls. Sollara karsi
Tirk milletinin istiklali ve tarihi hakki. imkan bulsam, yasim miisait olsa ve bir organ sahibi olsam
miidafaa edecegim tek bir fikir: Kalkinma ve plan. inkilapgilardan ayriliklarim: Allah'a inaniyorum.
Fakat tam Musliman miyim, bilmem. Fakat anamin babamin dininde 6Imek isterim ve milletimin
Musliiman oldugunu unutmuyorum ve Misliiman kalmasini istiyorum. Garpliyim. Hristiyanligin daha
iyi, daha zengin miraslarla, daha derinden islendigine eminim. Burada kendimle asikar tezattayim

(Tanpinar 2013: 323).

ikiliklerin, tezatlarin insani Tanpinar Garpliyim diyerek bir sark masali yasamak istercesine maziyi
estetiklestirmekte ve geriye donmek istemiyorum diyerek bir devam fikrinden 6te, yeninin pesinde ve onu

yasamanin hiilyasi icerisinde oldugunu terenniim etmektedir.

Tanzimat'la baslayan gelenegin inkadri, Cumhuriyet ideolojisiyle de devam etmis ve bu inkar dogrultusunda
ideolojik bir edebiyat olusturulmaya ¢alisiimistir. Bir medeniyet krizinin yasandigi ylizyilda Tanpinar'in gelenege
gitmesi, sanatini kurarken ondan beslenmis olmasi, Tanpinar'i bir gelenekgi yapmayacagi gibi, gecmisin inkarini
da getirmez. Tanpinar mazideki "aura'yl yakalamis ve bulundugu esikte bu haleyi gelecege dénuk kullanmayi
bilmistir. Buglinlin riizgarina kendini birakmis olan Tanpinar'in maziye bakis! yitirilmis ve bir daha asla gelmeyecek

olana o "son bakis"tir ve bu bakistaki ask'tir.
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