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TUKETICI KAPITALIZM BAGLAMINDA VAPORWAVE’IN STiL. UNSURLARININ
COZUMLEMESI

Analysis Of Vaporwave's Style Elements In The Context Of Consumer Capitalism

Bahadirhan KOCER"
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Miizik teknolojisinin gelismesi ve miizik prodiiksiyonu i¢in gereken donanimin erisilebilir ve taginabilir hale
gelmesi sonucunda “yatak odasi prodiiktorleri”, miizik {iretiminde onemli bir rol oynamaya baglamistir. Bu
gelismeler, en 6zel alanlarinda ige doniik sekilde miizik iireten prodiiktorleri yaratirken, ayn1 zamanda elektronik
miizik estetiginde bireyciligin etkilerinin gdzlenmesini saglamistir. Erisilebilir donanimlar1 ve yazilimlari var eden
endiistri, elektronik miizik prodiiksiyonunda oldugu gibi, gorsel tasarim sahasinda da bireysel tiretimi arttirmastir.
Yine bu iki sahada, bahsi gecen bireyselligin bir sonucu olarak belirli miizik alt tiirleri gelismistir. Bu alt tiirlerden
biri vaporwave’dir. Ayni zamanda bir gorsel sanat akim1 da olan vaporwave, 1970’lerden 1990’lara dek gozlenmis
olan tiiketim ¢ilginligini, parlak neon renkleri, neseli reklam filmlerini ve dénemin miizigini vurgular ve ver. Bu
Ovgiiyil yaparken, aslinda bir tiir tiikketici kapitalizm elestirisi gergeklestirmektedir. Dijital ortamda dogmus olan
vaporwave, giiniimiiz teknolojisini dislar, yiiksek ¢oziiniirliigii reddeder ve kendince zaman1 durdurarak diinyay1
geemisin géziinden gormeyi tercih eder. Vaporwave, bu ironik elestirelligi dolayisiyla diger retro akimlardan
ayrilir. Vaporwave tiiriiniin, miizik ve gorsel tasarim sahasinda gozlenen estetik unsurlari, bu akimin alt-metnine
ve kiiltlirel zeminine dair ipuglart tasimaktadir. Bu ¢alismada, karsilastirmali bir yontemle, miizik ve gorsel tasarim
alanlarinda vaporwave tiiriiniin estetiginin olugmasinm saglayan stil unsurlar tespit edilmis ve bu unsurlardan
hareketle, vaporwave tiiriiniin tiiketici kapitalizmle baglantis1 ¢oziimlenmistir.
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ABSTRACT

“Bedroom producers” have started to play an important role in music production as a result of the development
of music technology and the hardware required for music production becoming accessible and portable. While
these developments created producers who produce music introvertedly in their most private spaces, they also
enabled the effects of individualism to be observed in electronic music aesthetics. The industry, which created
accessible hardware and software, has increased individual production in the field of visual design as well as in
electronic music production. In these two fields, several subgenres have emerged as a result of this individuality.
One of these subgenres, vaporwave, emphasizes and praises the consumption practices observed from the ‘70s to
the 90s. In doing so, vaporwave is actually engaging in a form of consumer critique of capitalism. Vaporwave
excludes today's technology, rejects high resolution and prefers to remain frozen in time and see the world through
the eyes of the past. Vaporwave differs from other retro movements due to its ironic criticism. The aesthetic
elements of the vaporwave genre, observed in the field of music and visual design, carry clues to the subtext and
cultural basis of this movement. In this study conducted using a comparative method, the stylistic elements that
provide the aesthetics of the vaporwave genre in the fields of music and visual design have been determined. The
relation of the vaporwave genre with consumer capitalism has been analyzed based on these elements.
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EXTENDED ABSTRACT

“Bedroom producers” have started to play a crucial role in music production as a result of the development of
accessible and portable technology. While the development created producers who produce music introvertedly in
their most private spaces, they also enabled the effects of individualism to be observed in electronic music
aesthetics. The industry, which created accessible hardware and software, has increased individual products in the
field of visual design as well as in electronic music production. That is to say that, as a result of new technological
devices, many individuals who can be creative without leaving their comfort zones find the opportunity to be
included in the artistic production chain more easily than before. This opportunity enabled individual art
movements to take shape in terms of style, context, politics, and relationality. Although the nature of mentioned
formation is still being discussed, it is possible to assert that it has attained an eccentric nature by integrating with
the free expression potentia of individuality. It is pretty clear that the contents produced in the context of image
and audio have recently become fundamental to internet media regardless of artsiness. At one point or another, it
seems to be a reasonably consistent approach to look at these two production phenomena as research areas to
analyze the new characteristics of the media. From this point of view, one can get the impression with relative ease
that a large quantity of internet-based sub-genres has emerged due to this individuality in these two fields. One of
these sub-genres, vaporwave, has been characterized by its distinctly retro nature, thanks to individuals keen on
nostalgic allusions. Vaporwave emphasizes and praises the consumption practices observed from the early ‘70s to
the “90s. It is quite possible that the aesthetics created with this tendency can be encountered in other music genres
that have emerged in the context of the internet. However, what separates vaporwave from the other Retro-based

genres is its sample-based and stretched feel.

More to the point, vaporwave differs from other retro genres due to its ironic criticism. Vaporwave extracts
certain style elements from the media context of the past and incorporates them into its “aesthetic arsenal”. In
doing so, it may be perceived as discreetly engaging in a form of consumer critique of capitalism prima facie. On
another note, vaporwave excludes today's technology, rejects the high resolution, and prefers to remain frozen in
time and see the world through the eyes of the past. The aesthetic elements of the vaporwave genre, observed in

the field of music and visual design, carry clues to the sub-text and cultural basis of this movement.

In this study which was conducted by a slightly customized comparative method, the stylistic elements
providing the aesthetics of vaporwave genre in the fields of music and visual design have been determined. The
determination process was carried out by compiling and interpreting data with different qualities and fruitful
inference potentials from the internet context, where vaporwave was born. So, vaporwave has been examined not
only in terms of impression, style, and technique but also in terms of the effects it aroused on the relevant audience.
Also, the relation of the vaporwave with consumer capitalism has been analyzed based on these elements to provide
up-to-date data for the debate that has attracted the attention of several researchers. This research has also been
attempted to be designed as a guideline for researchers who are about to enter the field of vaporwave, either directly
or indirectly. The novelty of vaporwave as a phenomenon and its existence on the internet makes up-to-date papers
crucial for researchers to develop approaches and make analyzes. This research was fed with data from internet
platforms where the aesthetics of vaporwave was created, discussed, shared, and even circulated. While doing this,
the affection of vaporwave was studied and its relation to the style elements was explored. Although the primary

purpose of this research is to examine the conjectural relation between vaporwave and consumer capitalism, other
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fruitful results appeared in the research process. This research was carried out as a base for further research about
the correlations of vaporwave since no executed research has dealt with this aspect. To summarize, in this study,
vaporwave's relationship with other art forms and movements, its political content, and its intrinsically “sloganic
nature”, the narrative elements provided by formalism and symbolism were examined and the style elements were

analyzed.
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1970’lerden bu yana kullanilagelmis bir terim olarak retro, ge¢miste gozlenmis olan materyaller veya
tekniklerin giiniimiizde de kullanilmas fikrini ifade etmektedir (Woodham, 2004). Miizikoloji ve sinematografi
ozelinde retro, cogunlukla gegmis donemde kullanilmis olan bir formatin veya teknigin bilingli sekilde giiniimiizde
de kullanildigin anlatan bir kavramdir. Etimolojik ¢er¢evede bu terimin orijini Fransizca’dir ve retro terimi,
“geriye doniik bakig” anlamina gelen rétrospectif kelimesinin kisaltilmasi sonucunda ortaya ¢ikmistir (Nisanyan,
2012). Genis anlamda herhangi bir unsuru retro olarak tanimlamak, o unsurun Sanayi Devrimi sonrasinda
gbzlemlenmis olduguna isaret eder (Guffey, 2006). Bu c¢ercevede diistiniildiigiinde, retro, modernitenin

beraberinde getirdigi felsefi, politik ve toplumsal yapilanmanin yarattig1 birtakim stilleri tanimlamaktadir.

Modernitenin bireyci dokusu, miizik ve sinema gibi alanlarda, bireysel iiretimlerin diinyaya acgilmasini
miimkiin kilan araglarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ornegin, son donemlerde, herhangi bir stiidyoya ihtiyag
duymaksizin miizik prodiiksiyonu imkéanini yaratan teknolojik gelismeler, “yatak odasi prodiiktdrlerini”
yaratmustir.* Yatak odasi prodiiksiyonu kavramu, kisinin, zel alaninda olmanin verdigi rahatlikla bireyselligini 6n
plana alarak miizik {iretimi yapabilmesi durumunu anlatmaktadir. “Yatak odas1 prodiiktérleri, MIDI denetleyici
tabanli enstriimanlari ve sanal stiidyo teknolojisi gibi erisilebilir dijital teknolojiyi kullanir” (Walzer, 2017). Bahsi
gegen teknolojik gelismelerin ve neyin nasil yapilacagimi anlatan &gretici igeriklerin internet sayesinde kolay
ulagilabilir hale gelmesi, bireylerin, elektronik miizigin alt tiirleri i¢in ¢esitli stil unsurlart gelistirmelerini
kolaylastirmistir. Bireysel stil unsurlarinin gelismesi, birbirinden farkli elektronik miizik alt tiirlerini dogurmustur.
Synthwave gibi genis kapsamli elektronik miizik tiirleri i¢in retro, bir temadir. Retro temasindan beslenen
synthwave tiirii, vaporwave, darksynth, dreamwave, fashwave, scifiwave gibi tiirlerle iliski igindedir. Retro
temasini igleyen tiim bu alt tiirler, stil unsurlar1 bakimindan kiigiik farkliliklar tagisa da gegmisi anigtiran taraflariyla
birlesmektedir (Ballam-Cross, 2021). Dolayisiyla retro, elektronik miizik igin biiyiik bir kategori halini almaktadir.
Bu ¢alismanin teknik ¢oziimlemesinde, “retro unsurlara bagvurarak anlati olusturma” yoniiyle goze ¢arpan bir
estetie sahip olmasi olmasi agisindan, dijital platformlarda dolagimda olan (Kog, 2017) ve teknik olarak bu

incelemeye katki saglayacak yapida olan vaporwave estetigi bir zemin olarak kabul edilmistir.

Vaporwave, dar bakista elektronik miizigin popiiler bir alt tiirii olsa da gorsel tasarim alaninda da biiyiik bir
kategoriyi ve bir estetik bi¢imini ifade etmektedir. Giinlimiizde, hem vaporwave miizige eslik eden ve onunla
biitiinlesik bigimde var olan gorsel materyale, hem de miizikten ayr sekilde, salt gorsel olarak var olan artistik
materyale rastlamak miimkiindiir. Uretim amaglar1 yoniinden ¢esitli kollara ayrilsa da vaporwave miizik ve gorsel
dretiminde retro stil kullanimina bagvurulurken ayni alt metnin paylasildigi sdylenebilir. Vaporwave bir internet
akimi olarak, ilk 6nce gorsel formatta yayginlastigi icin (Raphael Nowak, 2018) onu miizikal baglamda tahlil
etmek, gorsel inceleme altina alinmay1 gerektirmektedir. Bu metin baglaminda, vaporwave estetigini olusturan ve
retro yoluyla ¢agrisim yaratan her unsur, “ge¢miste kullanilan medya formatlarmin yeniden insa edilmesi
sonucunda elde edilen bir artistik stil unsuru” olarak ele alinacaktir. Bu dogrultuda, hem retro stilin, vaporwave
Ozelinde dijital miizik ve gorsel prodiiksiyonuna yansimalari ¢oziimlenecek; hem de vaporwave gorsel ve
vaporwave miizigin birbirine atifta bulunan artistik stil unsurlari, video ve miizik prodiiksiyonu teknigi yoniinden
irdelenecektir. Bu ¢alismada vaporwave’in gorsel alanda kullanilan retro stil unsurlariyla, miizik prodiiksiyonu

alaninda kullanilan retro stil unsurlar1 karsilastirilarak, ortak paydada bir ¢oziimleme yliriitiilecektir.

! Orijinal sekliyle “bedroom producer”, elektronik miizik prodiiksiyonu gevresince kabul goren ve siklikla kullanilan bir kavramdir. Yatak
odas1 prodiiktorleri, kendi imkénlariyla miizikal fikirler tretirler, bu fikirleri diizenlerler ve sonuglandirirlar (Donoughue, 2017). Elektronik
dans miizigi evreni, yatak odasi prodiiktorlerinin bireysel tiretimleriyle giin gegtik¢ce daha da zengin hale gelmektedir.
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Yontem

Calismada baslica, Spotify platformu iizerinde olusturulmus olan? ve vaporwave pargalarina yer verilen giincel
vaporwave algoritmik ¢alma listesindeki ilk 15 parcadan, Youtube’da yayinlanmis olan bagimsiz bir ¢alma
listesinden®, vaporwave igin dzellestirilmis cesitli internet forumlarindan ve dijital tasarimlarin sergilendigi sanat
platformlarindan segilen materyallerle 6rneklem yaratilarak, elde edilen materyaller temel yapim teknikleri ve
estetik stil unsurlart bakimindan tahlil edilmistir. Bu tahlil sonucunda, vaporwave tiiriinde yaygin sekilde
bagvurulan temel stil unsurlar1 kesfedilmistir. Ardindan her iki alanda gézlenen baskin stillerin sanatsal anlatrya
katkis1 tartisilmistir. Dolayisiyla bu ¢alismada birincil olarak, karsilagtirma metodu benimsenmistir. Bu metot
sayesinde, retro miizik ve retro video tretimlerinde kullanilan tekniklerin gagrisimsal bir zemin olustururken
gordiigl islevler belirgin hale getirilmistir. Kat1 ve salt teorik bakigin onerdigi inceleme modellerinin veya
geleneksel analiz kaliplarinin takip edilmesi yerine, bu ¢alismanin inceleme siireci, vaporwave’in giincel ig

dinamiklerinin g6z 6niinde bulundurulmasi yoluyla yiiriitiilmistiir.
Bulgular

Vaporwave, ilk dénemlerinde ses sentezleyiciler ve analog efektorler gibi fiziksel donanimlarla gercek
stiidyolarda yaratilan; giiniimiizdeyse dijital ses isleme yazilimlarinin ve bu yazilimlara ilistirilerek kullanilan
fiziksel donanim emiilatérlerinin gelismesi sayesinde, ¢cogunlukla dijital ortamda firetilen elektronik miizik
tiirtiniin bir alt tiiridiir. Diger elektronik miizik tiirlerine kiyasla daha yeni bir alt tiir olmasi sebebiyle, vaporwave'in
dijital ortamda yazilimsal olarak iiretilen bir miizik tiirii oldugu sdylenebilir. Vaporwave tiiriiniin gegmisi, stilistik
kokenleri bakimindan art pop ve new age gibi tiirlere dayanmaktadir (Jones, 2012). Elektronik miizigin alt tiirleri
lizerine elestirilerin yapildigi Kimi dergilerde vaporwave tiiriniin, benzer karakteristiklere sahip olan chillwave
tirtiyle ortak yonler tasidigi da tartisilmistir (Schiling, 2015). Bu tiirler arasindaki ortakliklarin, ritim ve armoni
gibi unsurlardan ziyade, elektronik aranjman ve ses tasarimi metodu benzerliklerinden dogdugu diisiiniilmektedir.
Diger taraftan, bir gorsel sanat bi¢imi olarak da ele alinan vaporwave, 2010 yili sonrasinda internet evreninde

gozlemlenmeye baslanan bir internet meme* olarak da degerlendirilmektedir (Larissa Hjorth, 2017).

Vaporwave akimi, miizikal ve imgesel estetikten beslenerek kent kiiltiiriine entegre olabilen bir moda trendi
yaratmig ve belirli politik hareketlerle etkilesime girmistir. Kimi elestirmenler tarafindan bu etkilesimin ¢ok uzun
stirmedigi, vaporwave akimimin, 2010 yili sonrasinda eski popiiler giiclinii kaybettigi ve yerini yeni estetik
akimlara biraktig1 fikri de ileri siiriilmiistiir (Harper, 2017). Instagram ve Tiktok gibi yeni medya platformlarinin
yayginlasmasi, gorsel estetigi hizli bir degisime ve doniisiime ugratmaktadir. Ornegin bahsedilen platformlarin
yayin formatmin belirledigi bu yeni estetik, video alaninda, “yatay kadrajdan dikey kadraja gegis” gibi sert bir
doniisiime sebep olmustur (Tzu-Chun, 2017). Sosyal medya i¢in iiretilen icerikler, tagidigi enformasyonu ¢ok daha
hizh bir sekilde izleyiciye aktarmakla yiikiimlii olmus ve bunun sonucunda yine video alaninda jump-cut® gibi,
sessizliklerin videodan kesilerek ¢ikartildig1 montaj teknikleri yayginlasmistir. Bir bakima yeni yaygin medya

platformlarinin igerik tireticilerine baskiladig1 9:16 dikey kadrajlama ve montaj teknikleri yoluyla videolarin hizl

2 Spotify  platformunun  vaporwave igin  olusturmus  oldugu  algoritmik ¢alma listesi igin bkz. (Vaporwave:
https://open.spotify.com/playlist/37i9dQZF1DWU4EQPjP9ZpS?si=cc5249e0636c4a42)

8 Youtube iizerinde  olusturulmus  olan  ¢alma listesi icin  bkz. (The Ultimate ~ Vaporwave Playlist:
https://www.youtube.com/watch?v=y9nrhfaGB_k&list=PLvMOVpwkpbUmV2GyXrXgTWctZR7CHs2HR)

4 [nternet meme tabiri, internet iizerinde, ogunlukla sosyal medya platformlari araciligiyla yayilan fikirleri, davranislari, gérselleri ya da stilleri
ifade etmektedir. (Borzsei, 2013)

% Jump-cut, sinema ve televizyon dalinda kullanimda olan bir terim olup, “bir sahneden digerine ani gegislerin yapildig1 bir montaj teknigidir.”
(Lexico, 2022)
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bir enformasyon akisina sahip hale getirilmesi hem igerik iireticilerine hem de igerige erisen izleyicilere yeni bir
estetiin normlarimi kabul ettirmistir. Yeni medya platformlarinda, igerigin hizli tiiketilebilir olmasi dl¢iitii, video
alanindaki estetik anlayisini doniistirmeye devam etmektedir. Vaporwave, video estetigi bakimindan tiim bu
yeniliklerin baskiladigi normlari reddetmekte, gorsel ve isitsel ¢oziiniirliigii diisiirmekte, enformasyon akigini

hizlandirmak yerine yavaslatmakta, gegmisin teknolojik imkansizliklarint 6vmektedir (bkz. Gorsel 1).

Gorsel 1. “Evolution” Daniel Oliva Barbero
Vaporwave, gecmisin tiiketim ¢ilginligini, giiniimiizdekinden daha masum bulmakta ve bu yiizden otuz yil
Oncesinin medya estetiginde direterek giiniimiiz tilketim bigimlerini dislamaktadir. Vaporwave, 1980°lerin tiiketici
profilini yiicelterek giiniimiiz tiiketici profilini elestirmektedir. Ornegin, tiim diskografisini Pepsi {izerine kuran
Skylar “Saint Pepsi” Spence, 1980’lerin canli ve sicak Pepsi kola reklamlarini, giiniimiizdeki reklamlarin

“ruhsuzlugunu” kanitlamak igin estetik bir referans olarak kabul etmektedir (bkz. Fotograf 1).

Fotograf 1. Vaporwave miizik prodiiktérii Saint Pepsi ‘nin, Cherry Pepsi Isimli Miizik Videosundan Bir Kare



22 Koger

Bu bakis agisiyla incelendiginde, vaporwave, bir yandan kapitalizmin tiretim/tiiketim dinamiklerini 6ven, diger
yandan onu ruhsuzlukla suc¢layan bir kiiltiire doniismiistiir. Vaporwave, igerisinde her zaman gegmisin tiiketim
stillerine ve aligkanliklarina dair bir anlati barindirmaktadir. “Bu anlati, vaporwave'i kapitalizmle ilgili bir tiir
haline getirir ve [bu sayede vaporwave] kapitalizm elestirisi islevi goriir. Bu anlati, kabul edilsin veya edilmesin,
tirtin gelismesinin [ve yaygmlagmasinin] {izerinde kesin bir etkiye sahip olmustur” (Raphael Nowak, 2018).
Vaporwave tasarimlarda, endiistrinin insan hayatina dahil ettigi metanin sergilenmesi, seri iiretimin vurgulanmas,
tilketim kiltiiriintin pekistirilmesi gibi nitelikler goze ¢arpmaktadir. Bu yaniyla vaporwave kategorisine dahil
edilebilecek galismalar, icerisinde bir tiir ironi barindirmaktadir. Onceki avangart alt kiiltiirlerin aksine vaporwave,
akima dahil olup iiretim yapmaya karar vermis olan yapimcilarin, internet evrenindeki sayisiz miizige aninda
erigebilme, hizla orgiitlenebilme, gelismis olan dijital ses isleme yazilimlarini kullanarak iirettikleri ¢aligsmalart
sanal ortamda etkilesime sokabilme gibi imkéanlara sahipti. Fakat buna ragmen, “witch house, seapunk ve health
god gibi [Vaporwave tiiriinii olusturan dinamiklerin tamamina sahip olan] tiirler ¢ok kisa 6miirlii oldu ve sanatgilar
hizla art arda bir tiirden digerine atladilar” (Jimison, 2015). Bu tiirlere kiyasla, vaporwave, benzer niteliklere sahip
olan tiirlere gore daha bilindik ve yaygin bir haldedir. Bu y6niiyle, diger retro tiirlere kiyasla daha kalici bir yer
edinmistir. Genis anlamda elektronik retro miizigin de hayli yayginlastig1 sdylenebilir: Vaporwave kadar genis bir
politik alt-metne sahip olmayan ve bahsedilen ¢er¢evede metay1 6zne olarak kabul etmeyen fakat prodiiksiyon
metotlar1 ve duyumu bakimindan onunla benzerlikler tagiyan synthwave tiirii, popiiler miizik aranjmanlarina ve
film miizigi evrenine gdzle goriiliir sekilde etki etmistir. Ornegin, Drive isimli sinema filminde temay1 desteklemek
i¢in kullanilmis olan, synthwave prodiiktorii Kavinsky’nin Nightcall isimli teklisi, “synthwave tiiriiniin bityiimesini
saglamis ve onu dort bast mamur bir miizik tirii haline getirmistir” (Cram, 2019). Vaporwave’in yarattigi retro
fikrinin, duygusal bir etki uyandiran nostalji fikrinden farkli olarak, bir tiir ironiye nasil ev sahipligi yaptigi, bir

gorsel sanat bigimi olarak ele alinarak daha net bigimde goriilebilir.
Vaporwave’in Gorsel Estetigi

Vaporwave, retrospektif bir yordamla, izleyicisine ve dinleyicisine gegmis donemi hatirlatarak giincel ana
akimi gormezden gelmekte, modasi ge¢mis grafikleri, eski bilgisayar sistemlerini, zaman ilerledik¢e yerini
yenilerinin aldig1 eski yazilimlarm ilk dénem versiyonlarini veya logolarini gorsel temasina dahil etmektedir (bkz.
Gorsel 2). Bu baglamda, vaporwave kitle medyasindan topladigi pargalari yeni bir fikrin ¢atisi altinda birlestirerek
gorsel bakimdan bir anistirma® yapar. Hareketli ya da duragan tasarimlar, ge¢cmis dénemin unutulmasini
engelleyen bir miize gibi islev goriir. Doneminin kitle medyasindan alinan popiiler gorsellerin, mesajlarin ve
objelerin yeniden bigimlendirilerek, yeni bir baglama oturtulmasi teknigini benimseyen pop art akimindan farkli

olarak vaporwave, giincel olana degil, tarihi ge¢mis olana odaklanmaktadir.

® Amgtirma (Ing. allusion), sinema alaninda kullanilan bir terim olup, bir gdriintii, bir s6z ya da sesle, bilinen bir seyi akla getirme eylemidir
(TDK Sézliik, 2022).
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Gorsel 2. Microsoft Paint yaziliminin Microsoft Windows 95 siiriimiine eklenen primitif versiyonundan bir ekran goriintiisii tasarumi
(Kaynak: Redbubble)

Estetigi ve ana temasiyla vaporwave, temelde 1970°1i yillarla birlikte goriiniir hale gelen tiikketim ¢ilgmliginin
kritigini yapmaktadir. Bu kritigi yaparken, tiiketim ivmesinin yiikseldigi 1970’ler sonrasinda yaygin bigimde
titketilen iiriinlerin “degersizliginden” faydalanarak nostalji hissini tetiklemektedir. Vaporwave, imgesel bicimde
siklikla 1970, 80 ve 90’lara atifta bulmakta; donemlerin reklamlarini ve kurumsal logolarini kullanarak
anistirmasini pekistirmektedir. Bu elementlerin yani sira, parlak neon renkli ¢izgilerden olusan, ufuk ¢izgisi belli
olmayan sanal manzaralar, vaporwave tasarimlar i¢in ¢ogunlukla bir sablon gorevi gérmektedir (bkz. Gorsel 3).
Bu gablonun kullanilmadigi tasarimlarda da yine parlak neon renklerden olusan bir renk tercihi 6n plandadir.
Vaporwave estetiginin temel ilkeleri, hayali bir seyahat deneyimi yasatmak ve bu yolla muhatabi iizerinde bir tesir

yaratmak adina diizenlenmektedir.

Gorsel 3. Koyu Temada Tasarlanmis Ufuk Cizgisi Olmayan Vaporwave Manzara (Kaynak: Motion Squared)
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Raflarinda vaporwave tasarimlarin basildigi kiyafetlere yer veren ve bir internet butiginin, kurumsal blogunda
yaymladigi 9 Reasons Why We Unironically Love Vaporwave baslikli metinde, vaporwave sanatgilarinin
bircogunun 1990’larim sonu ve 2000’lerin basinda dogdugunu, bu nedenle 1980’lerde hayatin gergekte nasil
oldugu hakkinda oldukca romantik fikirlere sahip olduklarin1 belirtmesi dikkat cekicidir. igerik iireticilere gore bu
sanatgilardan bazilari, “gergekte nasil oldugunu bilmedikleri bir ¢ag i¢in hiiziinlii bir sehvet duyar ve bu sehvet

sanatlarmi daha da etkileyici hale getirir” (Yizzam, 2017).

Vaporwave, gorsel tasarimlarinda gegmise doniik anigtirma yaparken, arcade oyunlarina da gondermeler
yapar. Bu oyunlar, tasarimcilarin hi¢ deneyimlemedikleri ve “hiiziinlii bir sehvet” duyduklar1 ge¢misten bir
parcadir. Arcade oyunlari, halka acik isletmelerde kurulu olan ve jetonla g¢alisan oyun makinelerinde
oynanmaktaydi. 1970’lerle birlikte gézlenmeye baglayan arcade makineleri, oyun konsollarinin ilkel versiyonlari
olarak ele alinmaktadir. Restoranlarin, barlarin ve benzeri halka agik ticari alanlarin miisteri tutabilmek adina
mekanlara yerlestirdigi arcade makineleri, donemin tiiketici kapitalizminin modellenmesi adina iyi bir 6rnektir.
Video konsollarinin yayginlagmasiyla birlikte, arcade makinelerine olan talep gittikge azald1 ve “arcade 61di”
(June, 2013). Arcade makinelerinin ekran koruyucu gérselleri ve bu gorsellerle birlikte kullanilmis olan miiziklerin
sound’u, vaporwave’in retro karakteristigini yaratmak adina “envanterinde” bulundurdugu materyallerdendir.
Sega tarafindan iiretilen ve 1986°da ¢ikis yapan Out Run isimli arcade oyunu, yayinlandiktan hemen sonra birgok
pozitif elestiri alarak oyun c¢evresi tarafindan begenildi ve yaymlandigi yillarda yilin en iyi arcade oyunlari
listesine girdi (Crash, 1987). Bu yo6niiyle 1986 sonrasinda bilinirlik kazanan Out Run, bir araba yarigi oyunuydu
ve ilk versiyonlarinda, arcade makinelerinde oynanan bu oyunda yarislar, kodlama bi¢imden 6tiirii ufuk ¢izgisi
belli olmayan bir manzarada ger¢eklesmekteydi (Sinclair User, 1987). Dolayisiyla, “sonsuz ufukta batan giines”
manzarasi, Out Run oyunuyla 6zdeslesmis bir unsur olarak, gegmise bakan tasarimcilarin yararlanmakta oldugu
bir detaydir. Vaporwave tasarimlarda kullanilan 1zgara zemini ve giin batimi1 kompozisyonu, Out Run oyununun
grafikleriyle bagintili diisiiniilsiin ya da diigiiniilmesin, Vaporwave tiiriiniin gorsel konseptinde siklikla rastlanan
bir tasarim unsurudur (bkz. Gorsel 3). Gerek miizik videolarinda gerekse bu tiir tasarimlarda, 1zgara deseni ve
batan giines elementleri, gorsel anlatiya zemin olusturmak amaciyla oldukea sik kullanilmaktadir. Ornegin, Gorsel
1’de, Microsoft Windows 97’nin logosunun anitlastirilmasi, Microsoft Paint yaziliminin kolaj sekilde tasarima
yedirilmesi, gergekiistii renk paleti, yliksek zitlikta renklerin birlikteligi ve dekupe edilen figiirlerin yerlestirilme
bi¢imleri, retro kavramiyla nostalji kavramimi ayrigtiran ironi hissine ornek teskil etmektedir. Barbero’nun
tasarimi, bir yandan ¢esitli imgelere bagvurarak, 2000’lerin baglangicin1 animsatip nostalji iretmekte ve bir diger

yandan, bu animsatmay1 gerceklestirirken bir anlati yapmaktadir.

Vaporwave, grafik tasarimi baglaminda, bilgisayar ve oyun konsolu gibi kisisel teknolojilerin spesifik
taraflarma siklikla vurgu yapmakta ve kisisel bilgisayar teknolojisinin insan hayatina dahil ettigi yeni
duyumsamalar1 kendisine siklikla konu edinmektedir. Bunu yaparken yukarda bahsedildigi gibi, Microsoft Paint
ve Microsoft Windows 97 gibi nispeten “modas1 ge¢cmis” yazilimlar1 6n plana alip sergileyerek, onlara kars1 bir
Ozlem duygusunu yaratmakta; bu yazilimlarin giincel versiyonlarini da bir anlamda géormezden gelmektedir. Bu
yoniiyle “Vaporwave, neon renklerle dolu bir ¢ocuksu nostalji yaratmaktadir. Tiim kiiltiirel yapasi, dijital sekilde
yapilastirilmistir. Bu yapilagsma sayesinde, hasar gormiis bir hiper-kapitalizmi c¢agristirir” (Gosling, 2020). Bu
nostalji yalnizca bahsi gecen donemlerin teknolojik yazilim ve donamiminin ikonlastirilmasiyla degil, ayni
zamanda donemin aksesuarlarina, fast-food kiiltiiriine, renklerine, desenlerine ve giyim tarzlarma yapilan

vurgularla da tiretilmektedir. Bu unsurlara yapilan vurgu, bir yandan seri {iretimin yarattigi degisimi, diger yandan
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tilketimin metropol insan1 iizerine yarattifi etkiyi vurgulamaktadir. Vaporwave, gostergeleri sayesinde, kitle
kiiltiirii tiketimine isaret eder. Bir yandan kitle kiiltiiriinii kucaklarken, diger yandan onu kétiiler. Giiniimiizde nig
ve seckin olan her sanat bicimini kendi ¢ergevesinin disinda tutma yoluyla, bir dénemin kitle kiiltiirlinii kendine
malzeme ederek yeni bir nig yaratir. Vaporwave’in kitle-kiiltiirline yaptigi vurgu ve bu vurguyu yaparken
kullandig1 yontemler, Marx’1n meta-fetisizmi teorisinden (Marx, 2010, s. 129) yola ¢ikan sitiiasyonistlerin politik
sanat tavriyla benzerlikler tagimaktadir. “Sitliasyonistler, kitle kiiltiirii tiikketiciliginin gosterileri(...)ve i¢i bos zevk
bagimliliklartyla, geleneksel toplumsal iliskilerin samimiyetini erozyona ugrattigini savunmuglardir” (Clark,
2011). Sitliasyonistlerin bu fikirden yola ¢ikarak olugturduklari anlati bicimi de vaporwave’de oldugu gibi, kitlesel

tilketimin insan psikolojisi ve kiiltiir tizerindeki etkilerine vurgu yapmustir.

Vaporwave, renk kullanimi yoniiyle, aesthetic tasarim stilinin yansimalarini barindirmaktadir. Aesthetic
tasarim, son kirk yilin ve giiniimiiz popiiler kiiltiir trendlerinin harmanlanmasi sonucunda elde edilmis postmodern
bir gorsel stili anlatir. “Aesthetic tasarim stili, gegmisten alinan ve nostalji hissi tagtyan unsurlarin bir araya getirilip
harmanlanmasindan dogmustur. [Ayn1 zamanda], teknolojik gelismeler, 60°lardan 90’lara dek kullanilmis olan
fontlarin, renklerin ve elementlerin tasarimeilar tarafindan kolayca yeniden kullanilmasina izin vermistir” (Keung,
2020). Vaporwave, aesthetic tasarimin stil unsurlarindan beslenerek, ge¢cmisin tiiketim kiiltiiriiyle kendi arasinda
iliski kurmaktadir. Vaporwave tasarimcilari, bu baglamda, 70’leri ve 80’leri kendi stiliyle yeniden inga ederken,
parlak neon gradyanlar yaratarak bu gradyanlari tasarimlarint beslemek igin kullanabilirler. Ayn1 zamanda,
90’larin medyasindan da ilham alan vaporwave tasarimcilari gerek fotograf gerekse video tasarimlarinda, 90’larmn

kameralarinin verdigi grunge ve grainy goriintiiyi taklit ederek retro etkisini yaratmaktadirlar.

Modernizasyonun ¢evrede ve toplumda sebep oldugu gozle goriiliir degisimler, 70’lere gelindiginde, sinemada
distopyanin hakim oldugu bir bilim kurgu tiiriinii yaratti. “Modern temay1 elestiren Hollywood yapimlariin ¢ogu,
geri doniisii olmayan gevre kirliligini, artan niifusu, toplumun uyusuklugunu, korkutucu derecede siddet igeren
suglari, inat¢1 biirokratik yonetimleri ve ekonomik sémiiriiniin en kalpsiz sekillerini konu edindi” (Williams, 1988).
Vaporwave ve stil olarak benzer tandanstaki diger mikro tiirler, 70’lar sinemasinda yaratilmis olan bu distopik
atmosferi, Mad Max ve Blade Runner gibi ikonlagmis filmlerin gorsel stillerinden de esinlenerek, kendine has renk
tercihleriyle yakalamaktadirlar. Vaporwave tiirii, 70’ler sonrasinda dogmus olan “genel” distopya anlatisini,
titketim ¢1lginligina ve dolayli yoldan kapitalizme indirgeyerek “6zel” bir distopya anlatis1 yaratmistir. Bu anlatida,

70’1er, 80’ler ve 90°lar sinemasinin renk paletleri vaporwave igin bir referans niteligi tasimaktadir.
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Gérsel 4. Birinci Kategorideki Renklerin ve Palmive Agaclarmin Kompozit Kullanmi (Kaynak: Vintage Everyday)

Kontrast bi¢cimi yoniinden incelediginde, vaporwave gorsel tasarimlarda yaygin sekilde, “tamamlayict
kontrast” kullanimina rastlanmaktadir.” Johannes Itten’in yaratt131 renk sisteminden yola ¢ikarak tanimlandiginda,
yine Itten’in kavramsallastirdig1 tamamlayic1 kontrast, renk tekerleginde®, birbirinin direkt zitt1 olan renklerin
kullanilmasi sonucunda elde edilmektedir (Itten, 1970). Bu kontrast bigimi, vaporwave imajin “gercekiistii bir
uzam” yaratabilmesine yardimci olmaktadir. Tamamlayict kontrast ve parlak neon renkler, perspektife hizmet
edebildigi gibi, yalnizca iki boyutlu bir yiizey yaratarak da tasarim unsuru haline getirilebilirler. Vaporwave, gorsel
boyutuyla “canli” ve renkli bir goriiniimle 6zdeslesmistir. Tiirlin estetik paleti, tipik sekilde iki temel kategoriye
ayrilabilir. Birinci renk kategorisi yesil, turkuaz, pembe ve agik mavi tonlarini igermektedir. Bu gibi pastel renkler,
gesitlendirilerek kullanilmaktadirlar. Renklerdeki bu ¢esitlilik, kimi tasarimlarda, bir renk tonunun satiirasyon
degerinin farkli diizeylerde disiiriilmesiyle elde edilmektedir. Diisiik satiirasyona sahip renkler tasarimda
kullanildiginda, solmus bir goriiniim saglamaktadir. Bu solmus goriiniim, vaporwave’in her yoniiyle esinlendigi
1970-1990 yili araligina anistirma yapmasina yardimci olmaktadir. Ozellikle VHS déneminin solmus ve
“sislenmig” renkleri, vaporwave imaj i¢in biiyiik bir referans sayilabilir. Bu renkler, genellikle, palmiye agaglariyla
cevrili okyanuslari ve plajlari, saksida bityiiyen egrelti otlarini, aligverig merkezlerini veya 70’lerin sade ofislerini
tasvir etmek icin kullanildiginda, vaporwave estetigi, anistirma yapma goérevini tamamlamis sayilir. Vaporwave,
bahsi gecen donemin modernize olmus metropol yasamini kendine siije olarak belirledigi igin, kimi tasarimlarda,
o donemin “Amerikanize” edilmis plaj dinlencesi estetigine de odaklanmaktadir. Bunu yaparken, Amerika
kitasinin giiney ve giineydogu bolgesiyle bilinen palmiye agaglarinin kullanimina bagvurmaktadir. “Palmiye
agaclari, Amerika’nin tropikal bollugunu simgeler” (U.S. Department of Agriculture, 1950). Vaporwave

tasarimlarinda palmiye ve klasik otomobil 6znelerinin kullanimina, Florida eyaletine bagli Miami sehrinin sahil

" Agirlikli olarak tamamlayici kontrast kullanimi yoluyla 6zgiin bir retro renk paletinin yaratilmis oldugu fikri, kiiltlesmis vaporwave miizik
albiimlerinin kapak tasarimlarinda oldukga agiktir. (bkz. https://vapor95.com/blogs/darknet/top-10-vaporwave-albums)

8 Renk tekerlegi (ayn1 zamanda renk ¢emberi olarak da bilinmektedir), renk tonlarinin soyut bigimde organize edildigi bir illiistrasyondur.
Tekerlek, birincil, ikincil ve tiglinciil renkler arasindaki iliskileri gosterir. (Jennings, 2003)
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seridi tasvirlerinde rastlanabilir. Vaporwave, Miami sahil seridinin 70’lerden 90’lara dek tagimis oldugu neseli ve
iyicil popiilarite {izerinden bolgenin tiiketim pratiklerini vurgulayarak ironik anigtirmasini tamamlamis olur (bkz.
Gorsel 4). Tiiketim pratiklerinin vurgulanmasinda plaj imgelerinin kullanilmig olmasi bir tesadiif degildir. Miami
plajlarinin imgelesmesi, ticretlerin yiiksek tutulmasiyla galisanlarin da tiiketime dahil oldugu bir doneme isaret
etmektedir. “Nitekim bu donemde, tatilden eglenceye, sagliktan spora kadar giinliik yasam pratiklerinin neredeyse
timii birer tilketim nesnesi haline gelmeye baslamigtir” (Duman, 2016). Bu nesneler, tiiketim nesnesi haline
gelmeye baslamadan once, popiiler kiiltlir iiriinlerine doniistiiriilerek reklamlara konu edilmistir. Vaporwave
estetigi, 70’ler sonrasinin reklam evreninden imgesel yonden beslenmekte, Miami plajlar1 gibi, ddnemin tiiketim

nesnelerinden sikc¢a faydalanmaktadir.

Ikinci renk kategorisi genel bakista, birinci kategoride oldugu gibi neseli ve canli bir alg1 yaratmak icin degil;
daha ¢ok distopik bir atmosfer yaratmak i¢in kullanilir. Bu kategorideki renkler koyu bir temaya hizmet eder.
Ancak mor, yesil ve pembe tonlari, koyu tasarimda parlayarak dikkat c¢ekecek sekilde vurgulanmaktadir.
Genellikle, bu 6zel palet, aksamin erken saatlerinde veya gecenin ortasinda sehir sahnelerini canlandirmak igin
kullanilir. Bunun yani sira, vaporwave estetiginde biiylik rol oynayan 1zgara ve giin batimi tasvirleri yapilirken de
bu kategoriye bagvurularak distopik imaj yaratilmaktadir. Bu kategori, ayni1 zamanda eglence sektdriiniin yonettigi
tilketim pratiklerini vurgulayan tarafiyla, gece hayatini tasvir etmek adina sehir siluetleri ve neon tabelalar gibi

gorsel elementlerin yaratilmasinda da rol oynamaktadir.

Dekupaj teknigi, vaporwave akimimin gorsel tarafi i¢in belirleyici bir stil unsurudur Fransizca anlamiyla
découpage, ¢esitli basihi kagitlardan kesilen pargalarin dekorasyon olusturma amaciyla bir araya getirilerek
kullanilmasi1 anlamini ifade etmektedir. Dekupaj tekniginde, kagit lizerine basildig1 anda bir baglama oturtulmus
herhangi bir kelimenin veya fotografin kesilerek baglamimdan kopartilmasi s6z konusudur. Ardindan, baglamindan
kopartilan farkli unsurlar yeni bir baglamda bir araya getirilerek, bambaska bir anlamin yaratilmasinda rol
oynarlar. Giiniimiizde bu teknik, dijital ortamda siklikla kullanilmakta ve vaporwave’in gorsel estetigi i¢in bir

unsur niteligi tasimaktadir.

Dadaizm, politik sanat anlatisin1 dekupaj tekniginin lizerinde kurmasi yoniiyle, vaporwave’in ana temasina
birgok yonden etki etmistir. Dadaizm i¢in dekupaj teknigi, farkli baglamlardan kopartilan kelimelerin veya
fotograflarin yeni baglamlarda birlestirilerek politik bir anlatiyr meydana getirmesi yoniyle, 1920°1i yillardan
glinlimiize, “farkli estetik deneyimlerin kapisim aralamigtir” (Rettberg, 2008). Dadaist donem igin dekupaj,
aleatorik bir edebiyat teknigi olarak ele alinmig olsa da giiniimiizde gelismis olan teknolojik imkénlar, bu teknigin
kullanim alanlarim da genisletmistir. Dadaizm akiminin 6ncii isimlerinden Tristan Tzara, Littérature dergisinin
Temmuz/Agustos sayisinda yaynladig1 “Dadaist Bir Siir Yapmak I¢in” isimli siirinde yine bu teknigi kullanarak
anlatir: “Bir gazete alin. Bir makas alin. Bir yazi se¢in ve yapmak istediginiz siiriniz i¢in dilediginiz yeri keserek
¢ikartin. Sonra yapmak istediginiz siir i¢in kelimeleri yazidan adamakilli kesip ¢ikarin ve hepsini bir kabin igine
koyun. Yavasga karigtirin. Sonra kestiginiz kagitlar1 birer birer disar1 ¢ikarin. Cikardiginiz siraya gore diiriistce
kagida gecirin. Siir size benzedi ve iste bu sizsiniz: Bayag1 hayvan siiriisii sizi anlayip takdir etmeyecek ama siz
hos, duyarli, sinirsiz ve 6zgiin bir yazar oldunuz” (Tzara, 2006). Dadaistlerin “baglamindan kopartma ve yeni bir
baglama oturtma” fikrinin, Derrida’nin “yapi-s6kiimii” ile kesisim noktalarina sahip oldugu s6ylenebilir. Dadaizm
i¢in, bir 6zneyi baglamindan kopartarak incelemek veya onu yeni bir baglama sokmak, modern ¢agin dinamiklerini

elestirmenin bir metodu olmustur. Vaporwave’n ayni metodu kullanarak benzer bir elestiriyi siirdiirdiigii
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sOylenebilir. Tzara’nin, siir yazimini s6ziim ona, herkesin yapabilecegi bir eyleme indirgemesi ve onun “yiiksek”

tarafini bu yolla yok etmesi, Toby Clark’a gore, ardinda aktif bir fikir gizlemekteydi:
“Ozgiin Alman Dadacilar, radikal sanat iiretimini 1919-1921 yillar arasinda Almanya’da ortaya g¢ikan devrimci
eylemcilikle birlestirmistir. Fabrika kapilarinda manifestolar dagitmis ve Berlin sokaklarindaki vahsi Freikorps lardan —
saldirgan sagci1 gangsterler- kagmiglardir. Dadacilarin sanat elestirileri yetenegin ayricaligi, sanat¢inin “esin kaynagi”, sanat
eserinin saygl duyulmasi gereken ve maddi degeri olan kiymetli bir nesne olarak degerlendirilmesi anlayigina karsi bir
meydan okumaya donligmiistiir. Kendi yaptiklart “karsi-sanat” eserleri bilerek beceriksizce yapilmis, kullanilip atilabilen

ve sadece ylizlesme amaciyla yapilmig ¢aligmalardir. Bu anlayig 1960’larin politik sanatgilarini etkilemistir” (Clark, 2011).

Clark’1n soziinii ettigi sekilde, sanatin maddi degerini yadsiyan bakis agistyla Dadaizm, bu fikri disa vururken
dekupaj yontemine bagvurmaktaydi. Bu yontemin giiglii etkisi, 1960’larin politik sanatgilarint etkiledigi gibi,
vaporwave orneginde goriildiigli iizere, yakin donem sanatcilarini da etkiledi. Tazara’nin siire &zellestirdigi
dekupaj fikri, baska bir alanda, Duchamp’in ¢aligmalarinda da g6zlenebilir haldedir. Sanatsal gelenegin “bastan-
yaratan” arka planina karsi, Duchamp, bir bagkasi tarafindan yaratilmis olanin yeni bir baglama sokulmasi yoluyla
sanat liretmenin en keskin 6rnegini, 1917 yilinda “Fountain” eseriyle vermistir denilebilir. Duchamp, Fountain
eseri i¢in, bir sihhi tesisat magazasindan satin aldigi seramik bir pisuari kullanarak, onu “sanat diizeyine
yiikseltmistir” (Self, 2002). Ayn sekilde, vaporwave i¢in de dekupaj, ana fikri destekleyen bir estetik stil unsuru
olarak ele alinabilir. Vaporwave tasarimi, ¢ogunlukla dijital ortamda yiiriitilen bir siirece tabi oldugu icin,
tasarimcilar yazilimsal dekupaj yontemlerini kullanmaktadir. Cesitli fotograf diizenleme yazilimlarmin dekupaj
islemlerini kolaylagtirmasi ve dekupe edilen unsurlarin yeni bir baglama yerlestirilmesi noktasinda kolayliklar
saglamasi, tasarimda hizli ve “kullanilip atilabilen” tiretimleri miimkiin kilmaktadir. Vaporwave’in baglamindan
cekip cikarttigi ozneler, fotograf tasarimlarinda kullanildigi gibi, genellikle video tasarimlarina da dahil
edilmektedir. Tasarimcilar bu 6zneleri, 80’lerin reklam filmlerindeki “neseli” sahnelerden, 90’11 yillarin dev
markalarinin logolarindan, Florida bolgesindeki palmiyelerden, klasik heykellerden, giiniimiiz politikacilarindan
ve anlatisina katki saglama potansiyeli olan diger tiim alanlardan segmektedirler. Dekupaj yonteminin hizli yoldan,
cagrisimsal ikonlarin kullanilmasi yoluyla geg¢mise doniik anistirmalar yaratma noktasindaki giiclii etkisi,
vaporwave tasarimcilarinin bu yénteme bagvurmalarinin nedenlerinden biri olarak kabul edilebilir. Vaporwave,
dekupaj tekniginden, karakteristik renk paletlerinden ve eski video kameralarin yaratmis oldugu nostaljik
“dokulardan” faydalanmakta ve gorsel estetigini devreye sokarak, 80’li yillarin 6ziinii yakalarken, gegmise ait
gorselleri degistirip doniistiirerek kullanma araciligiyla, trettigi yeni baglamin igine kapitalist iiretim/tiiketim

pratikleriyle beraber ge¢misi oturtmaktadir.

Vaporwave’in gorsel estetiginin, 70’ler-90’larin medyasina dogru gergeklestirilen retrospektiften dogmasi, onu
yine gorsel olarak donemin video/ses kayit formatlariyla yakindan iligkili hale getirmistir. Kasetler veya floppy
diskler gibi bu fiziksel formatlar, videonun veya sesin bant kayitlartyla medyumlastirilmasint mecbur kildigr igin,
bant kayitlarindan oynatilan medyanin ekranda yarattig1 imaj, bir anlamda 70°1i-90’11 yillarla 6zdes hale gelmistir.
Banttan oynatilan medyanin imaji, birbirinden farkli birden ¢ok nitelige sahiptir. Pastel renkler, takilmalar,
bozulmalar ve kumlanma gibi nitelikler, vaporwave tasarimcilar tarafindan dijital ortamda yeniden iiretilmektedir.
Tasarimecilar, bu yolla zaman vurgusu yapmaktadirlar. Ornegin, tasarimcilar ironik retro dokusunu yaratmak igin,

1980’lere dogru popiilerlik kazanmig olan VHS (Video Home System) teyplerin verdigi gorsel karakteristiklerden
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esinlenmektedir. Donemin tiiketici diizeyindeki video kayit bicimi olan VHS, 80’lerin sonunda, Betamax ve diger
formatlardan ¢ok daha yaygin hale gelerek, genis bir alana yayilmay1 basarmistir. “2000’lerin baslangiciyla, DVD,
VHS medyumunu daha iyi bir alternatif olarak baskin ¢iksa da VHS, kendi doneminde format savasini kazanmis
ve 80’lerden 90’lara dek siiren bir bagarinin tadint ¢ikartmistir” (Knight, 2015). VHS nin bu basariyla birlikte,
tiikketici tarafindan benimsenmesi, 80’ler ve 90’larin kisisel video materyallerin biiyiik ¢ogunlugunun VHS
formatinda {iretilmesine zemin hazirladi. Bu durum, retrospektifte bulunan vaporwave tasarimecilarinin, gegmise
doniip baktiklarinda, toplumsal bellekte yer edinmis olan bir VHS estetigine rastlamalarini sagladi. Bir diger
taraftan, House of the Devil filmi, ge¢mis zamana vurgu yapmak amaciyla VHS gibi fiziksel formatlara
bagvurulmasi davranigina 6rnek teskil etmektedir. “Film, 1980’lerin korku filmi stiliyle ¢ekilmisti ve dénemin
renk tonlarini ve kurgu hizin1 barindirtyordu. [Filmin yapimci sirketi] Dark Sky Films, filmi viral sekilde
pazarlamak amaciyla gazetecilere VHS formatinda gonderdiler” (Sciretta, 2010). Bu 6rnekte de soz konusu oldugu
gibi, VHS ile ge¢mis zaman vurgusu yapmak miimkiindiir. Vaporwave tasarimcilar da gegmise doniik vurgu
yapmak amaciyla, banttan yiiriitiilen videonun ekran iizerinde gézlenen imajinit taklit ederek anistirmalarini
gerceklestirmektedirler. VHS nin gorsel elementleriyle diger stil unsurlarinin harmanlanmasi, ayni zamanda bu

gorsel tasarima politik bir alt-metnin eklenmesi, vaporwave estetiginin iiretilmesinde rol oynamaktadir.

Yaygin oldugu dénemlerde, VHS teyplerin oynatilmasi sirasinda meydana gelen bozulmalari taklit eden glitch
gorsel efektler, 6zellikle hareketli vaporwave tasarimlarinda, tasarimcilarin siklikla bagvurdugu bir stil unsurudur.
Vaporwave’in ilkel teknolojiyi 6n plana alan ve gelismis teknolojiyi gdrmezden gelen yapisi, glitch efektler

sayesinde yiiksek teknolojiye karsi elestirel tutumunu pekistirmektedir:
“Glitch beklenmedik bir anda ortaya ¢ikan aksaklik, hata veya kusurun sonucudur. Giinliik yasamda sayisal
teknolojileri kullanan her kullanicinin bir aksaklik, teknik bir hata, sayisal bir bozulma ile karsilagsmasi
neredeyse kaginilmazdir. Bu aksakliklar teknolojinin bir pargasi haline gelmistir. Sayisal donemde glitch olarak
da adlandirilan aksakliklar giindelik yasamda bir problem olarak goriiliir. Aksaklik sanati olarak da bilinen
glitch sanat1 ise bu aksakliklardan faydalanir. Bunu yaparken de aksakliklarin olumlu yanlarina dikkat ¢ekerek

elestirel bir pozisyon alir” (Aydin, 2019).

Dijital veri akisinda meydana gelen bir problemin ekranda gozlenerek, ekrandaki imajin renginde, gergceve
oraninda, gosterim hizinda (FPS) veya biitiinliigiinde meydana getirdigi aksama, ge¢cmisin ilkel teknolojinin ve
dolayl yoldan eski medyanin ve eski medyaya dair tiim siijelerin® gagrisimim yaratmak igin vaporwave estetigine
malzeme saglamaktadir. iletisim teorilerini ve giincel sanat bigemlerinin ¢dziimlemelerini de devreye sokarak,
glitch kavrami iizerine genis ¢apli bir elestiri metni ve manifesto kaleme almig olan Menkman’a gore, “glitch, bir
objeyi kendi siradan formundan veya sdyleminden uzaklastiran bir deneyimdir.” Glitch sayesinde, goriilen her sey
yeni bir baglama oturmakta ve glitch seylerin anlamini doniistirmektedir (Menkman, 2011). Bu yoniiyle glitch,
tipk1 dekupaj unsurunda oldugu gibi, vaporwave estetiginin tikketimci 6znelerin formunu degistirip onlar1 yeni ve

elestirel bir baglama oturtma egiliminin bir parcasi olarak ele alinabilir. Eskitme fikriyle biitiinlesmis olan dijital

9 70’lerden 90’lara dogru, televizyonun hizla habercilik, reklam, miizik ve egitim alaninda yaygin bir araca déniigmesi, insanlarin hayatina
entegre olarak her ¢esit enformasyonu onlara tagimasi yoniiyle karakteristik kazanmustir. 70’lerden 90°lara, televizyon ekraninda goriilen imajin
nitelikleri arasinda, soluk pastel renklerin, kumlanmalarin ve dsnemin VHS kasetleriyle birlikte ele alindiginda ortaya ¢ikan glitch etkilerinin
varlig1 vaporwave i¢in bir esin kaynagi olarak degerlendirilebilir.
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gorsel isleme ve diizenleme metotlar1 sayesinde vaporwave, bir yandan da giincel iretim/tiiketim pratiklerinin
sembollerini kendine has renk paleti icerisinde dekupe ederek tasarimina dahil etmekte ve son olarak onu
“eskitmektedir”. Kendine 6zgii renk paletini, dijital dekupaj ve eskitme yontemlerini by default bigimde kullanan
vaporwave, kapitalizm elestirisini ve 6vgiisiinii bu yontemler sayesinde ayni potada eriterek kendine 6zgii ironik

bir retro yaratmaktadir.

VHS goriiniimii gibi, donemin teknolojik donaniminin imkanlariyla dogrudan baglantili olarak var olmusg
gorsel karakteristiklerin taklit edilmesi egilimi, vaporwave estetiginin 6zellikle videografi alaninda benimsedigi
4:3 cergeve oranini agiklar. 4:3 gerceve orani, 2005-2008 yillar1 arasinda LCD monitorlerin gelismesi ve daha
genis kadrajlarin gelmesiyle birlikte kullanimindan vazgegilmeden once “bir zamanlar bir Hollywood
standartiyd1” (Conaboy, 2020). Bu yoéniiyle 4:3 ¢ergeve orani, vaporwave’in kendine konu edindigi zaman
araliginda hem televizyon yayinciliginda hem de sinema sektdriinde kabul gérmiis bir kadraj boyutunu ifade
etmektedir. Zaman igerisinde 4:3 kadrajin yerini, televizyon yaymciliginda da 16:9 gergeve orani almistir. (Nace
Pusnik, 2010) Bu 6zelligiyle 4:3 gergeve orani, 1970-1990 araligina vurgu yapmak amaciyla vaporwave’in retro
gorsel ve video tasarimlarinda siklikla kullanilan bir estetik stil unsuru niteligi tasimaktadir. 4:3 ¢ergeve oraninin
kullanimi da vaporwave tasarimcilarin, bir zamanlarin tiiketim nesnelerini ve tiiketim kiiltiiriinii sergiledigi

tasarimlarinda kullandiklar: bir eskitme metodu olarak degerlendirilebilir.

Hem bir gorsel bir stil unsuru hem de bir metot olarak, “eskitme”, vaporwave tasarimcilarinin, tasarimlarinin
konu edindigi zaman araligimi vurgulayabilmesi adina 6nem arz eder. VHS imajiyla, 4:3 ¢ergeve oraniyla, glitch
efektlerle, kumlanmasiyla, bant takilmasi ve kare atlamasi gibi kusurlarinin taklit edilmesi sonucu elde edilen
eskitilmis dokusuyla vaporwave gorsel, gegmise doniik bir anistirma yaratmaktadir. Vaporwave, elestirel yapisini

bu anistirmanin tizerine kurmustur ve gorselde retro hissini bu ve benzeri metotlar sayesinde iiretebilmektedir.
Vaporwave’in isitsel Estetigi

Vaporwave, bir miizik tiirii olarak kategorize edilmis olsa da ¢ogunlukla klasik anlamiyla kompozisyon
stirecinin s6z konusu oldugu miizikal bir yapryr ifade etmemektedir. Vaporwave, var olan miiziklerin
yavaslatilmasi, bu miiziklerin ¢esitli kisimlarindan kesilen parcalarin sampler ekipmanlari veya yazilimlari
araciligiyla yeniden insa edilmesi ve insa edilen bu “yeni” parcalarin lizerine perkiisyon unsurlariin eklenmesi
gibi yonleriyle esasinda bir kolaj miizigi olarak degerlendirilmeye alinmalidir. Fakat, kolaj miizigi kategorisine
alinabilecek ve yine sampling (6rnekleme) metoduyla iiretilen diger elektronik miizik tiirlerinin aksine vaporwave,
toplumun bellegine yerlesmis olan nostaljik miizikleri yavaslatirken ve bu miiziklerden belirli kisimlar kesip yeni
bir baglamda kullanirken, her seyden dnce 70’lerden 90’lara, donemin yazilimsal ve donanimsal atmosferini, kitle
medyasint ¢agristirma ve hatirlatma amacini giitmektedir. Vaporwave’in 70’lerde ve 90’larda bilinirlik kazanmis
kitle miizigini yavagslatarak, bu yontemle miizigin tagidig1 nostaljiyi goriiniir hale getirip onu yeni bir baglama
oturtan tavri, plunderphonics tiiriiyle baglantihdir. Tlkin 1985°te John Oswald’in manifesto ettigi plunderphonics
tirtinde politik bir boyut s6z konusu olmustur (Oswald, 2019). Jamaican dub, techno ve hip-hop gibi tiirlerde
gozlenen, ¢esitli miizik eserlerinden sampling metoduyla belirli kisimlari alip, degistirerek kullanma eyleminin
aksine; plunderphonics tiiriinde s6z konusu eser, oldugu gibi kullanilmaktadir. Oswald’in bahsi gecen metnine
dayanarak bazi sanatcilarin, miizikte telif hakki yasalarini protesto etmek amaciyla bu ydnteme basvurdugu
sOylenebilir. Plunderphonics tiiriiniin vandal karakteristiginin, aktivist ve karsi ¢ikan tavrmm aksine,

vaporwave’in tematik arka planinda bu niteliklere rastlamak giigtiir. Yontemsel benzerlik, vaporwave’in de



Tiiketici Kapitalizm Baglaminda Vaporwave’in Stil Unsurlarinin Coziimlemesi 31

plunderphonics gibi, gegmis dénemde tiretilmis miizikleri yavaglatip dinleyiciye sunarak, dinleyicinin bellegine
sesleniyor olmasindan ileri gelmektedir. Cutler, plunderphonia kavrami iizerine kaleme aldigi metinde, miizikal
yenilikle ilgili diisiinceler lireten aragtirmacilarin, miizigin hem iiretimi hem de yeniden iiretiminde bellegin kritik
roliiniin genellikle ihmal edildiginden bahsetmektedir (Cutler, 2000, s. 11-13). Yine Cutler’a gore, bir bellek
sisteminin kendine 6zgii dogasi, aracilik ettigi miizigi sekillendirmektedir (Cutler, 2000, s. 5). Bu fikirden
hareketle, plunderphonics’in yavaglatma yonteminin siklikla uygulandigi vaporwave tiirii incelenirken de bellegin

roliiniin yadsinamaz oldugu sdylenebilir.

Vaporwave gibi, sampling metodundan dogmus olan ve yukarida bahsi gecen jamaican dub, techno, hip-hop
gibi tiirlerin miizik yapimeilari, yeni kompozisyonlar iiretmek yerine var olan kompozisyonlar1 doniistiirerek
kullandiklar1 igin kimi gevrelerce elestiri yagmuruna tutulmaktadirlar.'® Fakat diger taraftan, “eser hirsizhig1”
kavrami, yalnizca Avrupa ve Amerika gelenegine 6zgii bir “basim ve yayim yonelimi, bireysel 6zgilinlik ve
fikirlerin kapitalist metalagtirilmas1 gelenegine derinden gémiilii bir norm” olarak da tanimlanmistir (Richard L.
Johannesen, 2009). Her ne kadar Bat1 geleneklerinde sozlere ve fikirlere sahip olunabilir veya pazarlanabilir gozle
bakma egilimi s6z konusu olsa da bu egilimi ahlaken yanlis bulan diger geleneklerin de var oldugunu g6z 6niinde
bulundurmak gerekmektedir. Henry Self, sanatsal iiretim 6zelinde sampling metodunun etik ve yasal boyutlari
hakkinda kaleme aldig1 Digital Sampling: A Cultural Perspective isimli makalesinde, Batili olmayan toplumlarda,
eser hirsizligini etik ve yasal anlamda bir sorun olarak géren Avrupa ve Amerika paradigmasinin tam tersi bir
kdiltiirel yapinin var oldugundan bahsetmektedir. Self, Batili olmayan bu toplumlarda, grubun kolektif sesinin,

bireyin 6zerkliginin {izerinde tutuldugundan bahseder ve Hebdige’den aktarir:
“Batililarin anlamakta giicliik ¢ektigi sey, halk topluluklarinda 6zgiinliik endisesinin olmamasidir. Oyle ki, bu topluluklar,
boyle bir kavrami anlayabilecek bir ¢ergeveye dahi sahip degillerdir. Buna ek olarak, [bu topluluklarda] higbir birey, bir
grup kelimenin ya da notanin iizerinde hak iddia edemez. ‘Ciinkil bu kelimeler ve notalar, biitiin gruba aittir ve bu aidiyet
nesiller boyunca aktarilmigtir. Bu, kimsenin son sozii sOyleyemeyecegini gdostermektedir. Bu topluluklarda herkesin

birbirine katki yapma hakki vardir ve hi¢ kimsenin yazis1 [degistirilemez bir kutsalliga sahip degildir] (Self, 2002).

Self’in isaret ettigi bu noktadan hareketle, vaporwave miizikte sik¢a rastlanan sampling metodunu, sanatsal
Ozgiinlik ya da emek hirsizlig1 gibi kavramlarin 6tesinde ele almak gerekmektedir. Ciinkii, vaporwave igin de bu
kavramlarin s6z konusu oldugu bir ¢er¢evenin varligindan s6z etmek zordur. Sampling metodu, vaporwave igin,

Ozgiinliik iddiasinda olmayan bir anlati yontemidir.

Vaporwave gerek sampling metodunu kullanmasi gerekse odaklandigi donemin popiiler miiziklerini
yavaglatarak yeniden servis etmesi yoOniiyle, bahsedilen amag¢ dogrultusunda bir “tin1” yaratmaktadir. Tini,
“miizikal bir sesin kimligini ve ifadesini tanimlamaktadir ve bir sesin perdesi, yiiksekligi ve uzunlugu gibi ifade
niteliklerinden ayridir” (Velankar, 2013). Miizikal gercevede, tini, genellikle farkli enstriimanlarin ayirt
edilebilmesi gibi noktalarda agiklayici bir kavram olsa da bu ¢alisma 6zelinde, daha ¢ok, Velankar’in yaptigi tanim
itibariyle, “bir sesin kimligi” olarak da diigiiniilebilir. Bu ¢aligmanin 6rneklemini olusturabilmek adina vaporwave
kategorisinde degerlendirilmis olan bircok miizik pargasinin benzer ses karakteristiklerine sahip oldugu

saptanmistir. Fakat bu benzerlik 6rnegin, fonksiyonel armoni veya melodi diizeyinde degil, tamamiyla tinisal

10 (bkz. https://audioservices.studio/production/is-sampling-wrong-sampling-electronic-music)
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diizeyde gozlenmistir: Dijital ortamda yavaglatilmasi dolayisiyla tonu ve ¢oziniirligii azalan ve ¢ogunlugunun
kasetten veya plaktan kaydedilmesinin bir sonucu olarak statik giiriiltiilerin 6n plana ¢ikti1 nostaljik miizik tinisi,
vaporwave ile 6zdes bir tin1 olarak goze carpmaktadir. Bu sebepten otiirii, bu baslik altinda incelenecek olan

unsurlar, vaporwave’in “miizikal” estetigine degil; “isitsel” estetigine daha yakin bulunmustur.

Bu arastirma ozelinde incelenen miizik eserleri'! bakimindan vaporwave’in, dinleyicisini nostalji hissine
stiriklemek i¢in yalnizca ilgili dénemin kitle miizigine degil, ayn1 zamanda dénemi ¢agristirma potansiyeli olan
“bildirim seslerine” veya muzak'? gibi “fonksiyonel miiziklere” de bagvurmakta oldugu sdylenebilir. Asansorler,
havalimanlari, aligveris merkezleri gibi mekanlarda ¢alinmak {iizere iiretilmis olan bir zamanlarin miizigine
gondermeler yaparak vaporwave, kendi stil unsurlarini etkili sekilde kullanmaktadir. Blank Banshee rumuzunu
kullanan Patrick Driscoll’un, 2012 yilinda yaymladig1 B:/ Start Up isimli vaporwave pargasinin gegis kisminda
isitilen F#min9 synth arpej*®, yiiksek oranda detone edilmis ve filtrelenmis yapisiyla bir asansér miizigini andiran
nostaljik bir karaktere biiriindiiriilmistiir. Fakat miizigin bu kisminda, dinleyiciye nostalji hissini yasatan nitelik,
arpejin F# minor gaminda yapilmasi ya da akor yiiriiyiisiinde bu spesifik akorunun iistlendigi fonksiyon degildir.
Nostalji hissini yasatan miizigin bu kisminin, ¢esitli ses isleme metotlartyla dinleyicinin zihnindeki nostaljik
asansOr miizigi imgesini “oltaliyor” olmasidir. Blank Banshee 6rneginde oldugu gibi, vaporwave bu gibi tinilarin
taklit edilmesi iizerinden atmosferler yaratmakta, bu tiniy1 miizik kolaji tasarimina yedirerek gecmisi ve hatta
gecmisten se¢ilip aytklanmis 6zel bir durumu animsatma gérevini yiiriitmektedir. Vaporwave, bu yolla elestirisini
yerlestirecegi ¢er¢eveyi kurmaktadir. Cergevenin igine nasil bir sdylemi yerlestirecegi biitiiniiyle tasarimcinin
karar verdigi bir niteliktir. Vaporwave, gorsel alanda, ge¢misin reklam filmlerinden, afislerinden ve basili
materyallerinden nasil malzeme topluyorsa, miizikal alanda da geg¢misin bildirim seslerinden, atmosferik
tinilaridan ve kitlesel miiziginden malzeme toplamaktadir. Bu noktada vaporwave’in isitsel estetik tartigmast,
miizigin anatomisi lizerinden degil; miizigin fenomenolojisi {izerinden yiiriitiilmelidir. Bu baglamda sdylenebilir
ki; bir nota degeri olsun ya da olmasin, vaporwave, kimi “¢agrisimsal” seslerin kullanimina bagvurarak bireyin
belleginden nostaljik bir nesneyi, mekani, olay1 ya da kisiyi ¢gagirmasini ve dinleyicisinin, ¢agirdigi bu siije tizerine
diistinmesini saglar. Dolayistyla 6ziinde dijital teknolojinin miimkiin kildig1 ses isleme yontemlerini kullanarak,
var olan miizikleri manipiile etme ve bu yolla gegmise dair bir vurgu yapma fikri tagtyan vaporwave’in, geleneksel
anlamiyla miizikal estetik yoniinden incelemeye tabi tutulmasi ve bu yolla ¢6ziimlenmesi, yapilan arastirmayi
odaklandig1 noktadan saptiracaktir. Ciink{i vaporwave yeni miizik kompozisyonlarinin iiretilmesinden daha ¢ok,
var olan miizik kompozisyonlarinin ya da gegmisten “kalan” seslerin yaratici bigimde kullanimini 6nceler’*. Bu
kullanim sayesinde, anistirmac bir tin1 iiretimi s6z konusu olur ve yine bu yaratici kullanim sayesinde, dinleyici,
80’lerin arcade oyunlarini animsar, 90’larin aligveris merkezini hatirlar. Kimi durumlarda, vaporwave
dinleyicisinin belleginde, basit bir miizik ciimlesinin dahi, ge¢cmise dair bir ayrintiy1 yiizeye ¢ikartabildigi

soylenebilir. Dinleyici lizerinde nostaljik bir tesir yaratan bu miizik ciimlesinin, herhangi bir sarkida veya reklam

! Incelemeye konu olmus miiziklerin tiimii, alfabetik diizende diskografi baslig1 altinda listelenmistir.

12 Muzak, 90’larda aligveris merkezlerinde galinmak iizere miizik servis eden bir dagitimci firmanin ismiyken, giiniimiizde bestecilerin sanatsal
yaraticiligi neredeyse tiimiiyle arka plana attigr ve belirli bir kompozisyon formiiliiyle tiiketicilerin bir mekanda “aligveris moduna”
girebilmelerini destekleyen bir miizik tiirli ismine evrilmistir. Muzak, “bizleri sarmalayan bir tiir embriyo sivist gibidir. Muzak bizi higbir
zaman Urkiitmez, hi¢bir zaman giiriiltiilii degildir. Hakeza sessiz de degildir. Muzak, her zaman oradadir” (Gersten, 2017). Dolayistyla ilgili
kisimda muzak kelimesi de bahsi gegen baglamda bir miizik tiiriinii isaret edecek sekilde kullanilmigtir.

18 Blank Banshee 'nin bahsi gegen teklisi B:/ Start Up igin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=meP-GLKPekk. S6z konusu F#min9 arpej,
bahsi gegen parganin yirmi dokuzuncu saniyesinden sonra isitilebilir.

14 vVaporwave dendiginde, genellikle akla yavaslatilmis ya da sample kesme yontemiyle iiretilmis galismalar gelse de son dénemlerde
vaporwave kategorisinde 6zgiin elektronik kompozisyonlara rastlamak da miimkiindiir. Fakat bu durum, vaporwave’in yaygin bir akim haline
gelmesini saglayan nedenler arasinda olmadigindan, bu ¢aligmanin 6zelinde bilingli sekilde g6z ardi edilmistir.



Tiiketici Kapitalizm Baglaminda Vaporwave’in Stil Unsurlarinin Coziimlemesi 33

filminde kullanilmasina dahi gerek olmayabilir. Super Mario Bros, “ilk kez 1985’te, Japon ve Amerikan arcade
makinelerinde ortaya ¢ikmistir” (Time, 2015). Bu yoniiyle, oyuna dair gérsel ve isitsel unsurlar, vaporwave’in

kolayca iliski kurabilecegi ve tasarimcilarin tasarimlarinda yer verebilecegi materyaller saglamaktadir.
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Gorsel 5. Besinci Oktavdaki Sol Uzerine Tam Dértliilerin Vurgulandig: Nostaljik Melodi (Super Mario Bros)
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Fotograf 2. Super Mario Bros Oyununda Sesli Bildirimin Imgesel Baglam:

1985 yilinda, Nintendo’nun 6nde gelen isimlerinden Shigeru Miyamoto’nun iirettigi Super Mario Bros oyunu,
oyunlara yerlestirilen kiigiik miizikal ciimlelerin, zaman ilerledik¢e ge¢mise doniik bir ansima yaratmasi adina iyi
bir drnek tasimaktadir. Baglamindan kopartilarak ele alindiginda, “besinci oktavdaki sol {izerine tam dortliilerin
vurgulandig1” bir melodi veri yoniinden yetersizdir (bkz. Gorsel 5). Bu melodi, kagit tizerinde herhangi bir ansima
gerceklestirip, dinleyicinin bellegine seslenemez. Fakat bir ses sentezleyici araciligiyla gergegine yakin bigimde
sentezlenirse ve Super Mario Bros imgeleriyle birlikte kullanilirsa, iste o zaman dinleyici bu melodinin, Mario’nun
kafasini tuglaya vurarak altin toplarken ¢ikardigi sesli bildirimin melodisi oldugunu animsayabilir (bkz. Fotograf
2). Bu ornek iizerinden, vaporwave’in isitsel unsurlarinin, birtakim imgelere eslik ederek gegmise doniik bir
anistirma yaratmak adina kullanildig1 sdylenebilir. Vaporwave, seslerin ikonografisini kurcalayarak, dinleyicinin
bellegine seslenmenin farkli yollarini arar. 70’ler ve 90’lar araliginda iiretilen makinelerin, arcade oyunlarinin
veya diger kaynaklarin direttigi bildirim sesleri, gegmise doniik bir hatirlatma yapabilme potansiyelinden 6tiirii,
vaporwave’in isitsel alanina dahil olarak kolajina katki saglayabilir. Bu tarafiyla, vaporwave’in gorsel stil uns

urlari, bir anlamda ayni1 amaca hizmet eden isitsel stil unsurlariyla ortak paydada birlesmektedir.
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Bu ¢aligmanin 6rnekleminden yola ¢ikilarak, drnekler incelendiginde, vaporwave’in, gegmisin “fonksiyonel
miizik” temasindan esinlendigi ve vaporwave miizik yapimcilarinin, 70’1li yillardan 90’11 yillara, asansorler ve
aligveris merkezleri gibi alanlarda ¢alinan miizikleri manipiile ederek ¢evrimigi dolasima sokan bir formata sahip
oldugu sonucuna varilabilir. Ozellikle toplumsal tiikketim alanlarinda ¢alinan, basitlik ve “kolay sindirilebilirlik”
gibi nitelikler tasiyan muzak, vaporwave miizik yapimeilarinin, sampling metodunu kullanarak, ge¢mis donem
tikketim pratiklerini amimsatmak igin yararlandid1 referanslardan biri olarak kabul edilebilir.®® Jones ve
Schumacher, muzak’in tiikketim ivmesini ve ¢aligma verimliligini arttiran fonksiyonel basitligine dair saptamalar

yapmiglardir:
“Muzak'm programlari, baslangicindan itibaren, klasik ve hafif dans miiziginin yani sira standart popiiler
sarkilarin siki yeniden diizenlenmesinden olusuyordu. Orijinal versiyonlarda bulunan benzersiz veya
potansiyel olarak dikkat dagitict ritmik, melodik veya armonik 6zelliklerin kaldirilmasina 6zen gosterildi.
Hacim veya tempodaki dramatik degisimler yumusatildi. Atonal pasajlar, ani anahtar degisiklikleri veya
potansiyel dinleyicileri sasirtabilecek veya sasirtabilecek herhangi bir 6zellik ortadan kaldirildi. Dogaglama ve

kendiligindenlik son derece kisitliyd: ya da yoktu” (Simon Jones, 1992).

Vaporwave dinleyicinin bellegine seslenerek, ge¢misin tiiketim kiiltliriine dair nostalji yaratirken, muzak
temasindan ve timisindan da faydalanmaktadir. 1980’lerin sonundan 1990’larin bagina dek Amerika’nin dev
stipermarket zinciri Kmart’ta ¢alismis olan Mark Davis, ¢alistig1 siire boyunca kasetten ¢alinan miizikleri dijitale
dontistiirerek arsivlemis ve bu arsivi 2015 yilinda archive.org platformunda erisime agmistir. Davis’in erigime
actig1 bu arsiv, gergek muzak drneklerini barindirmasi yoniiyle ¢ogu vaporwave yapimecisina ilham olmugtur. Kimi
miizisyenler, erisime agilan bu miizikleri yazilimsal ortamda vaporwave estetigine uyarlayip albiimler
{iretmislerdir.'® Bu arsivin yaymlanirken degistirilmeye ve déniistiiriilmeye miisait bigimde lisanslanmasi, onu
vaporwave miizik yapimcilarinin sampling yontemini kullanarak, ana temaya son derece uygun miizikler
iiretebilmelerini miimkiin kilan ve iginde yiizlerce materyali barindiran bir medya havuzu haline getirmis oldugu
sOylenebilir. Gegmise ait olmasi, tiiketim kiiltiiriyle yakindan iliskide bulunmasi, up-beat yapisiyla 70’lerden
90’lara vaporwave’in “neseli gegmis” temasini desteklemesi gibi taraflariyla Davis’in erigime a¢tigi muzak arsivi,
vaporwave ozelinde kayda deger bir nitelik tasimaktadir. Vaporwave’in isitsel estetigini ¢ok yonlii sekilde
besleyen muzak, 6zellikle 1970-1990 araliginda, tiiketici kapitalizmine eslik eden bir arka fon miizigi olarak
glinceldi. Vaporwave, gegmise odaklanan yapisiyla, konu edindigi zaman araliginin giinceline odaklanmakta ve
muzak tinisin1 da dinleyici bellegine seslenmenin bir yolu olarak kullanmaktadir. Gegmise dair tiim miizikal
unsurlardan bir sekilde faydalanabilen vaporwave estetigi, muzak miiziklerini sampling metoduyla yeniden insa
etmekte ve amistirma eylemini bu sayede gerceklestirmektedir. Asansorlerde, aligveris merkezlerinde ve
magazalarda siklikla calinan evrensel fon miizigini animsatarak vaporwave, kendine has yapisiyla kitlesel

tikketimciligi hicvetmektedir.

5 Muzak LLC, “caligirken verimliliginizi arttirir” sloganiyla 1954 yilinda markalagan ve isletmeler igin “arka-plan miizigi” kaydedip pazarlayan
bir sirket olsa da zamanla bir jenerik markaya doniismiis ve hem tiiketim ivmesini hem de ¢aligma verimliligini pozitif yonde etkiledigi
diistincesiyle ¢alinan tiim arka-plan miiziklerin tiiriinii niteleyen bir isim haline gelmistir (Blecha, 2012).

16 Mark Davis’in 2015 yilinda erisime agtig1 arsiv icin (bkz. https://archive.org/details/attentionkmartshoppers?tab=collection) Erisime agilan
bu arsivin, vaporwave meraklilat ve miizik yapimcilari {izerinde uyandirdigi  etkinin  bir 6rnegi  igin  (bkz.
https://www.reddit.com/r/VVaporwave/comments/99u8n5/56_hours_of_kmart_background_music_digitized_from/)
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Estetik unsurlar1 bakimindan incelendiginde, ilk dénem O6rneklerinde, vaporwave tiirii, ¢esitli smooth-jazz,
R&B ve lounge miizik pargalarinin, basit bir esnetme metoduyla, temposunun ve ¢oziniirligiiniin disiirilmesi
prensibini tasimaktaydi. Orijinaline kiyasla, hissedilir bi¢imde yavaslatilan bu parcalarm, bir sonraki asamada
cesitli yerlerinden kesilmesi ve loop haline getirilmesi, ileri miksaj kabiliyetine ihtiya¢ duyulmaksizin, kisa yoldan
siirrealistik bir sound’un elde edilmesiyle sonuglanmaktaydi. ilk dénemlerde oldugu gibi, giincel drnekleriyle
incelendiginde vaporwave, 1970-1990 araliginda son derece popiiler olmus fakat giiniimiizde unutulmaya yiiz
tutmus kimi sarkilar (Vektroid’in iirettigi Machintosh Plus'’ érneginde oldugu gibi) yavaslatip ¢evrimigi ortamda
dolagima sokarak, iretim ve degisim dongiilerini yeniden tanimlamaktadir. Bu anlamda, yavaslatma/esnetme
unsuru, bu ¢aligma i¢in incelenmis olan pargalar 6zelinde, vaporwave’in temel estetik unsurlarindan sayilabilir.
Var olan bir sarkiy: internet {izerinden bilgisayar ortamina indirip yavaslatma eyleminin kolaylig1 ve bu yolla
iiretilen “yeni” miizik parcasini internet iizerinden kitlelerle etkilesime sokabilmenin dolaysizligi, miizik
tikketicilerini ayn1 zamanda miizik iireticilerine doniistiirmektedir. Bahsi gecen kolayligin bir sonucu olarak
vaporwave miizik iireten bireylerin sayisinin artmasi ve miizik tiiketicisinin ayni zamanda bir miizik iireticisine
doniismesi, bir paylagim ve ¢apraz déllenme iklimi yaratmaktadir. “Bu paylagim ve ¢apraz déllenme iklimi, miizik
iretiminin hizla demokratiklestiginin gostergesidir” (C, 2020). Giiniimiizde, 6zellikle vaporwave’in yaratim siireci
sayesinde, tiiketiciler daha o6nce sadece dinlemeye alisik olduklar: sarkilar: aktif olarak indirip manipiile ederek,
miizik triinlerinin sadece pasif alicilar1 olma konumlarindan kurtulabilmekte ve ayni anda bir {iretici roliinii de

ustlenmektedirler.

Bir dénem popiiler olan sarkilardan sampling yontemiyle belirli kisimlari ¢ekip ¢ikartmasi ve ardindan bu
kisimlar1 yavasglatarak loop’lar elde etmesi ve nihayetinde gorsel estetiginde de s6z konusu olan eskitme efektlerini
devreye sokmasi, vaporwave’in kendine has tinisin1 meydana getirmektedir. Yavas miizik kimi dinleyiciler i¢in
rahatsiz edici olsa da ¢ogu kisi bu yoniinii vaporwave miizigin en iyi yam olarak gérmektedir. Cesitli medya
platformlarinda iire-tiikketimci vaporwave miizik yapimeilari tarafindan yaymlanmis olan vaporwave miiziklere
yapilmis olan yorumlar incelendiginde, diisiik ve “kasvetli” tonlarin dinleyici lizerinde yatistirict bir etki sagladigi
ve dzellikle bu tonlar eski goriintiilerle eslestirildiginde dinleyici iizerinde giiclii bir duygusal etkinin olustugu

rahatlikla gézlemlenmektedir.

Incelenen calismalarda, sik¢a rastlanan iki stil unsuru olarak detonasyon efekti ve sidechain compression
kullanim1 dikkat ¢ekmektedir. Detonasyon efektinin, vaporwave’in tipki goriintide VHS etkisini yazilimsal
yollarla yeniden olusturarak ge¢mise vurgu yapmasi gibi, miizikte de ilkel donanima yaptigi bir génderme oldugu
diigiiniilebilir. Bu yolla vaporwave, agik¢a dinleyicisine banttan yiiriitilen miizigin yaygin oldugu dénemleri
hatirlatmakta ve o donemin fiziksel donaniminin sebep oldugu (ve giiniimiizde artik pek de s6z konusu olmayan)
isitsel durgulari 6n plana ¢ikartmaktadir. Baudrillard’a gore gelisen teknolojiyle birlikte miizik liretme ve tiiketme
eylemlerinde isitsel durgu ve statik giiriiltii gibi kusurlarin zaman ilerledikge ortadan kalkmasi, gerceklik ilkesinin
yitmesine sebep olmaktadir. Gergeklik ilkesinin yitigi, Baudrillard’a gore, medyada “biitiinsel gerceklige” gecisin

ka¢inilmaz bir sonucudur:
“Biitiinsel gerceklikle miizikte de karsilasabilirsiniz —hani su “kadrifonik” alanlarda karsilagtigimiz ya da

bilgisayar araciligi ile “bestelenebilen” pargalarda. Hani su seslerin her tiirlii giiriiltii, parazitten arindirilip, piril

1 Vektroid’in Macintosh Plus isimli pargasi igin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=aQkPcPqTg4M
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pir1l bir hale getirilerek kusursuz teknik bir restorasyon isleminin gerceklestirilmesi gibi. Buradaki sesler dogal
bi¢imlerini yitirerek bilgisayar programi tarafindan giincellestirilmektedirler. Miizik salt bir ses dalgasina

indirgenmekte ve dinleyiciye bu programlanmis ses ulastirilmaktadir (Baudrillard, 2019).

Miizigin salt bir ses dalgasina indirilmesi ve teknik diizenlemeler sayesinde dinleyiciye, dogal giiriiltii gibi
kusurlarindan armdirilarak servis edilmesi yoluyla “yanilsama, rastlant1 ve kusur insani diinyadan diglanmaktadir.
Fakat Baudrillard, unutmaya basladigimiz kat1 bir gergegi hatirlatarak vurguda bulunur: ne diinya ne insan ne de
insan yapimi diinyamiz gergekte kusursuz degildir. Aslinda diinya, gercekligini bu kusurlu halinden almaktadir”
(Giizel, 2015). Vaporwave, basta teknolojik gelismelerin ve dolayisiyla miizikte endiistri standardinin getirdigi bu
kusursuzlasma olgusuna, 70’lerden 90’lara, her alana yayilmis olan kusurlu miizigi benimseyerek ve bu miizigi
dinleyicisine animsatarak ayak diretmektedir. Bu dogrultuda disiiniildiigiinde, 6rnegin detonasyon efekti
sayesinde yaratilan eski miizik algisi, vaporwave’in gegmise bir dogallik ve insanilik nitelemesini getirdigini
destekler niteliktedir. Hem gorsel hem isitsel stiliyle vaporwave, zamani durdurarak, giiniimiiziin kusursuz
yapaylig1 yerine ge¢misin kusurlu dogalligini goriiniir kilmaktadir. Bu yoniiyle, nesne fetisizminden esinlenen
gorsel tasarimceilariyla ve muzak tinisini yasatan geek miizik yapimeilariyla vaporwave, tiiketici kapitalizmine tam
anlamiyla kotiiclil bakmamakta; aslinda bir yandan da onun ge¢mise ait dogalligina giizelleme yapmaktadir.
Yazilimsal bigimde yaratilan detonasyon efekti de gozlenen tiim diger stil unsurlar1 gibi, vaporwave’in ge¢cmis
zamani ¢agristirma amacina hizmet etmektedir. Incelenen yeni dénem vaporwave miiziklerde, 2010 y1lindan sonra
ortaya c¢iktigi dénemde tiiriin sahip oldugu yavaglatilmislik, deforme edilmislik, eskitilmiglik gibi unsurlarin
gozlenmedigi; bastan sonra bir kompozisyon ve aranjman siirecinin s6z konusu oldugu pargalara rastlanmustir.
Bahsi gegen yeni donem pargalarda siklikla basvurulan bir efekt olan ve ilk donem vaporwave miiziklerde
rastlanmayan bir mix siirecinin elementi olarak sidechain compression kullanimi dikkat g¢ekicidir. Sidechain
compression efekti, 6zellikle elektronik dans miiziginde, [1]bas vuruslarin bas frekanslari domine ettigi ve bas
enstriimanlart duymanin zorlastig1 durumlarda, [2]bas enstriimanin bas frekanslart domine ettigi ve bas vuruslari
duymanin zorlastigt durumlarda, [3]bas frekans araliginda birden fazla unsurun kesismesi sonucu, hem bas
vuruslarin hem de bas enstriimanlarin duyulmamasi gibi durumlarda, bu sorunlari ortadan kaldirmak igin
bagvurulan islevsel bir yontemdir (Guggenberger, 2020). Bu yontemle, biiyiik alanlarda dinlenmek iizere
tasarlanan elektronik dans miizigi tiirleri igin biiyliik 6nem tasiyan kick drum sample’larmni daha belirgin hale
getirilmekte ve bas frekanslarin daha tutarlt duyulmasini saglanmaktadir. Bagtan sona bir kompozisyon siirecinin
s6z konusu oldugu vaporwave miiziklerin biiyiik kisminda sidechain compression metoduna bagvurulmus olmasi,
vaporwave’in ortaya cikigindan sonra, tiim anlatisal taraflarindan ayri olarak, zaman igerisinde elektronik dans

miiziginin temel niteliklerini kazandigina isaret etmektedir.
Vaporwave’in Gorsel ve Isitsel Stil Unsurlar1 Arasindaki Bagintilar

Hem gorsel hem de isitsel alanda vaporwave’in retro algis1 1970-1990 araligina odaklanmaktadir. Vaporwave
tasarimcilar, gegmisin medyasindan faydalanarak retro tiretmektedirler. Bu iiretim agsamasinda, gorsel tasarimlarda
gbzlemlenen dekupaj metodu, vaporwave miizikteki sampling metoduyla eslesmektedir. Vaporwave igin, miizikte
sampling, baskas1 tarafindan {retilmis olan miiziklerden pargalar toplayarak bir miizik kolaji olugturma islevi
goriirken; gorsel tasarimlarda dijital dekupaj, baskas: tarafindan tiretilmis olan fotograf ve yazilardan parcalar

toplayarak bir gorsel kolaj olusturma iglevi gérmektedir. Bu noktada, sampling ve dekupaj, vaporwave estetigi igin
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ayn1 amaca hizmet etmektedir. Dolayisiyla, bir baglamdan bagka bir baglama siije oturtma amaciyla kullanilan
dekupaj ve sampling metotlar1 her iki alanda ortaklasa kullanilan stil unsurlaridir. Her iki alanda da vaporwave,
yeni bir baglam yaratmakta ve bu yeni baglama ekledigi materyali 1970-1990 araligmin kitle medyasindan
toplamaktadir. Vaporwave gorselde ve vaporwave miizikte gézlemlenen bir diger stil unsuruysa eskitmedir. Gorsel
vaporwave tasarimlarda, gegmis zaman vurgusu yapmak i¢in siklikla glitch, kumlanma, 4:3 ¢ergeve orani ve 6zel
renk paleti gibi efektlere bagvurulurken; miizik pargalarinda ayni vurguyu yapmak igin, yavaglatarak bitrate
(dolayisiyla isitsel ¢ozlinirliik) diisiirme, nostaljik muzak timisindan faydalanma, 1970-1990 déneminin miizik
kaydetme ve kayittan yiirlitme donanimini1 DSP yoluyla anigtirma gibi yontemlere bagvurulmaktadir. Bu veriden
hareketle, gorsel ve isitsel alanda vaporwave tasarimeilarin benimsedigi yontemlerin, gecmise vurgu yapma amact
dogrultusunda eslestigi ve birlikte calistig1 gozlenmektedir. Gorsel tarafiyla vaporwave, 1970-1990 araliginin kitle
medyasindan, arcade makineleri gibi tiikketim kiiltiiriiyle baglantili eglence nislerinin grafiklerinden, montaj hatti
araciligiyla iiretilen seri {iretim iriinlerinin fotograflarindan, dénemin trend fontlarindan beslenirken; isitsel
tarafiyla vaporwave, 1970-1990 araliginin kitle miiziginden, arcade makinelerinin sesli bildirimlerinden, seri
iretim driinlerinin satiga sunuldugu devasa aligveris merkezlerinde yer verilen fonksiyonel miiziklerden
beslenmektedir. Bu durum, vaporwave gorsel ve vaporwave miizigin yalnizca stil unsurlarinin degil, ayn1 zamanda
kullandig1 yontemleri devreye soktugu alanlarin da eslestigini ortaya koyar. Bu arastirmada saptanmis olan ve
daha ileri bir aragtirmayla genisletilmesi miimkiin olan bu bagintilar, vaporwave’in tiiketim kiiltiirii temasina ve

iistli kapali tiikketici kapitalizm kritigine dair goriiniir ipuglar1 saglamaktadir.
Tiiketici Kapitalizmi Baglaminda Vaporwave

Vaporwave, donanimsal ve yazilimsal teknolojinin gelisip erisilebilir hale gelmesiyle birlikte miizik
yapimciligiin ve gorsel tasarimciligin nispeten daha bireysel hale geldigi bir ortamda dogmustur. {1k érneklerinin
2010 yilinda gbzlenmeye baglandig1 bu sanat akimi, bilgi teknolojilerinin gelisimiyle, 6zellikle internetin bilgi
dolagimi1 saglamadaki tistiin hizindan faydalanmigtir. Vaporwave’in hem ortaya ¢ikmasini hem de kitleler arasinda
yayginlagmasini saglayan medium internet olmustur. Bu baglamda Vaporwave, tiiketici kapitalizm yaklagimlarinin
dogmaya bagladigi, biligsel devrim evresi sonrasinin etkilerini barindirmaktadir. Bu etkilerin vaporwave’in goérsel
ve igitsel estetigine katkilar1 6nceki kisimlarda agiklanmistir. Bu metin i¢in tiiketici kapitalizm, Bocock’un yaygin
sekilde kabul gérmiis tanimiyla, “tiiketim i¢in giderek artan oranda yeni metalarin temel alindig1 yeni ve farkl bir
kapitalist sistem” anlamiyla vaporwave ile bagdastirilmistir. Bu tanima gore, vaporwave’in ana temasinda siklikla
rastlanan tiikketim olgusunu, salt ekonomik bir siire¢ olarak degil, ayn1 zamanda gosterge ve sembollerin de iginde

bulundugu sosyo-Kkiiltiirel bir siire¢ olarak ele almak gerekmektedir (Bocock, 1997).

Ozellikle gorsel nitelikleriyle, tiiketim olgusunun 1970-1990 araliginda sahip oldugu gosterge ve sembollere
vurgu yapan vaporwave, donemin sosyo-kiiltiirel yapisinin tiiketim kiiltiiriiyle iligkisini bu gostergeler iizerinden
hatirlatmaktadir. Giincel bilgisayar yazilimlarimin ilkel donem logolarnin, seri tiretim iiriinlerinin ambalajlarinin,
fast-food zincirlerinin marka renklerinin, arcade oyunlarinin grafiklerinin, dénem filmlerinin ve reklamlarinin
formal unsurlarinin kullanimmna bagvuran tasarimecilar, dekupaj yontemini kullanarak olusturduklart bu yeni
baglamda, 1970-1990 araliginin sosyo-Kkiiltiirel dinamiklerini animsatarak nostalji hissi tiretmektedirler. Benzer
sekilde, vaporwave miizik yapimcilar1 da donemin kitle miiziginin, donamimsal bildirim seslerinin, fon

miiziklerinin ve muzak gibi fonksiyonel miiziklerin kullanimina bagvurarak, ayni donemin sosyo-kiiltiirel
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dinamiklerine dikkat c¢ekmektedirler. Dolayisiyla, vaporwave hem isitsel hem de gorsel tarafiyla tiiketim

olgusunun gosterge ve sembollerini estetigine dahil ederek, olgunun bu yoniine dikkat ¢eker.

Tiiketicilerin hem iiretimde hem de bilginin/mesajin yayilmas siirecinde aktif bir rol oynadigi (Erdem, 2017)
ve tiikketime aktif sekilde katilim gosterirken bir yandan da iretime katkida bulundugu tiiketici kapitalizm fikrinden
hareketle, vaporwave 6rnegi iizerinden bir “iire-tiiketimci” miizik yapimcisi roliinden bahsedilebilir. Bu tarafiyla
vaporwave, gorsel tasarim ve miizik sahasinda tiiketici kapitalizmi vurgusu tasirken diger bir tarafiyla ise yapimei1
ve tasarimci profiliyle de tiiketici kapitalizme aktif sekilde katilim gdsteren bireylerin iiriinlerini barindirmaktadir.
Stil unsurlarinin basitligi, tiretim siirecinin zahmetsizligi ve dolayisiyla iiretilen gorsellerin ve miiziklerin
enformasyona doniistliriiliip internet ortaminda dolasima katilmadaki hizi, vaporwave yapimcilarinin oynadigt
aktif iiretim roliiniin bir pargasi olarak diisiiniilebilir. Bir kaliba sahip olan ve bu kaliplar sayesinde hizla iiretilen
elektronik miizik tiirleri de bu gergevede incelenebilir. Tiiketici kapitalizm, prodiiksiyon sahasinda da yeni
teknolojilerle sekillenmektedir. Yeni teknolojilerin gelismesi, miizik pazarinda oldugu gibi, “ckonominin daima
yenilige agik, kesintisiz bir kendini yaratma ve yeniden iiretme siirecine girmesiyle sonuglanmir” (Harvey, 2015).
Vaporwave, iiretim bi¢imiyle bu tiireden bir siirecin izlerini tagimaktadir. Vaporwave miizik prodiiktdrlerini de
icine alan yatak odasi prodiiktdrleri hem kiiltiirel iireticiler hem de kiiltiirel tiiketiciler olmak tizere iki yonlii
faaliyet gostermektedirler. Bu iki yonlii faaliyet, tiiketici kapitalizme aktif sekilde katilim gosteren prodiiktdrlerin
varligina isaret eder. “Uretimi mekandan, tiikketimi de zamandan ayiran [tiiketici kapitalizm] dncelikle yerkiireyi
bir iiretim atolyesine ¢evirmeye, sonradan da insanlar1 tiilketim cennetinde yasatmaya ¢alismistir” (Duman, 2016).
Miizik yapimcilarin yatak odalarmin, “iiretim atdlyelerine” doniistiigii giiniimiizde, vaporwave miizik ve gorsel,

geemisin tiiketim nesnelerini yeniden inga ederek iiriinlestiren bir akim olarak da diisiiniilebilir.

Bunlarin yani sira, 1970-1990 araliginda kitle iletisim araglartyla popiiler kiiltiir tiriinlerine doniistiirilmis ve
tilkketim nesnesi haline gelmis giindelik yagam pratikleri, vaporwave temasini besleyen unsurlar arasindadir.
Vaporwave, bahsi gegen donemin tiiketim nesnelerini ve dolayli yoldan yine ayni donemin giindelik yasam
pratiklerini sembolize ederek estetik yapisina dahil etmektedir. Ornegin, Florida eyaletinin tropikal y&niinii
nesnelestiren ve bir turizm {irlinii olarak pazarlayan bir satis stratejisinin sembolik yansimasi olarak, vaporwave
tasarimlarin bir kisminda, palmiyeler ve neon gece kuliibii tabelalar1 gibi unsurlara rastlanabilir. Vaporwave,
Ozellikle gorsel yapisinda bu gibi stratejiler i¢in gegmiste sembolize edilmis olan unsurlara siklikla yer

vermektedir.
Tartisma

Vaporwave’in isitsel yapisint meydana getiren belirleyici unsurlart miizik terminolojisinin tizerinde diigiinmek
gerekmektedir. Bu arastirmada tespit edilen biitiin belirleyici unsurlar, vaporwave “tnisini” olusturmak adina
fonksiyonellesmistir. incelenen 6rneklerde, yavaslatma, diisiik ¢oziiniirliik, detonasyon, makro sampling gibi
elementler ilk bakista dikkat ¢cekse de daha kapsamli bir arastirmayla vaporwave miizik ile 6zdeslestirilebilecek
olan daha fazla isitsel ve miizikal unsur saptanabilir. Saptanan belirleyici unsurlar géz 6niinde bulundurulup
yorumlandiginda, tiim bu unsurlarin, vaporwave’in ge¢gmis anlatisina katki saglamak i¢in var oldugu soylenebilir.
Gorsel estetigiyle muhatabinin belleginden yakin ge¢misin renklerini, dokularmi, ikonlarini, kadrajlarimi ve
fontlarini gagiran vaporwave, isitsel estetigiyle de dinleyicinin belleginden yakin gegmisin kitlesel miizik tinisini,
arcade oyunlarinin bildirim seslerini, fonksiyonel miizigini ve miizikal kitle medyasini g¢agirarak nesne

fetisizmine, kapitalist metaya, aligveris arzusuna ve daha genel dlgekte tiiketim kiiltiiriine vurgu yapmaktadir.
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Incelenen kimi galismalarda, yazilimsal yavaslatma/esnetme ve kreatif sampling gibi formal diizenlemelerden
sonra, elde edilen sese statik giiriiltiiniin eklenmesi ve elde edilen sesin teyp ve kaset emiilatdrleri araciligiyla
deforme edilmesi gibi dijital ses isleme (DSP) uygulamalarinin séz konusu oldugu ornekler isitilmistir. Fakat
vaporwave tiirii i¢in, bu gibi DSP uygulamalarinin tam anlamiyla hangi parcalarda ne diizeyde gozlendigini veya
DSP uygulamalarmin 6zellikle parametrik diizeyde, yapimcilar tarafindan nasil ger¢eklestirildigini saptayabilmek

i¢in ileri aragtirmaya ihtiyag¢ vardir.

Bu calisma kapsaminda yapilan incelemeler ve elde edilen bulgular birden ¢ok sorunsali yiiziine
cikartmaktadir: [1]Vaporwave tanimlamasi, ilk donem orneklerinde gbzlenen yavagslatma ve sampling metotlarini
zamanla terk eden miizik yapimcilarinin, vaporwave sound’una bagl kalarak trettigi 6zgiin elektronik miizik
parcalarini da i¢ine almakta midir? Sayet son donemlerde vaporwave etiketiyle tiretilen 6zgiin elektronik miizik
parcalart da ayni kategoriye alinirsa, bu durumda vaporwave kategorisi “var olan parcalarin kullanildigi kolaj
miizikleri igeren” ve “armonik kreasyonun séz konusu oldugu 6zgiin kompozisyonlar1 igeren” iki biiylik alt
kategoriye ayrilmaktadir. Fakat yavaslatma ve sampling gibi metotlar vaporwave akiminin en belirleyici nitelikleri
oldugundan, bu niteliklerden ayiklanmig yeni formu yeniden tamimlamak gerekecektir. Bu yeni form hala
vaporwave miizik midir? Yine de armonik kreasyonun séz konusu oldugu 6zgiin vaporwave kompozisyonlar,
armonik tahlil yontemleriyle incelenebilirse, bu sayede, diizenleme, gosterge ve sembolizm pratiklerinden
ayiklanmis sekilde vaporwave’in salt miizikal temasi ¢oztimlenebilir. [2]Vaporwave’in “eskitme” yoluyla gegmis
zamana gonderme yapma davraniginda gesitli teknik yontemler s6z konusudur. Bu arastirma 6zelinde incelenen
kimi mizik pargalarinda, statik giiriiltii ve teyp/kaset emiilatorlerinin kullanimi isitilmektedir. Fakat bu
kullanimlarin ne diizeyde gergeklestigini saptayabilmek i¢in dogru yazilim ve donanimlarla parametrik 6l¢timlerin
yapilmasi gerekmektedir. Sayet bu tiirden bir 6l¢iim yapilirsa, bu sayede drnegin “tam olarak hangi parametrik
degerlerde hangi efektoriin kullanilmasi tinida “eski” hissini yaratmaktadir” gibi spesifik sorulara nesnel cevaplar
verilebilir. [3]Cogu yazili ve gorsel kaynakta, vaporwave’in bir tiir kapitalizm elestirisi getirdigi diisiincesine
rastlanmistir. Ote yandan, &zellikle gorsel ve isitsel teknik bakimindan incelendiginde bu calisma &zelinde,
vaporwave akiminin temasinda sloganik bir sert kritige rastlanmamistir. Bir yandan vaporwave’in kapitalizmle
iligkili bir tiir oldugu aciktir ve yiizeysel bi¢cimde, sembolik niteliklere sahip elestirel bir anlatinin varligindan
bahsedilebilir fakat diger yandan vaporwave akimini benimseyen sanatgilarin negatif ya da pozitif bir elestiri
yiiriittigiini kesin bigimde ifade etmek zordur. Bilimsel bir nesnellikle bu ¢ikarimi yapabilmek igin, vaporwave
tasarimcilarla ve miizik yapimcilartyla yapilan gériigmelerin degerlendirildigi bir sozlii ¢aligma yiiritiilebilir. Ayni
zamanda, bu tlirden goriismelerle desteklenmis daha ileri bir arastirma sayesinde, vaporwave’in politik yapisina
dair daha tutarli ve nesnel ¢dziimlemeler gerceklestirilebilir. Dolayistyla bu arastirma sonucunda ortaya koyulan
bulgular1 dogrulamak ve genisletmek adma, hem arastirma metodu bakimindan farkli disiplinlerin devreye
sokuldugu, hem bahsedildigi gibi parametrik 6lglimlerin yapildigi hem de kapsamli gdriismeler sonucunda
sanatg¢ilarin kigisel goriislerinin ¢oziimlendigi bir ileri arastirmanin gerekliliginden s6z edilebilir. Bu yoniiyle,
vaporwave salt miizik terminolojisine indirgenmis ve sinirlandirilmis bir bakistan ziyade, daha genis bir kapsama
ylukseltilmis ve tinisallig1 incelemek i¢in Ozellestirilmis bir metotla incelenmelidir. Bu c¢alismada bahsedildigi
sekliyle ozellestirilmis bir metot yaratilmamis, yalnizca vaporwave miizik ve gorselde diizenleme pratiklerine

odaklanilarak elde edilen veriler iki disiplinin etkilesime sokulmasi yordamiyla karsilagtirilmistir.
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Sonug¢

Teknolojik gelismeler sonucunda miizik prodiiksiyonu ve gorsel tasarim alanlarinda kullanilan yazilim ve
donanimin erisilebilir hale gelmesi, 6zgiir sekilde sanat estetigine katkida bulunan bireyleri yaratmistir. Ozellikle
elektronik miizik prodiiksiyonu i¢in bu 6zgiirlesme, yatak odas1 prodiiktdrleri meydana getirmis ve bireylerin en
kisisel alanlarinda dahi miizik {iretimine katkida bulunmasini mimkiin kilmistir. Bu durum ilk bakista
ozgiirlesmenin dogal ve iyicil bir sonucu olarak goriilse de tiiketici kapitalizm modeliyle bakildiginda, miizik
prodiiksiyonu alaninda tiiketicinin ayn1 zamanda aktif bir ireticiye doniistiigii ¢ift yonli bir siireci anlatmaktadir.
Bu durumda, yazilima ve donanima erisebilmenin miizik prodiiktdrlerine ve gorsel tasarimcilara sagladigi kolaylik
ve hiz, her iki alanda da iiretim sikliginin artmasima zemin hazirlamistir. Bir diger deyisle, koklerini Ugiincii
Sanayi Devrimi’nde bulan gelismeler, “yatak odas1 prodiiktorlerine” estetigi doniistiirme hakk: vererek bireylerin
sanat anlayigin1 motive ederken, ayn1 zamanda onlar1 artan tiiketim gereksinimlerine cevap veren lireticiler olarak
sekillendirmistir. Boylelikle “tiikettiklerini {ireten” veya “iirettiklerini tiiketen” iire-tiiketimci*® yapimeilarin ve
tasarimcilarin siirece dahil olmasi, temel sanatlarin dokunulmazligini kaldirarak estetik normlarini esnetmistir.
Internetin bilgiyi ve medyay1 hizla yiiksek bir etkilesime dahil eden yapisinin ve bahsi gecen gelismelerin bir
sonucu olarak, 2010°da bir internet akim1 olarak vaporwave dogmustur. Gorsel ve miizikal baglamlara sahip olan
vaporwave, retro karakteristigiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Vaporwave gorsel baglamiyla, Pop art ve Dadacilik
etkilerini, isitsel tarafiylaysa plunderphonics®® ve hypnagogic?® pop etkilerini tasimaktadir. Vaporwave gerek
gorsel gerekse isitsel estetigi araciligiyla, sembolizme ve gosterge yapma eylemine basvurarak 1970-1990 zaman
araliginin hakim tiiketim kiiltliriine géndermeler yapmaktadir. Bu yoniiyle vaporwave kapitalizm ile ilgili ve hatta
kapitalizm karsit1 koklere sahip bir tiir olarak nitelenmektedir. (Raphael Nowak, 2018) Tasarimcilar ve miizik
yapimcilart bu gondermeleri yapmak tizere kurguladigi sembolik anlatilar1 olustururken hem isitsel hem gorsel
alanda birden ¢ok teknige bagvurmaktadir. Vaporwave’in belirleyici niteliklerini meydana getiren bu tekniklerin

tiimii, bu ¢alisma 6zelinde “vaporwave’in stil unsurlari” olarak tanimlanmustir.

Yine bu arastirma i¢in 30 farkli gorsel ve 30 farkli isitsel materyal, stil unsurlar1 yoniinden incelenmistir.
Yapilan bu inceleme sonucunda, gorsel tasarim alaninda vaporwave tasarimcilarin siklikla “belirleyici renk
paletlerini kullandigi, gorsel anlatiy1 desteklemek igin dijital dekupaj yontemine basvurdugu, VHS gibi fiziksel
donanimlarin kayittan yiriitiilmesi esnasinda meydana gelebilen glitch ve kumlanma gibi bozulmalari taklit ettigi,
1970-1990 televizyon yayinlarinin gorsel niteliklerinden ve ¢er¢eve boyutundan esinlenerek eski medya formatina
dair ¢agrisimlar yaptig1” gézlenmistir. Miizik alanindaysa, vaporwave miizik yapimcilarinin siklikla “1970-1990
araligina ait popiiler miizik pargalarmi degisken oranlarda yavaslattigi, yiiksek siklikla sampling metodunu
kullandig1, yazilimsal detonasyon gibi yontemlere bagvurdugu, vaporwave tinisint olustururken bahsi gegen

donemin ticari ve fonksiyonel miiziginden faydalandigi, vaporwave tiiriine elektronik dans miizigi tandans1 getiren

18 Toffler bu terimi, “iiretiiketicinin yiikselisi” seklinde kullanarak, kendi siiflandirmasiyla, iigiincii dalga uygarliklarda iiretim ve tiiketim
eylemlerinin arasindaki sinirlarim belirsizlestigi bir durumu ifade etmistir. Toffler’e gore, ligiincii dalga uygarliklarda tiretici birey ayn1 zamanda
tiiketici; tiiketici birey ayni zamanda tiretici rolii oynar (Toffler, 2008). Bu metinde, kapitalizm sistemi igerisinde, iiretim ve tiikketim rollerinin
yeniden tanimlanmasinin gerekliligine isaret edilir.

18 Plunderphonics, ilkin John Oswald’in isimlendirdigi, sampling teknigini politik sekilde merkezine alan bir miizik tiiriidiir. Oswald, kaleme
aldig1 Plunderphonics, or Audio Piracy as a Compositional Prerogative isimli metinde sampling tekniginin miizikal yarattya doniismesi
stirecini agiklar. Bu siirecte miizik korsanhigi, emek hirsizligi ve yaraticihgin kiiltiirel gergevede tanimlanmasi sorunsali tizerine ¢ikarimlar
yaparak, plunderphonics tiiriine ayn1 zamanda telif kavramini irdeleyen aktivist bir eylem niteligi yiiklemistir (Oswald, 2019).

20 Hypnagogic pop, toplum belleginde yer etmis ve gogunlukla 80°li yillarin eglence miiziginin sound’unun benimsendigi bir miizik tiiriidiir.
Bu miizik tiiriinde, 80’lerde popiiler olmus eglence miizigi sound 'u farkli teknikler vasitasiyla yeniden devreye sokulur ve bu sayede dinleyici
tizerinde nostalji hissinin yaratilmasi 6ncelenir. Bu miizik tiiriiniin hypnagogic olarak isimlendirilmis olmasi, uykuyu ve 6zellikle uyku dncesi
rahatlama hissini ¢agirma kaygisiyla tiretilen bir miizik tiirii olmasindan ileri gelir (Sherburne, 2015).
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miks metotlarina bagvurdugu” gozlenmistir. Spotify, Apple Music, Deezer ve Youtube Music gibi dijital
platformlarda yaymlanmis olan vaporwave miizik drneklerinin ¢ogunun albiim kapagi tasarimlarinda da yukarida
stralanmig olan gorsel tasarim niteliklerine siklikla yer verildigi gozlemlenmistir. Bu durum, vaporwave’in gorsel

ve miizikal olarak, kendi i¢inde ¢ift yonlii bir etkilesim halinde oldugunu anlatmaktadir.

Vaporwave’in gorsel unsurlari “belirleyici renk paleti, dijital dekupaj, glitch etkisi, kumlanma dokusu ve
gergeve orani” olarak belirlenmistir. Tiim bu unsurlar ilgili baglikta ¢dziimlenmistir. Coziimlemenin sonucu olarak
vaporwave’in gorsel unsurlarmin 1970-1990 zaman araligina anistirma yapmak amaciyla fonksiyonel sekilde
kullanildig1 sonucuna varilmistir. Belirleyici renk paleti kullanimy, iitopik ve distopik kullanim yoniiyle iki temel
kategoriye ayrilmistir. Vaporwave tasarimcilarin, eski medyanin baglamindan kopardig siijeleri yeni bir baglamda
birbirine uyumlu hale getirmek icin, 1920’lerden giiniimiize politik sanatlarda kullanilmis olan dekupaj teknigine
bagvurdugu goézlenmistir. Gorsel tasarimcilarin, bahsi gegen zamanin tiiketim kiiltiiriine ve nesnelerine vurgu
yaparken arcade makinelerinden, VHS’nin kayittan yiirlitme esnasinda ekranda meydana getirdigi imaj
artikiilasyonlarindan, kitle medyasi yaym formatinin gergeve oranindan ve cesitli reklam kampanyalarinin
grafiklerinden yiiksek oranda etkilendigi saptanmistir. {lgili baslikta ¢dziimlenen tiim bu unsurlarmn ortak sekilde,

“gecmisin tiiketim kiiltiiriine agirlikli olarak sembolizm yoluyla vurgu yapmak” amacini tasidiklart sdylenebilir.

Vaporwave’in isitsel stil unsurlart “yavaslatma/esnetme, yazilimsal detonasyon, sampling” olarak
belirlenmistir. Tiim bu unsurlar ilgili baslikta ¢dziimlenerek genisletilmistir. Vaporwave miizik yapimecilarinin,
tipki gorsel tasarimeilarin dekupaj teknigine sik¢a bagvurdugu gibi, sampling teknigine yiiksek oranda bagvurdugu
gozlenmistir. Gegmisin tiiketim kiiltiiriiniin isitsel baglamindan aldigi 6rnekleri yeni bir baglamda birbirine
uyumlu hale getirme ya da manipiile etme fikriyle sampling metodu, dekupaj metoduyla eslesmekte ve vaporwave
akimini kolaj kavramiyla yakindan iliskili hale getirmektedir. Miizik prodiiktorlerinin, 1970-1990 zaman araliginin
isitsel bir ornegini olusturma kaygisiyla, arcade oyun seslerini, donemin fonksiyonel ve ticari muzak’larini,
donemin kitle miiziginin tinisini, dénemin diisiik ¢6ziiniirliklii miizigini bir referans olarak benimsemis oldugu
sOylenebilir. Vaporwave’in, var olan miizikleri yavaslatmasi, bu miiziklerin belirli kisimlarini kesip doniistiirmesi
ve doniistiirdiigii bu kisimlar1 dongiisellestirmesi gibi metotlar yalnizca ona 6zgii degildir. Esasinda vaporwave’in
miizikal anlatisini meydana getiren bu metotlarin sampling eylemine dair kismi, jamaican dub ve hip-hop gibi
tirlere; yavaslatma eylemine dair olan kismiysa plunderphonics tiiriine dayanmaktadir. Vaporwave miizigin
temasi s6z konusu oldugunda, muzak énemli bir referans olarak kabul edilmelidir. 1970-1990 déneminin tiikketim
atmosferini isitsel yordamlarla betimlerken vaporwave yapimcilari, donemin ticari ve fonksiyonel miiziginin
tinisindan ve gergek orneklerinden faydalanmaktadir. Bu &rneklerin segilme ve kullanilma bigimi kreatif olsa da
daha ¢ok gosterge iiretme kaygisinin bir sonucu olarak goriilmelidir. Dolayisiyla vaporwave, miizigin
anatomisinden daha ¢ok, miizigin fenomenolojisi iizerinde fikir ve arastirma yiirlitmeyi gerektiren bir konsepte
sahiptir. Miizikal yapisi, var olan miizikleri yavaglatip manipiile etmek iizerine kurulu oldugundan, ¢ogu
vaporwave ornegi geleneksel fonksiyonel armoni tahlili yontemleriyle incelenememektedir. Fakat vaporwave
etiketiyle iiretilen 6zgiin elektronik miizik kompozisyonlarmnin son donemlerdeki varligi, vaporwave’i yalnizca
yavaglatma ve sampling metotlarinin kullanildig1 bir tiirden, ayn1 zamanda armoni kreasyonlarinin da s6z konusu

oldugu bir miizik tiiriine doniistiirmektedir.

2010°dan giinlimiize, gorsel ve miizikal tasarim yoniinden incelendiginde, vaporwave’in, bahsedilen

yontemlerin kullanimina bagvurarak gegmisin tiiketim kiiltiiriine dair birden ¢ok unsura génderme yapma amacint
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tagidig1 anlagilmaktadir. Sahip oldugu stil unsurlar ve tasarim karakteristikleri, vaporwave’i ayn1 zamanda nostalji
iizerinde yogunlasan bir sanat akimi olarak ele almanin gerekliligini ag13a ¢ikartmaktadir. Ozellikle yavaslatma ve
sampling yontemlerinin kullanildigi miizikal tarafiyla vaporwave, var olan miizik pargalarinin manipiile ettigi ve

yeni bir kompozisyon yaratmadigi i¢in, geleneksel fonksiyonel armoni tahlillerini etkisiz kilmaktadir.

Vaporwave gorsel ve isitsel alanlarda, 1970-1990 araligimnin tiiketim kiiltiirline, aligkanliklarina, montaj hatti
araciligiyla iretilen irlinlere, giindelik yasamdan devsirilen kapitalist metalara, dev firmalarin renklerine ve
reklam filmlerine, arcade oyunlarmin gorsel ve isitsel elementlerine, VHS nin kisiselligine, dénemin kitle
medyasina, asansor miizigine, tutkusal popiiler miizigine, reklam kampanyalarina ve dolayisiyla donemin tiiketim
pratiklerini ¢agristirma potansiyeli olan bir ¢ok unsura yaptigi estetik vurgularla muhatabinin bellegine
seslenmektedir. Vaporwave’in ¢agrisimlardan beslenen estetigi, dinleyicisinin imajinasyonunda bir nostalji hissi
yaratmaktadir. Bahsi gecen vurgulart yaparken benimsedigi sembolizmden yola g¢ikarak, vaporwave’in
kapitalizmle ilgili bir sanat akim1 oldugu sdylenebilir. Fakat incelenen drneklerin tizerinden degerlendirildiginde,
bu arastirma 6zelinde, yiizeysel bigimde konu edindigi 6znelerden anlati olusturma stiliyle elestirel bir tandansi

olsa da vaporwave’in arka planinda, radikal, sloganik ve keskin bir kapitalizm elestirisine rastlanmamustir.
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