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UTKU VARLIK RESIMLERINDE KADIN iMGESI*

iremnur iISKENDER**
Oz

Sanat yasaminin ilk yillarinda graviir ve litografi gibi 6zglin baski teknikleriyle politik eserler Greten Utku Varlik, 70’li yillarin
ortasindan sonra sanat anlayisini degistirerek yagliboya ve pentiir teknikleriyle dissel konulu eserler Gretmistir. Egitiminin
ilk yillarinda Rénesans sanatina ve sanatgilarina ilgi duyan Varlik, ilerleyen siirecte kendi sanat anlayisini bulabilmek igin
farkh arayiglara girmistir. Sanatini, fotograf ve edebiyat gibi sanatin farkli kollariyla da besleyen Varlik'in eserlerinde fantastik
ogelerle olusturulmus, zaman-mekan algisinin bulunmadigl kompozisyonlar dikkat ¢cekmektedir. Sanatgi eserlerinde resim
sanatindaislenen en eskive en yaygin konulardan birisi olan kadin temasina agirlik vererek, sanatinin merkezine yerlestirmistir.
Eserlerindeki kadin temsillerini genellikle “Sanri Bahgesi” olarak adlandirdigi diissel mekanlarin igerisinde ve kullandig tdl
detaylariyla gizemli bir sekilde resmetmektedir. Bu ¢alismada sanatginin kadin konulu resimleri sayica fazla oldugundan,
yalnizca 70'li yillarin sonundan giinimuize uzanan siirecteki eserleri 10’ar yillik periyodlar halinde kronolojik sirayla ele
alinarak, sanatinda 6nemli bir rol oynayan kadin konusuna yaklasimi ve eserlerinde kadin temsilleri Gzerine odaklaniimaya
cahsilmistir.

Anahtar kelimeler: Utku varlik, Resim, Kadin temsilleri.

IMAGE OF WOMEN IN THE WORKS OF UTKU VARLIK
Abstract

Utku Varlik, who produced political works with original painting techniques such as engraving and lithography in the first
years of his art life, changed his understanding of art after the mid-70s and produced works of fantasy with oil painting and
penture techniques. Being interested in Renaissance art and artists in the first years of his education, he sought different
ways to find his own understanding of art in the following period. Compositions created with fantastic elements, without the
perception of time and space, draw attention in the works of Varlik, who also nourishes his art with different branches of art
such as photography and literature. The artist focused on the theme of woman, one of the oldest and most common subjects
in painting, and made it main subject of his art. He mysteriously depicts the representations of women in his works with the
tulle details he uses in the imaginary places he called it the “Garden of Delusions”. In this study, since the number of the
artist's paintings on women is high, only his works from the end of the 70s to the present are examined in 10-year periods in
chronological order and it has been focused on his approach to the subject of women, which plays an important role in his art.

Keywords: Utku varlik, Painting, Female representations.

*Bu makale, Ondokuz Mayis Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitlisi Sanat Tarihi Ana Bilim Dal’'nda devam etmekte olan “Utku Varlik’in
Hayati ve Eserleri” baslkli yiiksek lisans tezinden Uretilmistir. Calisma siirecindeki katkilarindan dolayi Dr. Hatice Ozdogan Tiirkyilmaz’a
tesekkir ederim.

** Yiiksek Lisans Ogrencisi, Ondokuz Mayis Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitliss, Sanat Tarihi ABD, SAMSUN.

e-posta: iskender.iremnur@gmail.com (https://orcid.org/0000-0003-3208-27529)



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 53, Kasim 2022 |, iskender

GiRIS

1950 ve 1960’ yillar Tiirkiye igin siyasi agidan birtakim zorluklarin yasandigi dénemler olmustur. Ulkede
yapilan 1957 genel se¢cimlerinden sonra DP ve CHP arasinda yogun bir gerginlik yasanmaya baslamis ve iki tarafin
da uzlasmaz tavirlari sonucunda 27 Mayis 1960 askeri darbesi gerceklesmistir (Akilmak Topgu ve Ural, 2021:
1675; Gokgen, 2020: 244). Yasanan darbenin ardindan 1961 Anayasasi hazirlanmis, hazirlanan yeni yasa topluma
ve sanata 6zglrlik getirerek gercekgi bir bakis acisi kazandirmis ve toplumsal konular tartismaya acilmistir. Bu
donemde sanatglilar kendi figiratif anlayislarini gelistirmis ve Avrupa’daki sireclerden farkl olarak, 6zglin bir
gelisim siireci ortaya koymuslardir (Baskan, 2014: 101). Toplumsal Gergekgi sanat egiliminin glindeme gelmesi ile
bu sanatgilar yenifigiir formlarindaicerige verdikleri 6nem ile ddneme énciliik etmislerdir. Bedri Rahmi Eylboglu,
Neset Gilinal, Nedim Ginsir, Orhan Peker ve Turan Erol bu onciiler arasinda yer almaktadir (Sahin, 2014: 115).
Yeni bir boyut kazanan Tirk resmi, cagdas bir dile ulasmak icin yeni secenekler Gretmeye yonelmistir. Utku Varlik,
Mehmet Gileryiz, Girkan Coskun (Komet), Alaettin Aksoy, Burhan Uygur ve Nes’e Erdok gibi sanatgilarin icinde
bulundugu ‘68 Kusagi, figiiratif anlatima yonelmis, eserlerinde insani, yasami, kendi i¢ dinyalarini ve topluma
yonelik dislincelerini betimlemislerdir. Yerlesik degerlere hiciv yoluyla baskaldiri, 6zelestiri, cinsellik, cocukluga
donis ve 6lum konulari ’68 Kusaginin eserlerinde isledikleri baslica temalardir (Germaner, 2007: 16).

1970’lerde dis glicli ve yeni dinya insaninin icinde bulundugu sorunlari disa vuran figr anlayisi, bireyin
ruhsal ve fiziksel var olma ¢abalarini da 6n plana gikartmistir (Bek Arat, 2012: 426). Cesitlilik ve farklilasmalarin
yasanmaya basladigl, Dogu-Bati ve geleneksel-modern ayrimlarinin basladigi bu dénemde sanatgilar bireysel
ifadelere yonelmistir. Bu yillarda sanatgilar, resim ve heykel alanlarinda soyut ve figiiratif calismalarda 6zgiinlik
sorunlariyla ilgili calismaya baslamis ve kirsal kesimden ziyade kentlere, Osmanli ve islam diinyasinin diisiince
modellerine egilmislerdir (Germaner, 2007: 15). Turkiye’de 1970-80 yillari arasinda yasanan sirekli iktidar
degisimi, toplum icinde gruplasmalara, sag-sol siyasi disince farkhliklarina neden olmustur. 1980'li yillarda
askeriyenin yonetimi ele almasi sonucunda siyasi partiler kapatiimig, Millet Meclisi ve Senato dagitilmistir (Ortayli,
2019: 155). Polisin ve askerin toplum lzerindeki baskisi kilturel ve sanatsal kararsizliklarin yasanmasina sebebiyet
vermistir. 1970’lerin sonu ve 1980’ler boyunca sanatgilarin bireysel seriivenlerinde, dénemin siyasi ortamina
paralel bicimde birbirinden kopuk, bagimsiz olarak goézlemlenebilen etkinlikler Tlrkiye Cagdas sanatinda gergek
bir degisime ve evrilmeye isaret etmistir (Yildiz, 2008: 32).

1975-1980 yillari arasl, savas karsithgl, cevreyle ilgili sorunlara dikkat cekme, cinsiyet ayrimciligi gibi konularin
ilk defa ortaya atilmaya ve islenmeye baslandigi dénemdir (Aysan, 2013: 12). 1980’li yillar, sanat eseri ve
onun politik, kaltarel, toplumsal gibi farkli alanlarla arasindaki ayrimin kaldirildigi bir dénem oldugundan, Turk
sanati icin onemli bir kirllma noktasi olmustur (Calikoglu, 2001: 28). Yurt disinda 70’lerin kaotik ve bunalimh
gecen doneminden sikilan, sanatta bireyselligi ve dolaysiz disavurumu yeniden canlandirmak isteyen bir grup
italyan, AlIman ve Amerikali sanatgl, eserlerinde biiyiiden, metafizik resimden, gercekiistiiciiliikten yararlanarak
fantezilerini, korkularini ve gegcmislerini bireysel olarak yorumlayarak resmetmislerdir. Yeni disavurumcular
olarak anilan bu grubun iginde Anselm Kiefer, Sandro Chia, Georg Baseliz gibi isimler bulunur. Bu sanat anlayisi
Tirkiye’de de benimsenmis ve Bedri Baykam, Mehmet Giilerylz, Hale Arpacioglu, Yusuf Taktak gibi sanatgcilar bu
anlayisla eserler Gretmeye baslamistir (Bek Arat, 2012: 454). Bu yillarda resim ve heykel alaninda soyut-figtiratif
tartismalari stirerken, her iki alanda da bicimsel 6zelliklerin 6n plana gikartildigi eserler Gretilmistir (Yildiz, 2008:
24-26).

1990’lar 6nceki kusaklardan kalan gerceklik ve kurami arasindaki iliskiye ironik bir yaklasim sergilemistir.
1980’li yillara kadar modernizmin ¢éziimlemeci ve Ustln Ozelliklere sahip eserleri 90’larda yerini diizenlemeci,
provakatif ve anti-estetik bir yapiya birakmistir. Gergekgi ve temsili sanatin sunmus oldugu rahatliklar bu dénemin
en belirgin 6zellikleri olmustur (Calikoglu, 2001: 30). 1990’ yillardan sonra sanatgilarin disa agilma ¢abalari sonug
vermis, cagdas demokratik diisiince dogrultusunda sekillenen, yaratim asamasinda sinirlarin olmadigi anlayislar
Tirk sanatinda da yerini almistir. Sanatgilar imge, bicim, kavram iliskilerini sorgulamislardir (Germaner, 2007:
18). 90’li yillarda bienaller ve uluslararasi sergiler sayesinde istanbul sanat ortami Bati sanat cevresinin ilgisini
cekmeye baslamis ve bircok sanat insaninin istanbul’a gelmesine olanak saglamistir. Bu sayede Tiirkiye’nin sanat
Uretimi daha yakindan izlenmis ve fark edilmistir. 90’ yillarda sanatta 6zglir olma duygusu artmis ve buna bagl
olarak kurum digi ya da kurumlara karsi duruslar ve etkinliklerde de artis gézlemlenmistir. Gliniimuzde teknolojiye
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bagh olarak hizli bir gelisim siireci gosteren gorsel sanatlar yalnizca kiiltirel bir 6nem tasimakla kalmamis, sanat
piyasasi, sanat turizmi gibi ekonomik kavramlari ile i¢ ice gegmistir (Glven, 2012: 67). 2000’li yillara gelindiginde
ise uluslararasi dolasim artmis, 90’larda gorilen kolektif ruh, yerini bireysel bir anlayisa birakmistir (Pelvanoglu,
2009: 45).

1. UTKU VARLIK’IN EGIiTiM HAYATI

Utku Varlik (d. 1942-), 1961 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim egitimi almaya
baslamistir. Bedri Rahmi Eyiboglu, Sabri Berkel, Adnan Coker ve Salih Uralli gibi ressamlardan ders alan sanatgli,
sanatinin ilk yillarinda litografi ve graviir calismalarina agirlik vermistir. Egitime ilk basladigi zamanlarda Rénesans
sanatini ve ustalarini benimsemis olsa da daha sonralari kendi sanat anlayisini bulabilmek icin bir arayisa girmistir.
1970 senesinde egitim amaciyla Paris’e giden Varlik, I’Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts’da 1971-1974
yillariarasinda George Dayez ile gcalismis, 1973-1975 yillari arasinda ise Cachan Atélyesi’nde litografi ¢alismalarina
devam etmistir (Arslan, 1997: 1869).

Calismalarini halen Paris’te siurdiren sanatgi, Fransa’nin sanat acisindan 6nemli bir tlke oldugunu
belirtmektedir. Bes yil boyunca Cité des Arts Internationel’in verdigi atélyede sanatinin erken yillarini gegiren
sanatgl, son 30 yildir ise Paris Belediyesi'nin verdigi atélyede sanatina devam etmektedir (Kirboga, 2021: 96).
Buglin Fransa’nin kendisine verdigi olanaklarin fazlaligindan bahseden sanatgl, geriye donmemek lzere aldigl
kararda yanilmadigini (Utku Varlik, Kisisel Gorlisme, 7 Aralik 2021) ve Fransa’nin kendisine tanidigl imkanlari
baska higbir tlkenin saglamadigini belirtmistir (Varlik, 20 Ocak 2022).

2. UTKU VARLIK’IN SANAT ANLAYISI VE BESLENDiGi KAYNAKLAR

Varlik’in sanata olan ilgisi cocukluk dénemlerinde baslamistir. Ogretmen olan ebeveynleri ve biyiidigi
cevredeki sanatsal faaliyetler Varlik Gzerinde sanata karsi ¢ekim alani olusturmustur. Varlik, o donemde halk
evlerinin etkinliklerinin, amator tiyatro gosterilerinin, sinemanin ve daha birgok etkenin sanata bakisinda etkili
oldugunu sdylemistir. Resme olan ilgisini ise yanitlamanin gili¢ oldugunu belirten sanatgl, cocukluk déneminde
babasinin kitaplhigindaki resimli kitaplara baktigini ve bu resimleri kopyaladigini séylemistir (Varlik, 2018: 72).
Varlik, amator bir fotografci olan dedesinden de oldukga etkilendigini ve bu etkilenmenin resimlerine yansimasini
soyle anlatmaktadir:

Beni ayrica ailenin fotograf albiimleri ilgilendirirdi, dedem amatér bir fotografciydi. Eski sepia fotograflarda
beni etkileyen, kadinlarin giizelligi ve her zaman arkada ¢ok net bir peyzaj; sanki fotografin igine girip o manzarada
yliriimek arzusu! Giderek kadin ve peyzaj benim resmimde énemli bir olguya dénlistii. Peyzajlar simgesel mekdnlar
olusturuyor, denge ve devinim bunlarla olusuyor, kadinlar ise hiiziinlii ve esrik; diiste oldugu gibi: “...bir yerdeydim
ya da biriyle beraberdim” ikilemi ile bir icerik bagi kuruluyor. Buna “gérsel sentez” diyorum. (Kisisel Goériisme, 16
Mart 2022).

Resim 1: Kathe Kollwitz, Dul Il, 1922, 30x53 cm, Graviir, MoMA.
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1965 yilinda 4 ay siren bir Avrupa gezisine g¢ikarak gesitli mize, galeri ve bienalleri gezen sanatgi, Bati
sanatinin tekniklerinden oldukca etkilenmistir. Sanatgi bu gezileri sirasinda, Almanya’da bir estamp sergisinde
Alman disavurumcu sanatgi Kathe Kollwitz'in (d. 1867- 6. 1945) eserleri ile tanismistir (Varlik, 2018: 54). Kollwitz
eserlerini agac¢ baski, tas baski, graviir gibi bircok farkli teknikle tretmis (Tekdemir Dokeroglu, 2019: 163) ve
konularini yasadigi bolgenin toplumundan, okudugu kitaplardan ve izledigi tiyatrolardan almistir (Sahinbas,
Tirker & Agcicek, 2019: 164). Kollwitz ayni zamanda hayatin karanlik ve aci yanlarini eserlerinin ana konusu
yapmistir. Ornegin sanatcinin “Savas” isimli graviir serisinin besinci sayfasinda yer alan Dul Il (Resim 1) eserinde
gogsiinde 06l bebegiyle resmedilmis bir kadin goértilmektedir. Kadinin ylGzindeki aci ve caresizlik izleyiciye en
iyi sekilde yansitilmistir. Ayni sekilde Varlik’in sanatinin erken yillarinda da tlke giindeminin kaotik yapisi etkili
olmustur. 1960’ta Ulkenin politik durumuna fazlaca baglanan sanatgi, o sliregte politik resim yapmayi gerekli
gérmdis, sanatgilarin yasanan politik karisikhgin icinde olmasi gerektigine inanmistir (Girgin, 1986: 5). 1966
senesinde Mehmet Gilerylz, Devrim Erbil, Necati Ayden ve Oktay Anilanmert ile birlikte Bes Geng Ressam
grubunu olusturan Varlik, 1960-70 seneleri boyunca disavurumcu bir figlir anlayisi benimsemis ve toplumsal
icerikli konulara agirlik vermistir (Arslan, 1997: 1869). Varlik, devlet bursu alarak Paris’e gittigi ilk yillarda da
politik icerikli eserler (iretmeye devam etmistir. iki diinya savasinin yarattigi olumsuz etkinin yani sira, Almanya’yi
etkisi altina alan Nazi yénetimi gibi bircok sorun nasil Kollwitz’in sanatina etki ettiyse, 1960 ve 1970’li yillarda
Tirkiye’de yasanan politik kargasalar ve askeri darbeler de Utku Varlik’in sanatini etkilemistir.

Tirkiye'nin politik ve sosyal acidan karisik olan ortamina geri donmekten vazgecen ve Paris’te
kalmaya karar veren sanatcl, gecmis yillarda yaptigi bitlin 6zglin baski eserleri yakarak yok etmistir, bu
nedenle sanatginin glinimuize kadar gelen baski eserleri ¢ok az sayidadir. Politik ve 6zgiin baski eserlerden
vazgecen Varlik, eserlerinde yenilige giderek pentiir galismalarina yonelmis, siirselligi yliksek, dingin ve
dissel konulu eserler Uretmeye baslamistir. Yeryizii, doga ve 06zellikle kadin temsilleri eserlerinde en
cok kullandigr temalarin basinda gelen sanatg, bu durumun resimlerinde olgusal bir diinya yaratma
disincesinden kaynaklandigini sdylemektedir. Pentir calismalarina basladiktan sonra ilk olarak 1977
senesinde Stuttgart Kunst Kabinet Galerisinde, kadin portreleri iceren “Bir Isig1 Aramak” isimli sergisini
duzenlemistir (Utku Varlik, Kisisel Gorlisme, 13 Haziran 2021). Sanatinin erken vyillarindaki calismalari
disavurumcu bir tavir gosterse de Varlik’in sanatina etki eden asil akim Viyana Fantastik-Realizm akimi
olmustur. Rudolf Hausner, Ernst Fuchs, Arik Brauer ve Anton Lehmden gibi sanatcilardan oldukga etkilenen
(Utku Varlik, Kisisel Gorisme, 19 Haziran 2020) Varlk yillar icinde sanat anlayisinda yasanan degisimi soyle
anlatmaktadir;

Onceleri, her etkilendigim resmin bir par¢asi olmak istiyordu. Birincisi: Ozellikle sanatin baslica kaynaklarindan
gelen esintilerdi, ikincisi de yasantidan. Ornedin, énceleri Avrupa resminin en vurucu akintisina, yani ‘ifadecilige’
kapilip, bir stire onun etkisi ile calistim. (...) Daha sonra tasi taragi toplayip Paris’e géctiigiimde de Tiirkiye’nin
yasadigi o malum politik bunalim ve pesinden gelen baski yillarinin kébusu da resmime sindi. iste su anda
resmimde bir yaz denizi gibi olmak istegi, tiim bu deneyimlerin sonucudur (1982: 10).

Sanatginin yenilenen sanat anlayisinda ve dis temali eserlerinde sakinlik ve lirizm etkisi gértilmektedir.
Varlik, eserlerindeki bu sakin anlatimi cogu zaman resmettigi kadin figlrleri sayesinde izleyiciye aktarmaktadir.
Kadinlarin yizindeki durgun ifade bazen de buylk bir hiziin olarak yorumlanabilmektedir. Yakin ¢evresinde
hassas ve melankolik bir yapiya sahip olarak nitelendirilen Utku Varlik’in kisilik 6zelligi ve duygusal durumunu
tuvallerine kadin figlrler yoluyla yansitmis olabilecegini séylemek olasidir. Nitekim sanatginin konuyla ilgili olarak
“Ressam anlatima déniik kendi igini tuvale yansittiginda, onun sahiciligi kaliciligiyla es degerdedir.” (Varhk, 2012)
seklindeki sozleri bu ¢ikarimi destekler niteliktedir.

Varlik’in sanatinda, yazar Jorge Luis Borges’in (d. 1899- 6. 1986) de etkisi gériilmektedir. Buyuli Gergekgilik
akiminin éncilerinden olan yazarin, sanatgi (zerindeki etkisi eserlerinde yarattigl hayali mekanlarda kendisini
gostermektedir. Borges, dussel yolculugunu metinlerinin igerisinde gizleyerek anlatan bir yazardir (Dilber, 2011:
116). Varlik, Borges’in sanatina olan etkisini, “Bilge Borges yillardir diisiinii kurdugum bir evrenle beni tanistirdi.
Algi étesi boyutlarin frekans disi alanlarin rehberligini tstlenen Borges araciligiyla kendimi kaybedip yeniden
buldugum mekdnlari kesfettim.” (inal, 2001: 5) sézleriyle anlatmistir. Gercegi ve hayali harmanlayarak eserlerinde
kullanan sanatgl, renk ve isik-golge gibi unsurlarla birbirine baglanan figiirlerine ayni zamanda bir derinlik katmay!
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da basarmistir. Ozellikle son yillarda yaptigi calismalarinda yagliboya ve dijital teknikleri bir arada kullanarak
kendi teknik ve sanat anlayisini gesitlendirmistir. Oyle ki bazi eserlerine sanatcinin kendi portre fotograflarini
ekledigi de gorilmektedir. “Ressam kisi gliniin yirmi dért saatini resimle yasar, resimle solur.” (Oral, 1977: 8)
disincesine sahip olan sanatginin, sanatinin geldigi bu noktada bedenini metafiziksel olarak tablolarina eklemesi
de son derece olagandir.

3. UTKU VARLIK ESERLERINDE KADIN TEMSILLERI

Varlik, eserlerinde sanatin baslica konularindan birisi olan kadin figirlerine sik¢a yer vermektedir. Sanatgiya
gore hemen hemen her usta ressamin distinde yarattigi ve yasattigi bir kadin vardir. Sanatgl icin kadin, cocukluk
caglarinda baslayan, yasamini ve sanatini etkileyen en 6nemli unsurlarin basinda gelmektedir. Varlik, resmindeki
kadin igeriginin cocuklugundan baslayarak tim yasantisinda merak kabinesini olusturan en énemli 6ge ve
sanatini yoneten dnemli bir kurgu oldugundan bahseder. Sanatgiyi kadinin gizemine yonlendiren ve ¢ekim alanini
olusturan, eski yillara ait aile albimlerinde bulunan sepya goriintilerdeki kadin fotograflaridir (Utku Varlik,
Kisisel Goriisme, 13 Haziran 2021).

Resim 2: Utku Varlik, Bir Isig1 Aramak, 1977. Resim 3: Utku Varlik, Eski Isigin Peginde, 1982.

Varlik, kadinin daima gizemli kalmasi gerektigini disinmektedir. Ancak, 1961 senesinde Akademi’de resim
egitimine basladiginda kadina karsi bakisinin tamamen degistigini soyleyen sanatgi, o donemde degisen hislerini,
“Akademi’ye girdigimde bazi tabular da kendiliginden yikildi, atélyelerde modelden ¢alisma, kadini saatlerce
karsinda ¢iplak gérme, o gizemi yok etti, antik heykellere sensiiel gbzle bakmayiz, karsimizda yalniz ‘gizel’ vardir.”
(Kisisel Gorlisme, 13 Haziran 2021) sozleriyle anlatmaktadir. Bu anlayistan yola gikarak, sanatginin eserlerinde
yenilige gittigi ilk yillarinda kadin figlrlerini yalnizca kendi giizellik anlayisini ortaya ¢ikartmak amaci ile resmettigi
dusinulebilir. Bir Isigi Aramak eserinde (Resim 2) gorilen kadin figlirQi, yalnizca sakin ve duragan yiziyle izleyiciye
sunulmustur. Kendisini kadinin gizemine ¢eken en biyik etkenin eski sepya fotograflardaki kadinlar oldugunu
soyleyen Varlik, bu eserinde sepya goérintlisini yaratabilecek renklerden faydalanmistir. Kadinin yiziinde
hlziin, hatta endise duygusunu andiran bir ifade hakimdir. Esere bakildiginda izleyicinin dikkatini ceken bir diger
unsur yliksek pencereler olmasina karsin, kadin asagi dogru bakan gozleriyle odagi sahnenin disina tasimakta ve
izleyicide merak duygusunu uyandirmaktadir.

Varlik 1981 senesinde Bir Peyzajin Bellegi isimli suluboya ve karisik teknik ile Ronesans ve Barok ustalarini
andiran gizemli bir 1sikla aydinlatilmis kadin yiizlerinin de bulundugu 40 parcalik bir seri olusturmustur. Ornegin,
bu seriye ait Eski Isigin Pesinde isimli eserinde (Resim 3) Barok donem eserlerinde izlenebilen dramatik 1sigin
hakim oldugu bir kompozisyon kurgusunun izleyiciye sunuldugu gorilmektedir. Karanlik bir kompozisyona sahip
olan eserde aydinhgi saglayan tek 6ge kadin figlirin elinde gorilen ve Varlik’in eserlerinde sik¢a kullandigi bir
o6ge olan mumdur. Bu kompozisyon kurgusu barok donemi sanatcisi Fransiz Georges de la Tour’un eserlerini
akla getirmektedir. De la Tour da eserlerindeki isik-golge karsithgini olustururken tek bir 1sik kaynagi kullanmig
ve bu kaynak ¢ogunlukla mum olmustur. Varlik, karanlik igerisinde bdlgesel olarak aydinlanan kadin figiri ile
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bu galismasinda Barok doneme ait eserlere atifta bulunmustur. Omuzlarinda transparan bir sal bulunan figliriin
bakislari Bir Isigi Aramak isimli eserdeki figlir gibi kompozisyonun disina dogru yonelmekte ve izleyicinin odagini
degistirmektedir. Varlk, bu resimde de dikkat ¢cekecegi lizere, ilk kadin temali ¢alismalarinda figirleri gogunlukla
bakislarini izleyiciden kagirirken resmetmistir.

Sanatginin pentir teknigine yoneldikten sonra ortaya c¢ikan ilk calismalarinda ciplak bir bedene rastlamak
glctir. Varlik, sanatinin ilerleyen on yillarinda kadin bedenini giplak bir sekilde eserlerinde kullanmaya baslasa
da kadinlarin viicudunun bir kismini genellikle ince tillerle 6rtmektedir. Sanatgi eserlerindeki tul kullanimiyla
alakali olarak, “Resmimdeki fantastik tiil insana dair, diisle gercek arasi bir gel-git yani paradoksal diis igeriginin
siirsel bir anlatimi” (Kisisel Goriisme, 19 Haziran 2020) yorumunda bulunmaktadir. Bu yondeki tercihi, sanatginin
Akademi yillarinda atélyedeki ni modellerin kadinin gizemini yok ettigi diisiincesine yonelik bir karsi durus olarak
yorumlanabilir.

Resim 4: Utku Varlik, 1983.

Varlik, resimlerindeki anlatim bigimini ve disavurumu bir “Hi¢” olarak tanimlar. Evrenin ve icindeki her seyin
bir bosluktan ibaret oldugunu anlatan sanatgi eserlerinde de “Hi¢” kavramina ulagsmanin yollarini aramaktadir
(Varlik, 2016). Bugulanmalar, renk-isik kirllmalari ve soyutlama gibi teknikler yardimiyla mekan algisini bozarak
eserlerinde bu kavrami yaratmaya calismaktadir. Soyutlamaya karsi duydugu ilginin temelinde, resim egitimi
aldigi Bedri Rahmi Eyliboglu da olabilir. Genellikle Dogu’ya ait motifleri, bezemeleri Batili tekniklerle birlestiren
Eyliboglu’nun eserlerinde de soyutlamaya rastlanmaktadir. 1950’li yillardan itibaren Turkiye sanat ortaminda
one ¢ikan soyut sanatla ilgili olarak Adnan Turani (2008: 99), “Soyutlama durumu bir bakima sanatg¢inin dogadan
ayrilarak kendi i¢ diinyasina déniis yapmasidir.” seklindeki sézleriyle soyutlamaya dair fikrini ileri sirmustir. Utku
Varlik, sanat ortaminda soyutlama ile ilgili 6ne surtlen gorisleri kendine gore bicimlendirerek sanatina entegre
etmis ve sanati icin 6nemli bir unsur olarak gérdugi kadin figirlerini yansitirken soyutlama yoluna gitmistir.
Varlik, 1983 tarihli ¢alismasinda (Resim 4) kullandigi tiil araciligiyla soyutlama etkisi yaratmistir. Kompozisyonda,
doku igerisinde kaybolmus belli belirsiz bir kadin figlirQi, alt kisminda ise diinyaya benzeyen bir kiire tutan el
gorilmektedir. Birbirinden bagimsiz olarak kompozisyonda yer alan el ve viicut soyutlanan mekan igerisinde
bltlinlesme ¢abasindadir. Pargalanmis olan bu figlir mekan igerisinde de kompozisyona bir boyut ve bitlnlik
kazandirmaktadir.
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Resim 5: Erwin Blumenfeld, Islak ipek Altinda Ciplak, Resim 6: Utku Varlik, 1994, detay.
1937, 49,5x36,7 cm, Osborne Samuel Gallery. (inal, 2001: 65)

(http://www.artnet.com/artists/erwin-blumenfeld/)

Varlik’in kadin figirleri, fotograf¢i Erwin Blumenfeld’in! kadinlarini akla getirmektedir. Blumenfeld, neyin
gorilebilir, neyin hayal edilebilir oldugu; bir seyin gergekte var olup olmadigi dislincesini sanatinda en iyi sekilde
islemistir (Lalwani, 2021). Blumenfeld’in yari saydam ekranlar ve aynalar kullanarak kadinlar tzerinde yarattigi
illizyonlar, Utku Varlik’in eserlerindeki diissel mekanlarda belli belirsizyer alan figlirlerle benzerlik gostermektedir.
Blumenfeld, kadinlari gizemli hale getirmek icin tillerin altinda ya da fotograf bitunliglni bozacak gesitli ekran
ve nesnelerin arkasinda fotograflamistir. Utku Varlik’in tullerle kapladigi kadinlar da benzer bir kompozisyon
dizeniyle dikkati cekmekte; Blumenfeld’den etkilenmis olabilecegini gostermektedir. Blumenfeld’in 1937 tarihli
Islak ipek Altinda Ciplak isimli fotografi (Resim 5) ve Utku Varlik’in 1994 tarihli bir eserindeki kadin detayi (Resim 6)
bu benzerligi agiga vurmaktadir. Blumenfeld kadinin bedenini apagik izleyiciye sunarken, Varlik kadinin bedeninin
bir kismini til yardimiyla 6rterek gizlemektedir.

Resim 7: Utku Varlik, Omnia Ab Uno, 2000, TUYB, 73x60 cm.
(inal, 2001: 264)

1 Erwin Blumenfeld (d. 1897- 6. 1969), 1936’da Paris’e gittiginde Georges Rouault ve Henri Mattise gibi ressamlarin portre fotograflarini
¢ekmistir. Dadaciligi benimsemis olsa da teknik olarak sirrealist bir sanatgi olan Blumenfeld, 6zellikle moda fotografina sanat ve cesaret
kazandirmis, ikonik gortntiler ortaya gikarmistir (Blumenfeld, 2016).
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2000’li yillara gelindiginde Varlik’in sanatinda bicimsel olarak iyice bozulan mekanlar dikkat cekmektedir.
Borges'in etkisiyle tamamen dissel mekanlara yonelen sanat¢inin calismalari, riiya ve dis benzeri hayali
ortamlarda hayat bulmaya baslamistir. Siirsel anlatim dili ile diissel mekéanlara yolculuk yapan Varlik, kendi i¢
diinyasini eserlerine tam anlamiyla tasimaya baslamistir. Zaman ve mekan algisini ortadan kaldiran, fantastik
ogelerle kurulan bu mekanlar sayesinde sanatgi dis yolculugunu izleyicilere sunmaktadir. Resmettigi kadinlari
“Sanri Bahgesi” adini verdigi dissel mekanlarin icine 6zenle yerlestiren Varlk, bu durumu, “(...) Istk alanlarina
acik ve kirilmalar iceren bu mekdnda kadinlar, glizele génderi ve belki 6liime!” sdzleriyle anlatmaktadir (Vural,
2020: 48). Omnia Ab Uno? isimli eserinde (Resim 7) gerceklikten uzak bir mekan icerisinde 6n planda gosterilen
kadin figlri izleyici karsilar. Kompozisyonda sari renkle belirginlestirilen kadin figiiri belli belirsiz bir durusa
sahiptir. Eserin arka plani tamamen karanlk bir goriintliye sahipken, figlirlin cevresi son derece aydinlik ve
renklidir. izleyiciye ilk bakista anne karnindaki bir fetiisii andiran bu sahne, Varlik’in 61iimii yeniden dogus olarak
yorumladigi dislincesini yansitiyor olabilir. Kompozisyonun sol alt kosesinde yer alan iki adet mum, resimdeki
aydinligi saglayan ogeler olarak izleyiciye sunulmustur.

Resim 8: Utku Varlik, 2014, Pentiir.

Varlik’in Uretim teknikleri ve sanati kendi icinde cesitlenmis ve karmasik bir disavuruma sahip olmaya
baslamistir. Eserlerindeki gizemli anlatim artmis, kompozisyonda birbirinden bagimsiz olarak gériinen égeler de
estetik bir bicimde yerlestirilerek fantastik bir anlam kazanmistir. Sanatginin ¢alismalarindaki gergekusti imajlar
biyik bir dengeye sahiptir. Ornegin “Fragmanlar” adli serisine ait olan bir eserin (Resim 8) hemen ortasinda
ylzii maske ile gizlenmis bir kadin figlrii yer almaktadir. Kompozisyonun sol Ust kdsesinde buyik bir kristal, Gst
ortada izleyicinin odagini ayri bir mekana ¢ceken pencere acikligl, sag caprazda antik dénemlerden bir heykel basi
silueti ve alt ortada yer alan mum isigi izleyiciye gordiigi karmasik bir rilyayr animsatmak icin 6zenle yerlestirilmis
gibidir. Varlik, eserlerindeki kadin figlrlerini genellikle uykudaymis gibi huzurlu bir surat ifadesiyle resmeder,
ancak bu eserde gorilen kadin figlirti izleyiciyle gbz temasi kurmaktadir.

2 “Omnia Ab Uno” Latincede, “her sey birdir” anlamina gelmektedir.
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Resim 9: Utku Varlik, Sanri, 2020, Karisik Teknik, 81.5x60 cm.
(https://www.bozluartproject.com/sergi/utku-varlik-sanri/)

Varlik, yeni malzeme ve teknik arayislarla sanat Uretimini ¢esitlendirmeye devam etmektedir. Sanatginin
2020 yilinda yaptigi “Sanri” isimli son sergisinden bir eseri ele alirsak (Resim 9) giincel teknik ve sanat anlayisini
daha iyi anlayabiliriz. Tuval Gizerine karisik teknik ile Gretilen bu eserde, ge¢mis ¢alismalarindan asina oldugumuz
ogelere yeniden rastlamaktayiz; acik bir pencere, til detaylari ve kompozisyonun alt kisminda yer alan mum 1s1g1.
Kompozisyonun merkezinde giydigi mavi tll bir elbise ile yatan kadin figlirG izleyiciyi karsilamaktadir. Kadinin
yiziindeki sakinlik ve ten renginin soluklugu izleyiciye 8limi hatirlatmak icin yapilmis gibidir. “Oliimiin degisik
tanimlamalari beni hep kendine ¢ekmistir.” (Girgin, 1986) diyen Varlik, eserlerinde 6lim temasini kadin figirleri
Gzerinde sakin ve huzurlu bir olgu gibi gostermeyi se¢mistir. Pencereden igeri giren esintiyle havalanan til ise
kompozisyona hareket saglamaktadir. Sanat¢i bu sayede izleyiciye diis ve gercegin birbirinden ayrilamayacak
kadar bagl oldugunu anlatmaktadir. Kompozisyon icerisinde Utku Varlk’in 2 adet gorintisi bulunmakta ve
dogrudan izleyiciyle gz temasi kurmaktadir. Bu durum sanatginin eserlerinde goze carpan en biiytk yeniliktir.
Varlik’in dijital gortntiler kullanarak kendisine ait olan portre fotograflarini da kompozisyona dahil etmesi, cagin
yeniliklerinden uzak kalmadan, sanatsal Uretimini gesitlendirdigini géstermektedir.

SONUC

Ozgiin baski eserlerle sanat hayatina baslayan Varlik daha sonraki yillarda pentiire yénelmis, lirizm ve diis
glci yiksek eserler tGretmeye baslamistir. 70°li yillarin sonunda pentiir ¢alismalarina baslayan sanatginin,
gliniimize ulasan eserlerinin tamamina yakini incelenmis, bu calisma 6zelinde kadin temsilleri irdelenmistir.
Sanatginin eserlerinde siklikla ayni teknigi ve temalari kullandigi, kompozisyonlarinda farkl bir cesitlilige sahip
olmadigi, 6zellikle son donemde Urettigi pentlir eserlerinde ayni kadin figtirlerin kullanildigi gorilmastar.
Bu sebeple galisma icerisinde sanatginin eserlerine 6rnek olacak sekilde kronolojik bir secki olusturularak bir
degerlendirmeye gidilmeye calisiimigstir.

80’li yillarda bircok Tiirk sanatgi tarafindan benimsenen Yeni Disavurumculuk akiminin, Utku Varlik tarafindan
da benimsendigi, metafizik resimlere agirlik vermesi, zaman-mekan kavraminin bulunmadigi ve mantik sinirlarini
zorladigl kompozisyonlara yonelmesinden anlagilmaktadir. 80’lerin sonuna dogru Urettigi eserlerinde mistisizm
etkisi gorilmeye baslayan sanatgi, metafiziksel resmi, diis gliclini 6n plana gikartan Blyull Gergekgilik akimi
ile harmanlayarak izleyiciye sunmakta, mekan ve figir arasindaki bitinlUgini bozarak dus ve gercek arasinda
yansimalar olusturmaktadir. Varlik’in eserlerindeki kadinlarin bircogu uyku halinde gériinmektedir. Bu durum
izleyici Gizerinde, eserle birlikte bir dislin, hayalin icerisine girecegine dair algl yaratmaktadir. Kompozisyonlarda
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kadin figirlerin etrafinda gorulen vicuttan bagimsiz kollar, bildigimiz ya da bilmedigimiz birgok nesne boslukta
ucmaktaveizleyicinin zihninde kaybolmaktadir.’68 Kusagi sanatgilarindan biri olan Varlik, tim duygu yogunlugunu
eserlerine aktarmakta ve eserlerindeki manipllatif 6geleri, kurgusal mekanlari ve fotograf gorintileriniizleyicinin
zihnine ulasmak icin kullanmaktadir. Uretim teknigini yillar icerisinde gelistiren ve cesitlendiren sanatgl, dijital
gorintuler yardimiyla modern sanat anlayisi ve klasik sanat anlayisini harmanlayarak kullanmistir.

Varlik’in eserlerine bakildiginda sanatinin olusumunda etkin rol oynayan Ronesans sanati ve ustalarina dair
izler goriilse de Ronesans disinda Barok dénemi eserlerinden de etkilendigini erken donemde Urettigi eserlerinden
anlayabilmekteyiz. Ornegin, mum isig1 ile aydinlanan kadin figiirlerinin, De la Tour’un karanlk gélgeler icinde
ve bolgesel bir 1sik etrafinda resmettigi figirleri ile tematik olarak benzerligi Barok sanatinin etkisi olarak
karsimiza g¢ikar. Gliniim{ze gelen siirecte hemen hemen her eserinde pencere ve mum imgelerine yer veren
Varlik, ilk cahismalarinda mum 1sigini kadin figtrleri ile birlikte bolgesel bir 1sik kaynagi yaratmak icin kullanirken,
ilerleyen yillarda Urettigi eserlerinde yalnizca metaforik ve imgesel olarak mum isigina yer vermistir. Sanatgi, ayni
zamanda eserlerinde birer goz olarak kullandigi pencereler ile izleyiciyi kendi bilingalti diinyasinin derinliklerine
goétiirmektedir. i¢ diinyasini kadin figiirleri yoluyla tuvaline yansitan sanatci, pencereler éniinde resmettigi
figlrler yardimiyla dissel bir atmosfer yaratmakta ve biling 6tesine gonderme yapmaktadir. Eserlerinde bugulu
bir atmosfer yaratan sanatgi, bu bugulanmalarin arkasina karmasik égelerden olusmus kompozisyonlar ve kadin
bedenleri resmetmistir. Sanatginin figlir ve 6geler arasinda kurdugu bu karmasik baglanti tamamen bilingli bir
tercihtir.

Resim sanatinda islenen kadin figiirlere tarihsel sirecte bakildiginda kadin bedeninin ¢ogunlukla sehvet ve
cazibe kaynagi olarak gortldugi bir anlayis dikkati cekmektedir. John Berger, Gérme Bigimleri adli kitabinda
(2014: 53), sahnedeki esas izleyicinin erkek olduguna deginmis ve ressamlar tarafindan kadinin giplak olarak ele
alinisinin, sahibinin duygularina ve isteklerine boyun egme belirtisi oldugundan bahsetmistir. Varlik’in eserlerine
bakildiginda ise sahnede yer alan kadinlarin seyirlik bir obje olarak kullanilmadigi, 6lim ve yasam gibi olgulari
izleyiciye anlatmak igin kullanildigi anlasilmaktadir. Kadin figlrlerin bltiinlestigi en énemli 6ge ciplakliklarini
kismen bile olsa 6rten tiller olmustur. Sanatgi, kadin bedenini ve giizelligini yalnizca optik bir gérsel olarak ele
almamis, 6zglin bir sekilde yorumlamis ve izleyiciye sunmustur. Sanatgi, kendisiyle buttinlesmis olan kadin figlrleri
kompozisyon igerisinde cinsellik ve sehvet amaciyla ele almamis, yalnizca estetik bir glzellik olarak gérmis ve
resmetmistir. Eserlerde yer alan kadinlar abartidan uzak ve dingin gériintirken figliriin gevresinde yer alan 6geler
kendi icinde bir karmasaya sahiptir. Bu baglamda sanatginin kompozisyonlarindaki 6geler dugselligi simgelerken,
siirsel etkiyi kadin figlrlerin sagladigi sylenebilir.

Varlik’in yapitlarinda tematik ve kompozisyon olarak cesitlilik olmamasina karsin her bir eseri izleyiciyi farkh
bir diis dlinyasina gotlirmektedir. Sanatgl, eserlerine bakan herkesin mumlarin aydinlattig bir yolun sonundaki
pencereden fantastik bir diinyaya agilmasina olanak saglar.
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