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DENEYIMLENEMEYEN MEKANLARIN TEMSILI
REPRESENTATION OF NON-EXPERIENCED SPACES
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OZET

Mekan ge¢miste yasanan olaylari aktarmak igin kullanilan alanlardan biridir. Mekanda
bulunan nesneler, izler sayesinde gecmis deneyimlenir. Nesne, iz veya fotograf yardimiyla
mekan, temsil edilir. Gegmiste yasanan felaketlerin temsil krizleri, temsil edilemeyecegi ya da
temsil edilemeyenin temsili gibi tartismalar yaratmistir. Bu baglamda ge¢miste yasanan
olaylarin temsili i¢in mekana bakmak onemli hale gelecektir. Peki deneyimlenemeyen
mekanlarin temsili nasi miimkiin kilimir? sorusuna Jean Frangois Lyotard’in temsil
sorununun sanatta nasil ele alindigina bakilir. Bu ¢alisma deneyimlenemeyen mekanlarin
temsiliyle sanat arasinda kurulan iliski James Casebere ve Thomas Demand’in fotograf

pratikleri tizerinden incelemeyi amaglar.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Deneyim, Temsil, Mekanin Temsili

ABSTRACT

Space is one of the areas which is used to transpose past events. The past can be experienced
under favour of objects and trails in the place. The place is represented by the helps of
objects, trails and photographs. Representation crisises of past disasters sparks debates like

disasters cannot be respresented or some people think that it is not the representation it is the
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representation of thing cannot be represented. In this context, looking to places for
representation of past events becomes important. And how can representation of the places
cannot be experienced be done? This question can be answered by how Frangois Lyotard’s
point of view about representation problem is addressed in art. This work aims to analyze
relationship between respresentaion of places cannot be experienced and the art by way of

James Casebere and Thomas Demand’s photograph practices.

Keywords: Space, Experience, Representation, Representation of Space
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1. GIRIS

Mekan kavrami, giinliik hayatta siirekli deneyimledigimiz alanlarin tiimiidiir. Mekan kelimesi,
etimolojik olarak kevn sozciigiinden tiiretilen, Arap dilinde “olmak, var olmak™ anlaminm
tagimaktadir. Tiim mekan tanimlarinin 6zeti olarak “varligin herhangi bir formda var oldugu
yerdir” (Lefebvre, 2014: 7) diyebiliriz. Mekan oncelikle fiziksel bir olgudur. Var olan her
seyin i¢inde bir mekan mevcuttur ve her var olan, bir mekanin i¢indedir. Henri Lefebvre,
“Mekanin Uretimi” adli kitabinda mekan1 bedenle iliskilendirir ve mekanin politik oldugunu
ileri siirer. Beden mekani isgal eder ancak beden sayesinde mekanin algilandigini, yasandigini
ifade eder. Mekan1 mekan yapan bedendir. Direng ve baskinin mekan iizerindeki etkisi ise
ancak beden lizerinden okunmasi gerektiginin altin1 ¢izer (Lefebvre, 2014, s. 141). Mekani
deneyimlemek ancak beden {izerinden gerceklesir. Mekan, beden sayesinde algilanmis olur.
Bedenin mekanla kurdugu iliski, mekandaki bir¢ok etkenle beden arasindaki etkilesim, kiside
yasanan deneyim etkisi olusturur. Deneyim, iliskisel ve anlamin biiylik yer kapladigi bir
kavramdir. Anlam ve bellek sayesinde deneyim veya yeniden deneyimlenen deneyim
diisiindiiriicti hale gelir. Merleau-Ponty, “Mekan artik gérmenin degil diislincenin nesnesidir.”
(Merleau-Ponty, 2005: 27) sozleriyle fiziksel olarak deneyimlenen alanlarin bilissel olarak

kisinin mekan tlizerindeki hareketlerinin kontrollerine ve miidahalesine isaret eder.

Toplumlarin tarihsel olaylarin1 aktarmak ic¢in ihtiya¢ duyduklar1 alanlardan biri de
mekanlardir. Tarihsel olaylarin deneyimi ya ge¢misi anlatanlarin deneyimi ya da anlatilanlarin
deneyimi olarak iki sekilde saglanir. Tarihi yazan kisiler ge¢miste deneyimlenen olaylari
temsil ederler. Gegmisin deneyimi, anlatanlarin deneyimini dinlemek/okumak, bir fotograf
karesine bakmak, mekanin kendisi ya da geg¢misin temsiliyle karsilasarak yasanabilir. Pratik
anlamda deneyim, ge¢miste yasanmis olaylarin tecriibesini gergeklestiremeyeceginden
temsillere basvurur. Tarihsel deneyim, bugiinii belgeleriyle ya da hatiralariyla yaratir. Peki

yasanan deneyim tekrar nasil yasanir (Jay, 2012)?

2. FELAKETIN TEMSILIi
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“Artik hafiza ortamlart olmadig i¢in hafiza mekanlari var” (Nora,2006: s.17)

Belli tarihi olaylarin aktarimi i¢in mekanlar yaratilir; bunlardan en 6nemlisi miizelerdir. Bu
hafiza mekanlar1 gegmisten giinlimiize olaylarin hafizalarla bugiine gelisinin kanit1 haline
gelir. Hafiza ve tarihin bulustugu dogal yollarla olugsmayan alanlara hafiza mekanlar1 denir.
Hafiza, simdiki zamanla ge¢mis zaman arasinda siirekli baglanti igindedir, imgeden, nesneden
ve hareketlerden faydalanir. Hatira, hafiza tarafindan kutsallastirilir. Toplumlar, kurulan
temellerin saglam bir sekilde devam etmesi ve tasinmasi i¢in miizeler, arsivler, 6lim yil
dontimlerinin biiyiik torenleri, dini ritiieller vb. alanlar olustururlar. Hafiza mekanlarinin var
olus sebebi; unutmay1 engellemek, zamani1 deneyimlemek ve 6liimii 6liimsiizlestirmektir. Bu
hafiza hareketini ancak Yahudi hafizasina bakarak ve anlayarak gorebiliriz. Kendi

hafizasindan bagka tarihi olmayan Yahudi kimligi, hafizay1 psikolojik tavra sokar (Nora,

2006).

Savas, soykirim, katliam gibi olaylar temsil krizleri, temsil edilemeyecegi ya da temsil
edilemeyenin temsili gibi tartigmalar yaratmistir. Savastan donen insanlarin ya da soykirim
vahgetinden kurtulan insanlarin “...dilsizlestigini, baskalariyla paylasabilecekleri deneyimler
bakimindan zenginlesmediklerini, aksine yoksullasmis olduklarini fark etmemis miydik?”
diye sorar Walter Benjamin(2012, s.78). Bize aktarilan deneyimlerin aslinda gergekle
alakasimin olmadigmi da ekler. Bu tiir olaylar sadece tanik olanlar1 susturmaz olaylar
deneyimleyen alanlarda bulunan toprakta, agacta, kuslarda ve mekanlarda izler birakir. Mekan
tanik hale gelir. Ve temsil bu izler sayesinde aktarilabilir. Iz birakan mekanlar yasanan

olaylar1 belki eksik aktaracak fakat olaylarin varligin1 yansitacaktir.

Felsefeci ve sanat tarihgisi Georges Didi-Huberman’in, “Kabuklar” adli kitabinda
Auschwitz’in en biliyiik yikima ev sahipligi yapmis Birkenau kampini ziyaretinin,
deneyimleme ve hatirlama eylemlerinin krize girdigi bir ana taniklik ederiz. Auschwitz
ziyareti sirasinda hus agacindan aldidi ii¢ kabuk ve ¢ektigi fotograflar sayesinde baska bir alan
yaratir. Seyler lizerinden okumalar yapar. Mekanin, kamp ve miize arasindaki tarihin

boliinmiisliigiinii, kiiltiirel travmanin izlerini arar. Daha sonra miizenin i¢indeki kurallarin ve
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tabelalarin varlig1 tlizerinden, kapali mekanlarin ticaret alanina doniisiimiinden bahseder.
Auschwitz (kamp alaninin) 6ldiriilen, barbarlik edilen, hayatta kalma miicadelesi verilen
alanla kiltlirel bir alan olarak miize olma baglantisin1 kuramasa da aslinda bir baglantisi
oldugunu ve bununda kiiltiir yoluyla yapildigini sdyler. Bu kadar vahsi bir tarihin kayit altina
alinma bi¢imi disiindiiriicii hale gelir. Ciinkii 6liimlerin yasandigi bu mekan artik ticaret
merkezi ve tiiketim mekan1 olmustur. “Auschwitz’in hatirlamak amaciyla kurgusal bir mekan
olarak tesis edilmesi i¢in kendi yerinde unutulmasi m1 gerekirdi?” (Didi-Huberman,2018: s.
23) sozleriyle tarihi mekandan artik deneyimlenemeyen baska bir mekan yaratildigini agikca

ifade eder.

Oyleyse deneyimlenemeyen mekanlarin temsili nasil miimkiin kilinir? Jean Frangois Lyotard,
felaketlerin temsil edilemeyecegini belirtirek bu imkansizligi da Kant’in yilice kavramina, yani
temsilin tarif edilemez boyutta olmasma baglar. Lyotard’a gore felaket yiicedir, imgenin
yetersiz kaldigmi diistindiigli i¢in temsil edilemeyecegini ifade eder. Felaketi yiice bir
deneyim olarak imgelestirmek, imgeye anlam yiiklemekten baska bir ise yaramaz. Yiice, belli
bir halkin soyunu yok etme, diglama, vahset kaygisi gliden soykirimin belli amaglarla
kurgulanmig Oliimiin en biiylik tanig1 haline gelir. Travmanin etkisiyle ilk diisiiniilemezin
kanit1 ayrica daha sonra da diisiiniilemeyenin diisiiniilemezligini tamamen ortadan kaldirma
diisiincesidir. Lyotard Adorno’nun Auschwitz’den sonra sanatin “olanaksizligin1”

gosterilemezligini sanatina doniistiirerek onu radikallestirir.

Jacques Ranciere i¢in temsil edilememezlik kavrami felaketin temsil imkansizliginin estetik
normlara uymadigin1 ancak makul bir dille ve sanatsal araglarla temsil edilebilir oldugunu
savunur.(Ranciere,2008:5.138) Ranciere, Claude Lanzmann’in Shoah filmi i¢in temsil
edilmezligin hangi anlamda taniklik ettigini sorgulamaktadir. Ciinkii filmde yasanan dénemin
vahseti ya da kurbanlar1 yansitilmaz, Yahudilerin soylarinin yok edilmesi ve yok edilmesinin
izlerinin ortadan kaldirilma siireci sadece anlatilir. Gegmisi yeniden deneyimleyerek aktarmak

degil, su an hatiralarinda ve belleklerinde kalan hikayelerle temsil edilmesi amaglanir.

3. DENEYIMLENEMEYEN MEKANIN TEMSILI
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Sanatta mekan kavrami, sanatgilarin iirettikleri pratikler lizerinden daima ugrastiklari bir alan
olmustur. Cagdas sanatta da 1960’lardan sonra mekan, malzeme haline getirilerek arag¢ olarak
kullanilmaya baglanmistir. Artik enstalasyonlar mekani da igine alarak birlikte kurgulanmis
ve diizenlenmistir. Mekan artik sanatin bir pargast degil, eserin kendisi olmustur. Malzeme
olarak mekan, deneyimlenerek izleyici ile interaktif bir bicimde etkilesime girer. Bu baglamda
ters bir bakis agisiyla deneyimleyemedigimiz mekani sanatta nasil temsil ederiz?
Deneyimlenemeyen mekanin imgesi nasil olusturulur? Bu sorular iizerinden sanatgilarin

islerini analiz etmek gerekir.

Lyotard temsil sorununu sanat alanina tasir. 19.yiizyildan sonra Lyotard’a gore gosterilemezin
var oldugu goriiliir. Fakat resim alaninda renk, cizgi, figiirle temsili daraltan pratikler devam
eder. Minimalizm ile birlikte formcu tavir artik goriilmez. Ayrica beden sanati ve happening
ile nesnenin zorunlu olmadig da anlasilmistir. Temsil edilemeyenin Krizini, modern sanatta
Malevich iizerinden 6rneklendirir. Temsil edilemeyen, figiir ve temsilden kacinarak Malevich
karesi gibi beyaz olacagint (Sekil 1), goriinecek fakat imkansiz olacagini da ifade eder.
Lyotard, imgenin giiclinii, temsil edilememesini, sihrini ve hakikati unutursak sanati

anlamayacagimizi, dikkat edilmesi gerektigini, altin1 ¢izerek ifade eder (Lyotard,1991: s.101).
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Gorsel 1. Kazimir Malevich, White on White, Tuval {izerine yagli boya, 79.4 x 79.4 cm, 1918

Fotograf, mekanin temsil edilmesinde belge niteligi tasidigi igin kanit, delil olarak
goriilmektedir. Deneyimlenemeyen mekanin temsil 6rnegi i¢in sanat¢i James Casebere'nin
calismalarina bakmak gerekir. Casebere'nin eserleri genellikle “insa edilmis” fotografcilik
olarak adlandirilir. Her zaman hapishane tasarimi, banliyd gayrimenkul gelismeleri vb. gibi
konularda tiretimler yapar. Casebere’in, maketleri ve modelleri sadece taklit degildir, ‘gercek’
yerlerin reprodiiksiyonlaridir. Hapishaneyi bir model olarak yeniden yaparken Casebere
hapsedilmenin anlamin1 sorgular. Ayrica su imgesini islerine ekleyerek suyun, zamanin
akmasi, hafiza kaybi, yas hissi, kayip duygusu gibi mekanin hissilerini belirtmek i¢in bir arag
olarak kullanir. New York'daki iinlii Sing Sing hapishanesi (Sekil 1 ve Sekil 2) ve bir
hiicrenin i¢ gériinimiinii temsil eden Casebere, dar bir alanda hapsedilme ve esaret kavramina
acik kap1 birakarak ayrica diigiiniilmesini ister. Sing Sing cezaevi fotografinda, hapishane
“sistem”, ideolojilerine sekil veren bir mimari olarak kavranir. Dolayisiyla, sucu ve cezayi
anlamak i¢in degil, bireyin modern fikrini kavramak, hapishaneyi sistem olarak ve bunun
altinda yatan hapsetme prensiplerini incelemek gerektigini savunulur. Hapishanenin, sug¢ ve
ceza i¢in sadece bir mekan degil, modernitenin insani yeniden tanimlamasinda merkezi bir
kurum olarak islev gormesi iizerine elestirel yaklasir. Casebere, yapmis oldugu maketleri
tasarladiktan sonra stiidyosunda fotografin1 ¢ekerek isi o sekilde izleyiciye sunar. Yarattigi
mekanlarin temsilini fotograf ile aktarmis olur. Fotograf pratigini bilingli bir sekilde tercih

etmesi, gecmis zamanda yagsanmis izlenimi vermesi i¢in kullanmistir.
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Gorsel 2. James Casebere, Sing Sing, Fotograf, 1992

F‘
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Gorsel 3. James Casebere, Isiklt Hapishane Hiicresi, fotograf, 1993

Hal Foster, Casebere’nin yaptig1 maket isleri lizerine “ger¢egi hayali olarak ele alan” olarak
tanimlamis, nesnelere ve gerceklige bu 6zel yaklasim igin “dengesiz” terimini Onermistir.
(Schmidt, 2018:5.105) Casebere’nin ¢alismasinin belgesel tarzda, Amerika zamanlarinin ve
mekanlarinin bir “arsivi” oldugunu belirtir. Fotograflar1 varsayilan bir gergekligin goriintiileri
ve bu goriintiilerin tasidig1 veya cagirdig1 ideolojik anlam arasindaki iliskiyi inceler. Hal
Foster, Casebere’nin arsivi i¢in: “imgelerin bize hem bilingli hem de bilingsiz zihnin
operasyonlart hakkinda neler sdyleyebilecegini, 6zellikle de hayal edilen alanlarin kimligin
fantastik anlatilar1 igin ortamlar olarak nasil islev gorebilecegini yansitiyor” (Schmidt,

2018:5.106) oldugunu belirtir.

Gorsel 4. James Casebere, Yatakli Hiicre, Fotograf, 1993

Gorsel 5. James Casebere, Tuvaletli Hiicre, Fotograf, 1993

Sanat¢i Thomas Demand (1964) ise, ger¢ek ve onun temsili arasindaki boslugu arastiran
bliyiik boyutlardaki fotograflariyla taniir. Maket fotograflarinin kalip bosluklarina sahip olan
James Casebere’nin aksine, bireyleri sekillendiren belirli mimarilerin sosyolojik isleviyle
ilgilenir. Demand’1n isleri ger¢ek ve yapay arasinda bir denge kurar. Gergekte var olan mekan
goriintiileri lizerinde ¢izim yaparak, kagit ve kartondan titizlikle olusturdugu gercek boyutlu
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mekanlar1 yeniden yaratir. Ikonik gériintiilerin yani sira havaalani, tarama cihazlari ve post-it
notlar1 gibi giinliikk nesneler igerir. Genellikle cesitli medya iletisim araclarindan goriintiiler
belgeleyip, fotografi sadece korumak ve sergilemek i¢in kullandig1 arag olarak nitelendirir.

Gorsel 4. Thomas Demand, Giinliikler Serisi, Fotograf, 2008-2023
Gergekte var olan mekanlarin maketlerini yaparak mekanin temsilini yansitan Alman
fotografcist Demand, Alman Demokratik Cumhuriyeti ve hafiza sorunlari, tarih gibi konular
da ele alir. Travma ya da hafiza olayi ile bilinen bolgelerin fotograflarini ele alarak, fotografi
cekilen seyin fiziksel bir temsili olarak goriir. Demand'in fotograflarindan herhangi birine
bakmak, bellegin fiziksel temsiline bakmak gibidir. Demand igin bir goriintiiye bakmak
yalnizca gorsel bir deneyim degil, ayn1 zamanda bir heykelin bir tas, ahsap veya kil pargasinin

yapistyla iligkisi gibi yapisal bir deneyimdir.

Demand'in fotograf pratigi hafiza ve ulusal tarihle ilgili konularla ugrasarak bastirilmis ve
goriinmez yerleri ve olaylart aydinlatir. Kolektif hafiza ve ulusal kimlikte bir yer olusturmus
alanlari/mekanlar1 tercih eder. Almanya'nin yakin tarihiyle ilgilenirken, Demand'in

fotograflar1 tarih ve olaylarin nasil iletildigini sorgular ve goriintillerde izlerini birakir.

108



in“sanat

Fotograf temsillerinin yerin yok edilmesi ve yeniden yazilmasini, parcalanmis ve yerinden

edilmis ortamlarin maddi ve gorsel deneyim bigimlerini ortaya koyar.

Gorsel 7. Thomas Demand, Studio, C-print, 184 x 350 ¢cm, 1997

Goriintiilerde yer alan tarih, hafiza ve travma izleri dikkate alinarak boliinmiis bir iilkenin
tarthini nasil yansittig1 lizerine bir caligma yaratir. Mekanin anilar ve tarihlerden nasil
olustugunu ve fotograflarin gegmis olaylarin izlerini nasil ortaya ¢ikardigi veya
gostermedigini sorgular. Demand’in ¢alismalarinin  Almanya'da belli yerlerde fiziksel,
psikolojik ve gorsel olarak hangi sekillerde etkilesime girildigini, fotograflarin olaylar1 ve
yerleri hatirlamay1 miimkiin kilarak ne 6l¢iide olaylar1 unutmamalarinda rol oynadigini analiz
eder. Fotograflar1 Alman tarihindeki belirli olaylar1 degil, daha ziyade bir olayin potansiyel
kolektif hafizasinin temsili olarak insa eder. Fotografi, bir imge i¢in gerekli olan ve bir imge

icin gerekli olmayan seyleri bir araya getirme siireci olarak diisiinmemizi ister.
4. SONUC

Mekanin ve kullanim bigimlerinin degisimi, mekani1 deneyimlenemeyen alan haline

getirebilir. Tarihsel mekanlarin hafizasinin silinmesi ge¢misi deneyimlememizi engeller.
109



in“sanat

Gecmisi ancak temsil yoluyla deneyimleyebiliriz. Mekanin temsiline ise orada bulunan
toprak, agac, beton gibi yerlere bakarak, mekanin hafizasina izler yoluyla temsile ulasabiliriz.
Bu baglamda Georges Didi-Huberman’in, “Kabuklar” adli kitabinda mekan hafizasinin
temsilin krize girme silireci incelenmistir. Sanatta temsil edilemeyenin krizine ise
deneyimlenemeyen mekanlar iizerinden eserler ele alinmisgtir. Malevich, temsil edilemeyenin
krizini, bi¢cimlendirmeden, figlirden ve temsilden kag¢inarak, imkansizligin imkanmi ve
imkansizlig1 gérmeyi amaglar. James Casebere deneyimlenemeyen mekanlarin temsiline
iligkin igleri fotograf ile heykel, gercek ile kurgu arasinda bir boslukta birakarak olusturdugu
maketlerin  fotograflanmasiyla ge¢cmis zamana iliskin  yasanmisliklarin  gilinlimiize
aktarilmasin1 saglar. Thomans Demand ise Kkolektif toplum ve ulusal kimlikte yer edinen
mekanlarin/alanlarin ¢esitli medya araclarindan alinmasi ve deneyimlenemeyen mekanlarin
temsilinde yeni bir gorsel mekana transformasyonu ic¢in fotograflarla bir ¢ikis noktasi

olusturur.
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