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RONESANS’TAN MODERN SANATA KADAR RESIM SANATINDA MASA VE
ANLATIMLARI - I"

Table and Its Expressions in Painting from Renaissance to Modern Art — |

OZET

Masa, farkli dénemler ve akimlar boyunca Bati resim sanatinda
yerini saglamlastirarak g¢evresini saran topluluklar ve iizerinde
bulunan ¢esitli objelerle birlikte toplumlarin sanatsal, sosyolojik,
ekonomik ve diger degisimlerinin bir gostergesi haline gelmistir.
Bu calismada, Ronesans’tan Modern sanata kadar Bati resim
sanatina yon veren yaklasimlar, masa iizerinden ele alinmis ve bu
yaklagimlar1 ortaya koyacak sanat¢i ve eserleri segilmistir. Bu
caligma, nitel arastirma yontemi kullanilarak yiirGitiilmistiir.
Calismada, Ronesans'tan Modern sanata kadar uzanan siireg i¢inde
Bat1 resim sanatina yon veren yaklasimlar masa perspektifinden ele
almmis, bu cergevede sanatgilar ve eserleri segilerek masanin
roliiniin dénemsel degisimleri incelenmistir. Inceleme sirasinda,
eserler, gorsel analiz ve tarihsel baglam agisindan
degerlendirilmistir. Bat1 resim sanatinda masanin rolii, sanattaki
egemenlik kiliseden saraya ve saraydan burjuvaziye gegisle birlikte
degismistir. Bu siiregte masa, bir yandan kompozisyonlarin
tastyicist olurken, diger yandan kompozisyonlarin bir yan unsuru
olarak kalmistir. Ronesans, Barok veya sonraki sanat
yaklagimlarinda, resim yiizeyine yerlestirilen masanin kurgusu,
icinde bulundugu sanatsal yaklagimin geregine gore degisirken
cevresinde ya da iizerinde yer alan figlirler de toplumsal
doniigiimlerin  sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yasantilarin giiclii
yansiticist olmustur. Ornegin Leonardo da Vinci, Son Aksam
Yemegi adli resminde Ronesans sanat anlayisi icinde masayzi,
tuvalin yatay eksenine uygun bir sekilde resim yiizeyine paralel
yerlestirirken Paul Rubens yine Son Aksam Yemegi adli resminde
ylizeye diyagonal yerlestirerek Barok sanat yaklagimin geregini
masa figlirli izerinden yansitmigtir. 19. yiizyilin ortalarina
gelindiginde ise John Everett Millais, Lorenzo ve Isabella adl
resminde evlilige hazirlik i¢inde bir geng ¢iftin ¢evresinde cereyan
eden komplonun dramatik etkisini, masa c¢evresine topladigi
figiirlerle g6zler 6niine sermistir. Kisacasi yiizyillar boyunca gelen
degisimler sanatsal yaklagimlari oldugu kadar masay1 cevreleyen
figiirleri de degistirmistir.

Anahtar Kelimeler: Masa, ronesans, barok sanat, bat1 sanati,
toplumsal degisimler, kompozisyon, figiir
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ABSTRACT

The table has solidified its place in Western painting art throughout
different periods and movements, becoming an indicator of artistic,
sociological, economic, and other social changes. In this study, the
approaches that have shaped Western painting art from the
Renaissance to Modern art are discussed in relation to the table, and
the artists along with their works that illustrate these approaches
have been selected. This study utilized the qualitative research
method. Within the study, the approaches influencing Western
painting art from the Renaissance to Modern art are examined
through the lens of the table. During this analysis, the works were
evaluated in terms of visual analysis and historical context. The role
of the table in Western painting has evolved with the transition from
the church to the palace and subsequently to the bourgeoisie. In art
approaches such as the Renaissance, Baroque, or later periods, the
arrangement of the table on the painting surface varied based on the
artistic approach of the time. Meanwhile, the figures surrounding or
placed on the table have strongly reflected social transformations,
socio-economic changes, and cultural experiences. For instance, in
Leonardo da Vinci's painting "The Last Supper,” the table is
positioned parallel to the painting surface, aligned with the
horizontal axis of the canvas, reflecting the Renaissance art
understanding. On the other hand, in Paul Rubens' painting "The
Last Supper," the table is diagonally situated, effectively conveying
the essence of the Baroque art approach through its placement.
Moving into the mid-19th century, John Everett Millais' painting
"Lorenzo and Isabella” portrays the dramatic impact of a conspiracy
surrounding a young couple preparing for marriage. This effect is
achieved by gathering figures around the table. In summary, the
changes across centuries have not only influenced artistic
approaches but have also transformed the figures surrounding the
table.

Keywords: Table, renaissance, baroque art, western art, social
changes, composition, figur
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EXTENDED ABSTRACT

Desk, daily use item at home, school; at work, it can be a status indicator other than its functionality. In politics, besides its functionality, it
points to many symbolic meanings with its shape or size. In today's domestic and foreign politics, it is valuable to be able to come together at
the negotiation table and sign a call for invitation to the table. This is an indicator of peace, harmony, and tranquillity for people. In painting,
the table is often used as an object in the composition in Western painting; however, the artistic, sociological, economic, etc. of societies for
centuries with the communities surrounding it and the objects on it. has been an indicator of change.

What is thought to be ordinary in daily life; however, just as the shaping of furniture, which is an indicator of both necessity and luxury life,
and an item such as a table in this furniture, in socio-economic conditions, can be presented in a historical follow-up, the same object has been
the same object for centuries, in different approaches, in paintings, as a carrier of composition, incorporating the characteristics of periods and
movements. With this study, it has been found worthy to be examined through the paintings that an object that is thought to be ordinary can
have many meanings and even this situation continues in art. In other words, the adventure of the table to go beyond the ordinary through art
was tried to be revealed through this work. In this context, the subject has been discussed in two separate articles, "From the Renaissance to
the Modern Art and "Tables and Expressions in the Art of Painting from the Modern Art to the Present".

Leonardo da Vinci's The Last Supper meets Renaissance painting with its closed form, horizontal and vertical contrast, simplicity, clarity, and
symmetry. While the texture of the white linen cloth spread on the table is skilfully depicted in the picture, Jesus and his apostles are sitting
around the table. The tabletop paintings of the Northern artist of the Renaissance, Hieronymus Bosch, expressed as tabletop painting, were
used for decoration in the 16th century, but also had a function that gave people the opportunity to sit at the table and think about their sins.
The Last Supper by the Flemish artist Rubens was handled in accordance with the altar. In the painting Rubens has chosen the moment when
Christ blesses the goblet and bread filled with wine, representing his blood and flesh, on the table before him. In the picture, all the apostles
are presented in the tension, surprise, and sadness of what will happen.

The Netherlands adopted the Protestant sect and became rich with trade. The bourgeoisie, which developed with this wealth, combined its
capitalist interests with the belief of Calvinism. Therefore, vanitas paintings set up with worldly objects on a table are documents that reflect
both piety and bourgeois wealth. The effect of the word Memento Mori (Don't forget that you are mortal), whose roots go back to the Middle
Ages and was said by a slave to a Roman general during a welcome, was seen in the art of painting with vanitas paintings.

Spanish artist Francisco de Goya's "Sleep of Mind Produces Monsters" metal engraving is the 43rd of a series of 80 prints called "Los
caprichos", a print made by etching and aquatint techniques. Here, the artist presents his criticism of what happened in Spain during his time.
Goya says very clearly in his painting that if the mind fits, monsters will appear that do not hesitate to threaten him. Here, the desk is the bed
of a mind that has given up on work. This bed is also home to everything that arises after we have given up.

As for what happened on the table in his painting Millais, Lorenzo, and Isabella, in the foreground right, Lorenzo, dressed in bright red, offers
his love to Isabella on a plate with a blood orange cut in half. One of the older brothers on the left of the table is watching Lorenzo and Isabella
from behind the wine glass he is holding. The other, while touching the dog with the tip of his right foot, threateningly extends the pick in his
hand, increasing the tension with his gestures and facial expressions.

When Courbet said nature is my only teacher, he painted himself in front of a landscape painting. Here, the artist assumed the role of a bridge
between everyday life and the two groups he separated as philosophers, friends, and art lovers by positioning himself in the centre. Here, the
table is retracted from the centre to the right and above it sits Charles Pierre Baudelaire, the most important poet, art critic and writer of the
19th century, reading the book he is holding.
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GIRIiS

Masa, giiniimiizde evlerden okullara, giindelik kullanimin bir yansimasi olarak varligini siirdiiriirken, is diinyasinda
islevinin 6tesinde statii belirleyici bir rol de iistlenebilmektedir. Ayni sekilde, siyaset sahnesinde de fonksiyonun
otesinde sekli veya boyutuyla birgok sembolik anlam tagimaktadir. Giiniimiiz i¢ ve dig siyasetinde masaya davet
cagrisi icinde miizakere masasinda bir araya gelebilmek ve imza atabilmek degerli bulunmaktadir. Bu durum, barisin,
uyumun ve siikiinetin sembolii olarak insanlar i¢in de 6zel bir anlam icermektedir. Resim sanatinda ise masa objesi,
kompozisyon i¢ginde Bati resminde sikca yer alirken, etrafini saran topluluklar ve {izerinde bulunan nesnelerle birlikte
ylizyillar boyunca toplumlarin sanatsal, sosyolojik, ekonomik ve diger degisimlerinin bir gdstergesi olmustur.
Kisacasi giindelik yasamin yani sira siyasi ve sanatsal baglamda da masanin tasidig1 anlam, tarih boyunca siirekli
evrilen ve degisen toplumun zengin mozaikli portresini ¢izmektedir. Bu baglamda masanin bu gii¢lii portresi, Avrupa
mobilya tarihine dair incelenen verilerle daha da anlamli hale gelecektir.

1000-1300 yillart arasinda, riskli durumlar ortaya ¢iktiginda hizla taginabilen 6zellikte yapilan masa, sehpa veya
yarim daire seklindedir. Ayn1 zamanda bu yillarda, statii gostergesi olarak masa yerine sandalye kullanilmaktadir.
Orta Cag’a hakim feodal sistem, kilise ve asiller disinda halkin, temel gereksinmeleri hari¢ kendilerine ait mobilyaya
sahip olmalarini kisitlamaktadir. Feodal sistemin sonlanmasi ve gii¢lii bir monarsinin kurulmasi sonrasinda evlerde
kullanilan mobilya da degismistir. Artik esyalarin pratik kullanimiyla birlikte liiks olmalarina dikkat edilmektedir.
Bununla birlikte 6rnegin Kuzey italya’da masa, halen sehpa prensibine dayali olarak evlerde yer almaktadir. Yine
1500-1600 yillar1 arasinda yasanan gelismeler, feodal sistemi tahrip ederek orta sinifin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Yasanan sikintilara ragmen ekonomi gelismis, yeni evler ve bu evleri donatacak yeni mobilyalara ragbet
artmistir. Avrupalilarin Amerika’ya varisi ise yeni fikir, dekorasyon ve egzotik malzemelerin Avrupa’ya taginmasina
katki saglamstir. Ingiltere’de 1. Elizabeth’in yonetimi sirasinda (1557-1603) salon kiiltiiriiniin ortadan kalkarak 6zel
oda anlayisinin deger kazanmasi mobilyaya olan yaklasimin degismesine neden olmustur. Ornegin sehpa seklinde
kullanilan masa, uzamis ve yanlarina kanatlarin eklenmesiyle gerekirse biiytitiilebilecek bir yapiya kavusmustur.
1600-1640 yillar1 arasinda ticaretin biiylimesiyle gelen zenginlik mobilya modasini da degistirmistir. Artik mobilyaya
sahip olmak liikks degil, bir gerekliliktir. Mobilyanin pratik olmasi disinda konforu da 6nemsenmis yarattig1 gosteris
de bundan ayr tutulmamigtir. 17. yilizyilin sonlarinda I. Elizabeth’in masa modellerinin ayaklari incelip sadeleserek
iretimi devam etmis, ancak bu yiizyilda kiiciik aile yasantilarina uygun olacak sekilde daire, oval ve dikdortgen
masalarin yapildig1 goriilmiistiir. 18. yiizyilda mobilyada konforla birlikte oryantal nesnelere karsi ilgi ylikselmistir.
Bu yiizyilda insaat ve dekorasyona talep artmis yapilan kii¢iik sehir evlerini donatacak mobilyalar kiigiik
degisikliklerle evlere girmistir. Ornegin bu yillarda evlerde kart masalarina ihtiya¢ duyulmustur. 18. yiizyilin son
ceyreginde 1789 Fransiz Devrimi ile yasanan degisiklikler sonrasinda gelisen yeni tip zenginlik, mobilya ve
dosemeye karsi ilgiyi arttirmistir. 19. yiizyilda ortaya ¢ikan milliyetgilik ve liberalizm gibi ideolojiler, yeni tip
mobilya yanlayisina temel olurken yine bu yiizyilda Sanayi Devrimi ile gelen makinelesme, ekonomiyi gelistirmis,
yasanan buhranlara ragmen yasam kosullart iyilesmis ve yeni ¢agin ihtiyaclarmi karsilayacak tren istasyonlari,
hastaneler, mahkemeler, miizeler, fabrikalar ve depolar insa edilmistir. Mobilyada ise modern hayata uygun yeni bir
stil ortaya ¢ikmigtir (Rivers, 2003).

Giindelik hayat i¢inde siradan zannedilen, ancak gerek ihtiyac gerekse liiks hayatin bir gostergesi olan mobilyanin
ve bu mobilya i¢inde masa gibi bir esyanin, sosyo ekonomik kosular i¢inde sekillenmesi tarihi bir izlemde nasil
sunulabiliyorsa ayni esya, yiizyillar boyunca farkli yaklasimlar ig¢inde, resimlerde, kompozisyonun bir tasiyicisi
olarak donem ve akimlarin 6zelliklerini barindirarak ayni sekillenmeyi korumustur. Bu ¢alismayla siradan zannedilen
bir nesnenin bir¢ok anlama sahip olabilecegi hatta bu durumun, sanatta da devam ettigi, Leonardo da Vinci Son
Aksam Yemegi 1498, Hieronymus Bosch Yedi Oliimciil Giinah 1480, Peter Paul Rubens Son Aksam Yemegi 1631-
32, Rembrandt van Rijn Kumascilar Loncasit Sendikalar 1662, Hendrick Andriessen Vanitas 1650, David Bailly
Vanitas Sembolleriyle Oto-portre 1651, Jacques-Louis David Marat'in Oliimii 1793, Francisco de Goya, Aklin
Uykusu Canavarlar Uretir 1797-98, Gustave Courbet, Ressamin Atdlyesi 1855 gibi sanatg1 ve resimleri iizerinden
irdelenmistir. Kisacast masanin, sanat yoluyla siradanligin 6tesine gegme seriiveni, bu ¢aligmayla ortaya konulmak
istenmistir. Bu baglamda konu, “Roénesans’tan Modern Sanata Kadar ve “Modern Sanattan Giiniimiize Resim
Sanatinda Masa ve Anlatimlari | ve 11" olmak {izere iki ayr1 makale halinde ele alinmigtir.
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1. Ronesans’tan Modern Sanata Kadar Masa

Italyan kentleri ticaretle zenginlesmis ve ticaretle gelen bu zenginlik diisiin ve sanatta gelismeleri beraberinde
getirmistir. Bu esasta Yeniden Dogus anlamina gelen Ronesans’in Italya’da dogmasi sasirtici degildir. Ronesans’ta
sanatci, Nominalizmin etkisiyle gozle gortilebilir ger¢ege yonelmistir. Ciinkii Nominalizmde tiimeller yerine tikeller
deger kazanmistir. Tikel yani tek tek adlarin 6nem kazanmasi nesneler diinyasini degerli kilmistir. “Nominalist
felsefeye gore bilgilerimizin kaynagi, gercek olan nesneler diinyasi, yani dogadir.” (Akyiirek, 1994: 159).

Sanatgilar, perspektifin yardimiyla kendi durdugu noktadan diinyaya bakarak dogayi izlemis, gozlem ve fikirlerini
resimlerine yansitmiglardir. Yine Ronesans’ta Mistisizmin katkisiyla insan, bedeni, duygulari ve isgal ettigi yer ile
basl bagina mesele olmustur. Bu donemde sanatg1, kendine bir esas nokta belirlemis ve belirledigi bu esas noktadan
baktig1 diinyay1 resim ylizeyine yansitmistir. Anatomi ¢alismalariyla da figiirler, bu dénemde aslina uygun bir sekilde
resimlenmistir. Ronesans resminde konu kutsal kitap dgretisi ekseninde, ancak olay, ger¢ek diinyada ve Ronesans
resim anlayist i¢inde ele alinmistir. Bu anlayista giizellik, temelde Platon estetik anlayisina dayanarak dogru orantt
ve simetride aranmistir (Akytrek, 1994: 130, 131). Yatay-dikey karsitlig: iginde {iniversal bir 1g1k altinda kapali
formla verilen bigimler, dini bir konuya ait olsalar da diinyevi bir mekanda bir araya getirilmislerdir.

Yiiksek Ronesans sanatgist Leonardo da Vinci’nin Son Aksam Yemegi (Gorsel 1) adli eseri kapali form, yatay-dikey
karsithgi, sadeligi, anlagilirhi@i ve simetrisiyle Ronesans resmini tam olarak karsilamaktadir. Leonardo, diisiinen,
kesfeden ve icat eden yaratict karakterini bu eserinde de gostermistir. Sanatgi eserini, fresk teknigine uygun olarak
duvara boyamistir, ancak klasik fresk teknigini kullanmamustir. Tek bir fir¢a darbesi atmak igin bile olsa manastira
gelen sanatg1, sonradan aklina geleceklerini uygulama firsat1 verebilecek bir teknik arayisi iginde olmus ve 1slak
yerine kuru, Kalin bir harg tizerine uyguladigi yagh boya teknigiyle resmini gergeklestirmistir (Pater, 2002:130).
1495-98 yillar1 arasinda sanatgiya, Milano’da Santa Maria della Grazie manastir1 yemekhanesi i¢in yaptirilan bu
resim, yemekhaneye yani gergek mekana, kurgusal bir uzanti olarak eklenen ve yemek salonunun devamiymis gibi
bir yanilsamaya neden olan ikinci bir mekan yaratmistir (Gombrich, 1993: 224). Ancak burada resmin genisligine
paralel yerlestirilen ve yatay-dikey karsithiginin énemli bir tasiyicist olan masa, gercek ile kurgusal diinyay1 ayiran
bir ayra¢ gorevi gérmektedir (URL 1).

Vasari (2013: 225), Sanat¢ilarin Hayat Hikayeleri adli kitabinda, Leonardo’nun, Son Aksam Yemegi resminde
masaya serili beyaz keten sofra ortiisii dokusunun nasil ustalikla resmedilisinden bahseder. Bu beyaz ortiilii masada
bardak ve canaklar disinda Isa’nm ileriye uzanarak gosterdigi kapal sag eliyle sarap; sol acik eliyle ekmek
durmaktadir. Burada mayasiz ekmek, Isa’nin etini, sarap ise kanini temsil etmektedir (URL 1). Ayrica Isa’nin
havarileriyle oturmus oldugu Son Aksam Yemegi masasinda, Generoso Urciuoli ve Marta Berogno’nun (URL 2)
iddiasina gore: “Kisik ateste usul usul pisen Cholent yahnisi, kuzu eti, naneye benzer zufa otlu zeytin, ac1 otlar, Sam
fistig1, hurmali haroset ve kuruyemis ezmesi” gibi yemekler bulunmaktadir.

Gorsel 1. Leonardo da Vinci, son aksam yemegi /the last supper, 1498, duvar iizerine karisik teknik, 460x880 cm, convent
of santa maria delle grazie, milan, (URL 3).

iga, on iki havarisiyle yer aldig1 bu son yemekte: “Onikiler’den biridir, ekmegini benimle birlikte sahana batirandir”
(Incil, Mar.14, 20) diyerek kendine ihanet edecek havarilerden birinin aralarinda bulundugunu heniiz sdylemistir. Bu
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anin resimlendigi masada, bu soziin yarattig1 saskinlik, keder ve kusku hakimdir. Bu duygu yogunlugunu figiirlerin
birbirine bagh hareketleriyle ustalikla resimleyen sanat¢i, daha Once Ornegine rastlanmayan bir basariy1r da
saglamistir (Gombrich, 1993: 224-226). Masaya dort farkl tglii figiir grubu halinde yerlestirilmis olan havariler,
sOylenen soziin sokunu yasarken son derece heybetli ve detayli bir sekilde resimlenmislerdir. Ancak resmin
merkezinde yer alan Isa figiirii, tanrisal ruhaniyetin ifadesini tasiyabilmek adina, sanatci tarafindan bilingli bir sekilde
tamamlanmamis ve yarim birakilmstir (Vasari, 2013: 225). Isa figiirii, yarim kalmis olsa da resmin bitmesi uzunca
bir siire almistir. Sanat¢inin, resmin karsisinda resmine, uzun seyre dalislar1 bas kesisi oldukga rahatsiz etmis ve bu
durum, sonunda diikiin dikkatine sunulmustur. Diik tarafindan sanat¢i sorgulandiginda aldigi cevap Vasari (2013:
223, 224) tizerinden soyle okunmaktadir:

...Deha sahibi kimselerin bazen en az calistiklarinda en ¢ok is bitirdigini acgiklamis. Ciinkii daha sonra elleriyle ifade edip
iretecekleri buluslari, o sirada dikkatle tasarlayip kafalarinda kusursuz diisiinceler olustururlar, diye eklemis. Leonardo iki bag
daha resmetmesi gerektigini belirtmis: biri Isa’nin bagtymis, ama bunun icin bir insan modeli aramaya niyeti yokmus, ete kemige
biirtinen Tanri’ya 6zgii glizelligi ve tanrisal zarafeti kendi hayal giiciiniin tasavvur edebilecegini diisiinmeye de yeltenmiyormus.
Yapmast gereken 6biir bag da Yahuda’ninkiymis. Ama bu durum onun ¢ok canini sikiyormus ¢iinkii, miirsidi ve diinyanin
yaraticisi olan kisiye ihanet etmek i¢in, kendine bahgedilen onca lLitfa ragmen, iradesini bu kadar zalimce katilastirabilen bir
adamin ¢ehresini olusturacak Ozellikleri tasavvur edebilecegini sanmiyormus. Yine de Yahuda i¢in bir model bulmaya
calisacagini eklemis Leonardo, “eger bulmay1 basaramazsam su miinasebetsiz ve 1srarci bagkesisin basi var hi¢ olmazsa...

Gorsel 2. Hieronymus Bosch, yedi 6liimciil giinah /the seven deadly sins, 1480, ahsap lizerine yagli boya, 120 x 150 cm,
museo del prado, madrid, (URL 4)

Ronesans’m Kuzey Avrupa sanatcist Hyronimus Bosch’un, Yedi Oliimciil Giinah (Gérsel 2) asli eseri tabletop
painting olarak ifadelendirilen bir masa isti resimdir. Bu resim tarzi, 16. yilizyilda dekorasyon amagh
kullanilmakla birlikte insanlarin masaya oturup giinahlar1 hakkinda diisiinme firsat1 verecek bir isleve de
sahiptir (URL 5). Dikdortgen masa yiizeyinin tam merkezinde, higbir giinahin gézden kagmayacagi mesajini
vermek amaciyla, dairesel bir formda Tanri'y1 simgeleyen goz, bulunmaktadir. Bu dairesel merkezi, yine
dairesel bir diizen i¢inde cevrelemis durumda Ofke, Kibir, Sehvet, Aylaklik, Oburluk, Hirs, Kiskanglik gibi
Yedi Oliimciil Giinah'1 temsil eden resimler yer almaktadir. Kdselerde ise yasamin son dort asamasi olarak
Orta Cag el yazmalarinda siklikla bahsedilen Oliim Yatagi, Son Yargi, Cennet ve Cehennem’in ifadesi Dért
Son Sey resimlenmistir. Ayn1 zamanda bu konu, Bosh’un siklikla resimlemeyi sevdigi konular arasindadir
(URL 6).
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Gorsel 3. Peter Paul Rubens, son aksam yemegi/ last supper, 1631-32, tuval {izerine yagh boya, 304x250 cm,
pinacoteca di brera, milan, (URL 7).

17. ylizy1l, Barok sanatin hakim oldugu bir yiizy1ldir. Barok sanatta, Ronesans’ta oldugu gibi artik resim, yatay-dikey
karsitliklar yerine diyagonel hareketler tizerine kurgulanmistir. Isik, kaynagini resmin i¢inde bulmakta ve bir formdan
baska bir forma gegen biitlinden bir parganin kolayca koparilmadigi acik form anlayisi izlenmektedir. Gorsel 3’te
goriildiigi tizere 1631-1632 yillari arasinda resimlenmis olan Son Aksam Yemegi, (Gorsel 3) Flaman sanat¢i Rubens’e
air bir eserdir. Son Aksam Yemegi, Mechlin’de St. Romuald Kilisesi Kutsal Ayin Sapeli i¢in yapilmis ve bugiin
Milano Brera’da bulunan iki predella paneli Mesih’in Kuduse Girisi ve Havarilerin Ayaklarimi Yikayan Isa
resimlerinden olusmustur. Resme hakim karanlik, Caravaccio’dan gelen bir esinken Leonardo’nun Son Aksam
Yemegi resminde bulunan yatay-dikey karsitligindan farkli olarak, figiirler, yiizeye diyagonal konumlandirilarak kare
bir masa etrafina dairesel bir hareket i¢inde yerlestirilmislerdir (Freedberg, TY: 81).

Isa, Fisith Yemegi’nde onu ele veren kisiyi agiklar: “““Size dogrusunu sdyleyeyim” dedi, “Sizden biri, benimle yemek
yiyen biri bana ihanet edecek.” Onlar da kederlenerek birer birer kendisine, “Beni demek istemedin ya?” diye
sormaya basladilar Isa onlara, “Onikiler’den biridir, ekmegini benimle birlikte sahana batirandir” dedi” (incil,
Mar.14: 18, 19, 20). Resimde masanin tizerinde ekmegin batirildigi bir sahan goriilmese de sanatg1 burada iki unsuru
gozetmistir. Bunlardan ilki, sunaga uygun olacak sekilde konunun ele alinmasidir. Rubens, resminde Mesih’in
oniinde, masada, onun kan ile etini temsil eden sarap dolu kadeh ve ekmegi kutsadig1 an1 secmistir. ikinci unsur ise
Isa’ni kendisine ihanet edecek kisiyi heniiz acikladig1 andir ve daha onu ifsa etmemistir. Resimde tiim havariler,
olacak olanin gerginligi, saskinlig1 ve iiziintiisii icinde resmedilmislerdir. izleyen, bu anin tamig olarak, iglerinden
Yahuda’nin, Isa’nin 1s13indan yiiz ¢evirmis olarak kendilerine bakarken géz gdze gelmektedir. Ancak Yahuda,
resmin digina bakarken izleyiciyle géz temasinda yalniz degildir. Onun ayaklar altina sadakatin sembolii kopek de
yere uzanmis izleyiciye bakmaktadir. Thanet sahibinin kim oldugunu Petrus’un yaninda duran baska bir havari de
bilmektedir ki ihanet sahibi olan1 eliyle isaret etmektedir (Freedberg, TY: 83).
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Gorsel 4. Rembrandt van Rijn, kumascilar loncasi sendikalari/sampling officials of the drapers' guild, 1662, tuval tizerine
yagli boya, 192x279 cm, rijksmuseum, amsterdam, (URL 8).

17. yizyil Avrupa’sinda dengeler degismistir. Hollanda, Zeeland, Friesland, Utrecht, Groningen, Guelderland,
Overyssel’in Giiney Hollanda’daki (Giiney Hollanda bu birlikten daha sonra kopmustur) bir¢ok devletin Utrecht
Birligi’ne dayanarak olusturduklari Felemenk Cumbhuriyeti bu ylizyilda giiclenmistir. Temelde iktisadi giice dayanan
bu birlik, tasimacilik iizerinden biiyliyen ticari faaliyetle zenginlesmistir. Sonrasinda Giiney Hollanda (bugiiniin
Belgika ve Briiksel’i) yani Flaman, Ispanya’nin etkisinde kalmaya devam etmis, Felemenk Cumbhuriyeti ya da
Hollanda Cumbhuriyeti de denen Hollanda, 17. yiizyilda sanatta da etkin bir rol oynamustir (Lee, 2009: 153-159).
Hollanda kadar ingiltere ve Kuzey Fransa da bu yiizyilda ekonomide giiclenmistir, ancak sanat merkezi artik
Hollanda’ya kaymistir. Hollandal1 bir sanat¢1 olan Rembrandt, igrenme, sasirma vb. duygulara sahip yiiz ifadelerini
ve chiaroscuro teknigini resimlerinde arastirmistir (Silver, 1992).

Rembrandt, Kumase¢ilar Loncasinin komite tiyelerini tasvir ettigi ve onun son 6nemli grup portresi olan Kumasc¢ilar
Loncasi Sendikalar: (Go6rsel 4) adli resmini 1662 yilinda yapmustir. Resim, lonca toplantisi 6ncesi iiyelerin bir araya
gelerek yillik biitgenin hesabini gozden gecirdikleri bir an1 sunmaktadir. Resimde bir masanin etrafinda alt1 figiir
izlenirken masanin baginda hafif ortada oturan madalyonlu figiir, agik bir defterin 6niinde o donem Katipleri i¢in
standart bir hareket olarak kabul edilen masaya dayali agik sag eliyle biitcede gelir giderin tam oldugunu
gostermektedir. Vurgu, grup resimlerinde aslinda bir sorun olsa da yaratici bir fikirle sanat¢i1 tarafindan, bes figiire
esit bir sekilde dagitilarak ¢Oziilmustiir. Altincr figiir, sendika tiyesi olmayan bir hizmetkardir ve diger lonca
tiyelerinden ayirmak igin sapkasiz resimlenmistir. Burada Rembrandt, Barok sanat anlayisinin disina ¢ikan bir
yaklasim sunmustur. Sanat¢i resimde, diyagonal degil yatay hareket kullanmistir. Toplam {i¢ yatayla ki masanin
tizerinden baglayan, iyelerin baslar1 iizerinden ve en yukarida lambri ile devam eden yataylar, grubun daginikligina
izin vermeyerek birlestirmistir. Ancak bu yataylarin keskinligi Ronesans anlayiginda oldugu gibi kati degil yukari-
asag1 ve On-arka sapmalarla yumusatilmistir. Rembrandt’in renkler araciligiyla yarattigi uyum ve siikunetin hakim
oldugu resimde, sanatg1, vurgusu son derece giiglii, haliyla 6rtiilii bir masanin etrafina yerlestirdigi alt1 figiirii, onlarin
karakterlerini ortaya koyacak derin bir psikolojik tahlille resimlemistir (URL 9). Bu resimde masaya serili halinin
17. ylizyillda Avrupa resimlerinde izlenen kirmizi zemin {izerine sekiz koseli y1ldiz madalyonlar ve kiigiik baklava
motiflerinin yer aldig1 Usak halis1 olma ihtimali ¢ok yiiksektir. 16. ylizyilda ikinci parlak donemini yasayan Tiirk hali
sanati, madalyonlu Usak halilariyla taninirhi@mi en yiiksek noktaya tasirken 17. yiizyila gelindiginde bu halilar,
Hollandali sanatgilarin resimlerinde siklikla yer verdikleri bir tasvir 6gesi olmustur (URL 10).
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Gorsel 5. Hendrick Andriessen, vanitas-natiirmort/vanitas Gorsel 6. David Bailly, vanitas sembolleriyle oto-portre/self-
still-life, 1650, tuval tizerine yagh boya, 64x84 cm, mount portrait with vanitas symbols, 1651,
holyoke college art museum, south hadley, (URL 11). tuval {izerine yagli boya, 65x97,5 cm,

stedelijk museum de lakenhal, leiden, (URL 12).
Hollanda, Protestan mezhebini benimsemis Ve ticaretle de zenginlesmistir. Bu zenginlikle gelisen burjuva, kapitalist
¢ikarlarii1 Kalvinizm inanciyla birlestirmistir. Béylece diinyasal zevkler 6te diinyaya birakilmadan bu diinyada
yasanmak istenirken, 17. yiizy1l Hollanda’sinda inang yeryiiziine taginmis Ve yerylizii diinyasinda gergeklestirilen her
eylem ibadet olarak sayilmistir. Bu yiizyilda Protestanligin etkiyle 6zgiirliik¢ii diisiince desteklenmis, sanat hamiligi
saray ve kiliseden burjuva smifina gegmistir. Sekiiler kiiltiir ve burjuva zenginligini ortaya koyan natiirmort, bu
yiizyilda gesitlenen resim tiirlerinden biri olmustur. Dolayisiyla diinyevi nesnelerle kurulan vanitas resimleri hem
dindarligr hem de burjuva zenginligini yansitan birer belge niteligi tasimaktadir. Kokleri Orta Cag’a kadar inen ve
bir karsilama esnasinda Roma generaline bir kdlenin soyledigi Memento Mori (Fani oldugunu unutma) sézintin
etkisi, resim sanatinda, 6liimii ve bu diinyada faniligin imas1 olacak sekilde vanitas resimleriyle goriilmiistiir. Latince
kibir anlamina gelen vanitas, bir resim tiirti olarak 16. ve 6zellikle 17. yiizyilda yayginlik kazanmistir (URL 13).

Hendrick Andriessen'in Vanitas adli resmi (Gorsel 5), masa {izerine yigilmis diinyevi nesnelerden olugsa da burada
igerik agisindan 6liim ile diinyadaki fanilige génderme yapan objeler bir araya getirilmistir. Bu objeler, masanin tam
ortasinda duran ve resmin merkezinde bulunan kutsal tag takilmis insan kafatasi, onun hemen saginda, iizerine
sanat¢inin goriintiisiiniin yansidigi samdan, bilime génderme yapan kiire, kitaplar, saat, gonye; diinyevi zenginligin
ve iktidarin temsili tag, madalyon; ¢igekler ki hayattaki canliliga gonderme igermekle birlikte bu hayatin bir sabun
kopugi gibi gelip gegiciligini ima eden baloncuklar ve tizerinde imza bulunan bir mektup ile midye kabugu yer
almaktadir (URL14).

David Bailly’in (Gorsel 6) 1651 yilina ait resmi ise “Vanitas mi, yoksa bir otoportre mi?” sorusu sordurarak izleyicide
kafa karisiklig1 yaratmaktadir. Ayni kafa karigikligini sanatgi, kendini geng resimleyerek de devam ettirmistir. Clinki
bu resmi yaparken Bailly, masanin kenarinda oturan geng Bailly’in elinde tutugu resim igindeki resimde goriilen
yastadir. Bailly’in, bu resmi yaparken 67 yasinda oldugu diisiiniiliirse masanin kenarinda oturan geng Bailly, heniiz
kirklarina gelmemis yasta, gegmisten sanatgisinin o giinkii yagini gosteren resmi elinde tutarak bugiiniin izleyicisine
bakmaktadir. Bu ¢ifte séylem yani hayatin gelip ge¢iciligi, zaten vanitas resimlerinde de vurgulanmak istenen bir
temadir. Sanatgi, bu sdylem i¢in etrafta ugusan sabun koptigii baloncuklarini da kullanmis, yine masanin iistiine
konulan kurukafa, inci kolye, yaninda sarap kadehi, bigak, madeni paralar, sénmiis mum, giiller, cep saati, pipo, kum
saati, kitaplar, heykeller ve samdan gibi esyalarla da 6liime ve fanilige vurgu yapmistir (URL 15).
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. . . e Gbr:el 8. Froy, ahn ykusu canavarlar
Gorsel 7. Jacques-Louis David, marat’nin dliimi/the death of | .. /o o) eep of reason produces monsters, 1797-98,

marat, 1793, tuval iizerine yagli boya, 162x128 cm : -
’ etching ve aquatint, 21,6x15,2 cm, (URL 17).
musées royaux des beaux-arts, brussels, (URL 16). g ve aquatint, £1,0x15, ( )

Her tiirlii yasanmigliga coskuyla yaklasan, ancak bu coskunlugu hep bir kayitsizlik iginde karsilayan Rokoko anlayist,
Italya’da Pompei ve Herculaneum gibi Eski Roma kentlerinin kesfedilmesinden sonra Antik Cag’a yonelisle
sarsilmaya baglamistir. Ozellikle 1789 Fransiz Devrimi, her alanda oldugu gibi sanatta da bir déniim noktasi
yasatmistir (URL 15, Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi: 2452).

Jacques-Louis David, Neo-klasizmin en 6nemli sanatgisi olarak Fransiz Devrimi sonrast devrim hiikiimetinin resmi
sanatgist olmustur. Sanatgi, Marat'in Oliimii (Goérsel 7) resmiyle hem kendi arkadasi hem de devrim
yoneticilerinden biri olan Jean-Paul Marat’nin dramatik 6liimiinii resmine konu olarak almistir. Marat, deri hastaligi
sebebiyle giindelik hayatinda sik sik banyo yapmak zorunda kalmaktadir. Bu yiizden kiivetinin yanina ¢ektigi ahsap
bir yiikseltiyi masa olarak kullanarak evinin banyosunu kendine galisma alan1 yapmustir. Yine banyoda calistigi
sirada, heniiz 24 yasinda olan Marie Anne Charlotte Corday adli kadin, imza igin bir evraki bahane ederek kendisini
gormek istemistir. Ancak karisinin karsi ¢ikmasina ragmen Marat, bu gériismeyi kabul etmistir. Daha fazla 6lim
yerine tek bir 6liim, yani Marat’nin dliimiinii mubah sayan Jironden yanlis1 kadin, onu bigaklayarak canini almistir
(URL 18). Sanatgt1, bu resimde, iizerinde bir miirekkep hokkasi, tity kalem ve birkag yazili kdgit pargasinin bulundugu
kiigiik ahsap masanin 6niinde Marat'nin kiivet i¢indeki 6liim anini etkili bir sekilde resmetmistir. Marat, 6lii olmasina
ragmen sol eliyle bir kagit tutmaya devam ederken bu kagitta sunlar yazilidir: “du 13 juillet 1793. Marie anne
Charlotte Corday au citoyen Marat. Il suffit que je sois bien malheureuse pour avoir droit a votre bienveillance.”
(URL19). Ayrica, Marat, kiivetin digina diismiis diger eliyle tily kalem tutmaya devam etmektedir. David, resminde
masanin ayagina yazdigi “A Marat David” ifadesiyle eserini Marat'ya adayarak onu, Sliimsiizlestirmistir. Ayni
zamanda sanatginin; renk, 1s1k ve form kullanimindaki cesareti; Marat'nin, kiivetin disina dismiis sag kolunun,
Michelangelo'nun Roma'daki Pieta heykeline olan benzerligi dikkat ¢ekicidir.

Fransa'da bu olaylar yasanirken, Ispanyol sanat¢1 Francisco de Goya, 18. yiizy1lin baslarindan itibaren ressam olarak
gosterdigi basarilart sonucunda 1798 yilinda sarayin bag ressami olarak atanmistir. Saray hayatinin yani sira giindelik
yasama dair de resimler yapmaktan hoslanan sanatg1, halkin arasina karismakta ¢ekinmemis, hatta 1808-1814 yillar
arasinda Napolyon ordularinin Ispanya’y1 isgali sirasinda yasananlarin canli bir tan1g1 olarak gérdiiklerini resimlerine
aktarmistir (Claudon, 1994:85). Sanat¢inin, Aklin Uykusu Canavarlar Uretir (Gérsel 8) metal graviirii, Los caprichos
adli 80 baskidan olusan bir serinin 43’iincii bakir levhaya ait etching ve aquatint tekniklerini kullanilarak
gerceklestirdigi bir baski resimdir. Burada sanatgi, icinde bulundugu dénemde ispanya’da yasananlara karsi
elestirisini sunmaktadir. Goya, resminde ¢ok net bir sekilde eger akil uyursa onu tehdit etmekten ¢ekinmeyen
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canavarlar tiirer demektedir. Burada masa, ¢alismaktan vazge¢mis bir aklin yatagidir. Bu yatak, ayn1 zamanda eger
bir vaz gegmislik yasanirsa sonrasinda tiireyen her seye de ev sahipligi yapmaktadir.

Gorsel 9. John Everett Millais, lorenzo ve isabella/ lorenzo and isabella, 1848-1849, kagit {izerine sulu boya, 51x36 cm,
walker art gallery, liverpool, uk, (URL 21).

John Everett Millais, 1848 yilinda Lorenzo ve Isabella (Gorsel 9) adli resmini yapmaya basladiginda yine ayni1 yil,
William Holman Hunt ve Dante Gabriel Rossetti ile On-Raffaellocu Kardesligini (Pre-Raphaelite Brotherhood)
olusturmak {izere bir araya gelmislerdir. On-Raffaellocu Kardeslik sanatgilari, sanatin, Raffaello sonrasinda
bozulmaya ugradigini diisiinerek sanatsal ilhamlarini Raffaello 6ncesine tasimiglardir:

...Raffaello, izdaslariyla birlikte, doganin “llkiisellestirilmesi’ni goklere ¢ikarmis ve giizellik adina gergegi feda etmisti.
Mademki sanatin yenilestirilmesi gerekiyor, dyleyse Raffaello’dan geriye, sanatcilarin “Tanrt katinda diiriist” sanat adami
sayildiklari, diinyanin zaferi yerine kutsal zafere inandiklari, dogay1 kopya etmek igin ellerinden geleni yaptiklar1 doneme
inmek zorunlulugu vardi (Gombrich, 1993:404).

Millais, Lorenzo ve Isabella adli resminde konusunu, John Keats'in, Boccaccio'nun Decameron‘undan esinlenerek
yazdig1 The Pot of Basil adli bir siirden almistir. Resimde derinlige uzanan bir masa ve karsilikli her iki tarafinda
oturan insanlar vardir. Hatta masanin uzunlugu ile figiirlerin yan yana oturuslarindaki mesafe, kafa karigiklig
yaratmaktadir. Sanat¢inin resmin gerisine dogru giden figiirler arasinda var olan sikigiklikla yaratmaya ¢alistigi sey,
Raffaello 6ncesi sanata gonderme niteligi tasimaktadir (Uner, 2013:53-54). Resmin genelinde huzursuzluk ve gerilim
hakimdir. Ozellikle 6n planda dért figiir arasinda gegenler, her an bir sey olacak duygusu yaratacak sekilde masadaki
herkesi tedirgin etmektedir. Masada olanlara gelinirse 6n sag planda, parlak kirmizi giysisi i¢inde Lorenzo askini,
Isabella’e, ikiye boliinmiis kan portakaliyla bir tabakta sunmaktadir. Isabella, onun bacaklar1 arasina sokulmus ve
sadakatin sembolii kOpegi tutarak karsidan gelen gerilimin tedirginligi iginde ona sunulan portakali kabul etmektedir.
Kan portakaldaki kirmizi, tutkunun ve dokiilecek kanin isaretidir. Masanin diger basinda Isabella’in iki agabeyi de
kirmizilar iginde oturmaktadir. Buradaki kirmizi, islenecek cinayetin bu ii¢ kisi arasinda gerc¢ekleseceginin olasiligini
izleyiciye diistindiirmektedir. Yine resmin solunda bir sahinin, pengeleri arsina aldig1 giivercin tiiylinii gagalamasi da
vuku bulacak cinayetin baska bir semboliidiir. Masanin solundaki agabeylerden biri, elinde tuttugu sarap kadehinin
arkasindan Lorenzo ve Isabella’yi izlemektedir. Digeri ise Sag ayaginin ucuyla kdpege dokunurken elindeki yemis
kiracagi tehditkar bir sekilde ileri uzatmakta jest ve mimigiyle gerilimi arttirmaktadir. Kirilan cevizin kabuklart
masaya dagilmis durumdadir ve tipki, hemen gerisinde sofraya dokiilen tuz gibi ugursuzlugun sembolii olmaktadirlar
(URL 22).
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Gorsel 10. Gustave Courbet, ressamin atélyesi/the studio of the painter, 1855, tuval {izerine yagli boya, 359x598 cm,
musée d'orsay, paris, (URL 23).

Courbet, bizzat adin1 vererek Le réalisme dedigi Gergekeilik akiminda 6gretici olanin, yalnizca doga oldugunu ilan
etmistir. Bu baglamda sanatg1, sadece gercegi arayan resimler yapmustir (Gombrich, 1993:402). Sanatg1, 1855 yilinda
Ressamin Atolyesi (Gorsel 10) adli eserinde kendisini resmin merkezine yerlestirmistir. Burada masa merkezden sag
koseye ¢ekilmistir ve tizerinde elinde tutugu kitab1 okuyan 19. yiizyilin en 6nemli sairi, sanat elestirmeni ve yazari,
Charles Pierre Baudelaire oturmaktadir. Baudelaire’in 6niinde bir ¢ift sanat sever segckin durmaktadir. Onlarin 6niinde
ise elestirmen Champfleury taburededir. Arkasinda pencerenin oniinde geng bir ¢ift, mekdndan bagimsiz kendi
diinyalar1 iginde resimlenirken 6zgiir aski temsil etmektedir. En arkadaki grupta ise profilden sakalli olarak
resmedilen kisi, sanat koleksiyoncusu Alfred Bruyas’dir ve onun hemen arkasinda en geride duran ise filozof
Proudhon'dur.

Courbet, tek 6gretmenim dogadir derken bir manzara resmi karsisinda kendini resimlemistir. Burada sanatg1 giindelik
hayat ile filozoflar, arkadaslar, sanat severler olarak ayirdig1 iki grubun arasinda kendini merkezde konumlandirarak
bir koprii gorevi iistlenmistir. Ona eslik esen ise tiim ¢iplaklig1 ve sefkatiyle hemen arkasinda ayakta duran ilham
perisidir. Elbiselerinden yoksul ve son derece giindelik hayatin gercegi olan bir ¢ocuk ise, resim yapan sanatgiy1
izlemektedir. Beyaz tiiylii bir kedi, Courbet’in ayaklar1 6niinde oynamaktadir. Alegorik bir resim olan bu eserde her
sey bir anlama sahiptir. Bu esasta resimdeki tuval ardinda akademik resmi temsil eden ve onu kinamak {izere poz
veren bir model, ayaklari altinda bir bas iskeletiyle durmaktadir. Ayni kinamaya, yerde gitar, hanger ve sapka da eslik
etmektedir. Yine bu béliimde; tiiccar, dilenci, rahip gibi giindelik hayatta siklikla karsilagilabilen siradan insanlara
yer verilmistir (URL 24).
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Gilintimiizde, 6zellikle siyasi alanda masanin etrafinda toplanma eylemi, uyum, anlagma ve is birliginin 6nemli bir
ifadesi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu toplantilar, farkli fikirleri dengeleme, tartisma yiirlitme ve ¢6ziim yollar1 arama
amacini tagimalidir. Bu baglamda masanin etrafinda bulusma, degisen diinya diizeni ve hizla gelisen olaylar
karsisinda etkili iletisim ve eylem platformu saglayabilir. Bu sembolizm, sadece siyasi arenada degil, is diinyasi,
kiiltiirel etkinlikler ve akademik g¢evreler gibi farkli alanlarda da kendini gostermektedir. Ayn1 zamanda, masanin
etrafinda toplanma, farkli perspektifler arasinda bir koprii kurma gerekliligini ifade etmektedir. Giindelik yagamin
siradan rutini i¢in de gegerli olan bu sembolizm hem 6zel hem de profesyonel yasamda masanin merkezi roliinii
vurgulamaktadir. Bu alan, hem toplantilar, goriismeler, is birligi hem de yaratici diisiincenin tesvik edildigi bir ortam
saglamaktadir. Masanin etrafindaki bu birlesim ayni zamanda kisilerin hirslarin1 da yansitabilir; insanlar, masa
aracihigiyla kisilik 6zellikleri ve mesleki hedeflerini sembolize ederek ifsa edebilirler. Okullarda ve evlerde masanin
islevleri egitim ve aile baglari baglaminda degisebilmektedir. Masanin etrafinda toplanma, 6grencilerin 6grenme
stireglerini yonlendiren ve ailelerin baglarini giiclendiren bir platform olarak rol oynayabilmektedir. Ayni sekilde,
resim sanatindaki masanin varligi da dikkate degerdir. Ronesans’tan Modern sanata kadar uzanan zaman diliminde,
masanin bu ¢alismada vurguya deger bir obje olarak goriilmesi, etrafinda bulunan topluluklar ve iizerinde yer alan
cesitli nesnelerle birlikte toplumlarin sanatsal, sosyolojik, ekonomik ve benzeri degisimlerini ifade etmede etkili bir
sembol haline gelmesinden kaynaklanmaktadir. Masanin etrafinda bulunan figiirler ve objeler, sanatginin se¢imleri
ve tasarimlariyla bir araya gelerek, toplumsal yapilarin evrimini, ideolojik degisimleri ve kiiltiirel doniigiimleri
anlatan zengin bir anlat1 ortaya koymaktadir. Bir resmin kompozisyonunda yer alan masa, sadece fiziksel bir obje
degil, ayn1 zamanda derin sanatsal ifadesinin de tasiyicisi olmaktadir. Masanin gevresinde bulunan figiirlerin diizeni,
iliskileri ve konumlari, resmin mesajin1 ve anlatisin1 sekillendirmektedir. Bu baglamda, resim sanatinda masanin
kullanimi, sanat¢inin amacina ve izleyiciye aktarmak istedigi temalara bagl olarak farkli anlamlar ve yorumlamalar
sunmaktadir. Ronesans donemine bakilirsa, nesneler diinyast Nominalizmle 6nem kazansa da geg¢mis aliskanliklar
ve kilisenin hakimiyeti altinda resimlerde gergek diinya icine, halen dini karakterler yerlestirilmektedir. Ronesans
sanatgisi keskin gozlem giiciinii ortaya koyarken 6rnegin bu donemin 6nemli ressam1 Leonardo da Vinci, Son Aksam
Yemegi adli resminde tuvale yatay tuttugu masanin kenarina en gergekgi sekilde Isa ve havarilerini resimlemektedir.
Ayni sekilde, ortiisiiyle masay1 ve iizerindeki nesneleri sembolik anlamalarini sakli tutarak, ancak gergekliginden
feragat etmeden yansitmaktadir. Resim, yemekhanenin devamiymis gibi bir yanilsamaya sahiptir ve sanat¢1, masa
sayesinde gercek ile kurguyu birbirinden ayirmakta, boylece dini karakter ete kemige buiriinmekte ve izleyicide
ulviliklerini devam ettirmektedir. Bosh ise masanin direkt ahsap yiizeyine Tanrinin goziinii resimleyerek higbir
giinahm gézden kagmayacagi vurgusu i¢inde masaya oturan kisinin kendisine giinahkar olup olmadiginin sorgusunu
yaptirmaktadir. Yine Rubens de Barok anlayisin geregi olarak masay1 resim yiizeyine diyagonal yerlestirerek
cevresine kuskunun, saskinligin ve iizlintliniin vahameti i¢inde havarileri ve Mesih’i oturtmus; Mesih’in 15181ndan
yiiziinii ¢evirmis Yahuda’yi izleyici ile kurdugu goz temasi ile resimlemistir. 17. yiizyilda sanattaki hakimiyet
kiliseden burjuvaya ge¢mis ve sanatin merkezi Hollanda’ya kaymistir. Hollandali bir sanatgi olan Rembrandt,
kumasgilar loncasinin komite tyelerini tasvir ettigi resminde bir Usak halisi serili masanin etrafina 6nceki
anlayislardan farkli olarak bu diinyaya ait alti insan figliriinii yerlestirmistir. Ticaretin getirdigi olanaklarla
zenginlesen burjuva, kapitalist ¢ikarlarini Kalvinizm ile bulusturmus ve bu diinyaya ait zevklerin bu diinyada
yasanmasina inanir olmustur. Artik sahip olunan diinyevi varlik, bir inan¢ baglaminda fani olundugu unutulmadan
masa lizerinde sergilenmektedir. Goya ise doneminde yasananlarin canli tanig1 olarak uyuyan aklin yatagi olarak
konumlandirdigi masa ile eger akil uyursa her tiirlii felaketlerin yasanabileceginin uyarisin1 yapmaktadir. Oysa John
Everett Millais’de masa, sunulan ask ile ona tezgahlanan bir komplonun yatagidir. Courbet, Gergekgilik akiminin
onemli bir temsilcisi olarak merkezden kenara ¢ektigi masaya ne dini ne de burjuva bir karakteri yerlestirmistir. O
masaya, doneminin en 6nemli sairi, sanat elestirmeni ve yazari, Charles Pierre Baudelaire’i oturtarak resminde
tarihsel bagka bir akis1 belgelemektedir.
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