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oz

Theophile Gautier 1852’de, Marsilya’dan bir vapura biner. Once izmir’i gezer, ardindan
istanbul’a gelir. Istanbul’da kaldigi yetmis giin boyunca (zerine yerli kiyafetler giymek ve
sehrin Gcra mahallelerinde gezmek suretiyle yerli hayatin tadina varir, insanlarin igine
karisir. Onlarin zevk ve kiiltiriinii deneyimler. Bu zevklerden biri de yangin seyretmedir.
Ahmet Hamdi Tanpinar, Gautier’i okumus ve 6zimsemis bir aydin olmakla birlikte, iyi bir
yangin seyircisidir. Buna dair ipuglarini hem Bes Sehir’de hem de bazi kurmaca eserlerinde,
paragraf aralarinda vermistir. Orhan Pamuk ise hem iyi bir Gautier hem de iyi bir Tanpinar
okuyucusu olmasinin yani sira, ayni zamanda yangin seyretmeyi kendine zevk edinmis bir
kimsedir. istanbul Hatiralar ve Sehir adli eserinin yani sira, Masumiyet Miizesi’'nde de bu
tuhaf zevke dair izlenim ve duygularini paylasir. Bir insanin, yangin gibi bir felaketten zevk
almasi, onu izlerken mutlu olmasi, basta anlasilacak bir sey degildir. Ancak ¢ogu insan,
belki de nefsine uyarak yangin seyri sirasinda, hayatin siradan halinden uzaklasildigindan
ya da kendisine o anda bir zarar gelmemis olmasinin verdigi rahatlik ve giivence ile bu tip
felaketlerden hoslanir. Bunlardan, bir sugluluk duygusu esliginde estetik bir zevk de duyar.
Glzel sanatlarda “yikim estetigi” adi verilen bu estetik, dehsetin seyirlik bir imgeye
donidsmesinden baska bir sey degildir. Bu yazida, 6nce yikim estetiginin ne oldugundan
bahsedilerek bu ¢ yazardaki yangin seyretme zevkini anlamak igin gayret edilmistir.
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ABSTRACT

Theophile Gautier boards a ferry from Marseille in 1852. First he visits lzmir, then he
comes to Istanbul. During the seventy days of his stay in Istanbul, he gets a taste of the
local life and mingles with people by wearing local clothes and walking around the remote
areas of the city. Experience their taste and culture. One of these pleasures is watching a
fire. Although Ahmet Hamdi Tanpinar is an intellectual who has read and internalized
Gautier, he is a good fire watcher. He gave clues about this both in Five Cities and in some
of his fictional works, between the lines. Orhan Pamuk, besides being both a good Gautier
and a good Tanpinar reader, is also a person who enjoys watching fires. In addition to his
Istanbul Memories and the City, he also shares his impressions and feelings about this
strange taste in the Museum of Innocence. It is not something that can be understood at
first, for a person to enjoy a disaster such as a fire and to be happy while watching it.
However, most people enjoy such disasters with the comfort and reassurance that
perhaps they have moved away from the ordinary state of life by obeying their own selves
or that no harm has come to them at that moment. He feels an aesthetic pleasure,
accompanied by a sense of guilt. This aesthetic, which is called “aesthetics of destruction”
in fine arts, is nothing but the transformation of horror into a spectacle image. In this
article, an effort was made to understand the pleasure of watching the fire in these three
writers by first talking about what the aesthetic of destruction is.
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GiRiS

Eski istanbul dendiginde akla ilk gelen olaylardan biri de yanginlardir. Birbiri istiine ¢ikan, bir yigin kiiciik biyik
yanginlar ylziinden sehir, otuz kirk senede bir yeni bastan yapilir. Hali, kumas, kirk, sanat esyasi, yazma kitap,
micevher ise her yanginda kaybolan servetlerdendir. Bltiin bunlara ragmen, uzun siire ne kagir binanin zarureti

kabul edilir ne de sokaklarin aralari agilir. Hatta hazir firsat eldeyken sehri bu sikintidan kurtaralilm demek

kimsenin aklina gelmez (Tanpinar, 2017: 158-159).

Evlerin ahsap olmasi dolayisiyla, ¢ok cabuk ortaya gikan, ¢iktiginda da séndiirmesi pek giic olan yanginlar, her
zaman istanbullular igin sikinti olmustur. Oyle ki eski istanbullular, geceleri bir korku ve Urperti icinde yatarlar.
Yangin, her trli emniyetsizligi ile evindeki sehirliyi bir dag yolcusu uyanikligi icinde yasatir (Tanpinar 2017: 128).
istanbul’da pek ¢ok saray, konak ve malikane, bazisi ocak isyanlarinin sebep oldugu ve bes alti yil aralikla cikan

bu yanginlarda yanar. Yangindan kurtulanlar ise bir middet sonra harap olur (Tanpinar 2017: 158).

Sadrazam Damat ibrahim Pasa tarafindan, Yeniceri asker ocagina bagli olarak, ilk resmf itfaiye teskilati olan Yangin
Tulumbacilari Ocagi kurulmus, bunun basina da aga unvaniyla Davud getirilmistir. itfaiye vazifesini de géren ocak,
bazen yanginlara tamamiyla lakayit kalir, sehrin yanisini rahatga seyreder. Zaten, ¢ogu zaman da soygunculuk
ylziinden yangin unutulur. insanlar, yangini séndiirmek yerine, yagma ile mesgul olur. Bazen de yangini ¢ikaran,
ocagin kendisi olur. 1826’da Yenigeri Ocagl’'nin ortadan kaldiriimasi sonrasinda ¢ikan bir iki yangin bu cinstendir

(Tanpinar 2017: 158).

Tulumbacilar s6z konusu edilmisken yangin seyretme zevkinin yani basinda, yangin séndiirme zevkinden de s6z
etmek gerekir. Tulumbacilar icin yangin, tuhaf bir sekilde cezbedici bir seydir. Tulumbacilik, aslinda nihilizmini
sonuna kadar korumus bir sehir kabadayiligidir. Zamanin genglerini sarmis bir heves olmaktan g¢ok bir sevdadir.
Bu meslek, zamaninda pek cok istikbali parlak olan genci cezbetmis ve isinden gliclinden alikoymustur (Celik

2011: 18-19).

Yirminci ylzyilin baslarina degin, istanbul halkinin her yangin cikisinda, sel baskinlarina ugrayan Edirne’yi de
animsayarak “Edirne sudan, istanbul atesten batacak!”” demesi ve padisahlarin payitaht edindikleri bu iki sehirde
bir ugursuzluk olduguna inanmasi, kuskusuz yangin karsisindaki ¢aresizligin bir ifadesidir. Halk, yangindan ancak
Allah’in lutfuyla kurtulacagina inanmis, bu inangla da evlerinin sacaklarina “Ya Hafiz” levhalari asmayi, evin
cevresinde titsiler gezdirmeyi, atesin dokunmayacagina inanilan tiirbelere, yatirlara yakin yerlerde oturmayi,
daha gercekgi bir yaklasimla da cesme, hamam ve sarniglar civarinda ev edinmeyi tercih etmistir. (Sakaoglu 1994:

428).

Cilt/Volume: 8

I'a turc a Sayi/lssue:3

Yaz/Summer 2022

Jeurnal of Turkish Language and Literature


mailto:derya.kilickaya@kocaeli.edu.tr

Derya KILICKAYA, Yikim Estetidi Baglaminda Gautier, Tanpinar ve Orhan Pamuk’ta Yangin... -1933 -

Yanginlarin bu kadar sik ¢ikiyor olmasinda tek sebep, ahsap binalar degildir. insanlarin kayitsizca davranmasi,
gerekli tedbirlerin alinmamasi ve rahatlik, yanginlarin c¢ok sik gériilmesinin nedenlerindendir. istanbul
yanginlarinin sebeplerine genel olarak bakildiginda, han ve bekar odasi gibi yerlerde oturanlarin ocak ve mangal
kullaniminda dikkatsiz davranmalarinin biyik payr oldugu goriliur. Vefa Meydani’'ndaki Vefa Hani’'nda, 1846
yilinin sonlarinda ¢ikan yangin, bunlardan birisidir. Bu yanginda, bir oda yanmis ve etrafina yayilmadan
sondirilebilmistir. Ayni glinlerde, Davudpasa’daki Kamil Efendi Hani’'nda, bir yangin daha meydana gelmis ve
sorusturma sonucunda her iki yanginin da buralarda yasayan bekarlarin, mangallari iyice séndiirmeden odalari
terk etmelerinden kaynaklandigi anlasiimistir. Bunun lzerine hiikimet, yeni bir diizenleme ile isi sistemlerini
dikkatsiz kullanarak yangina sebebiyet veren kimselerin, han ve odalardan gikariimasini, bu tiirli yerlere alinacak
kiracilarin kefillik usuliyle yerlestirilmesini ve buna uymayan han yetkililerinin gérevden uzaklastiriimasini karara
baglamistir. Bu dénemde, meydana gelen yanginlar igin tutulan jurnaller, afetin kot niyetten ziyade, kigiik
dikkatsizliklerden kaynaklandigini ortaya koymustur. Mesela kimi, evinin Ust katinda tavaya yag koyarak kendisi
asagl iner. Baska islerle mesgul oldugundan, yag parlayip yangin gikarir. Bazisi da yaktigi mum ve kandile dikkat
etmez. Mumun kivilciminin sigramast ile yangin vuku bulur. Onem vermeme nedeniyle binlerce ev kiil olur, nice
insan hayatini kaybeder. Sultan Abdiilmecid D6nemi’nde yayimlanan tenbihnamelerde bu tiir dikkatsizliklerden

sakinilmasina, ocak ve baca temizliginin ihmal edilmemesine vurgu yapilmaktadir (Kuzucu 2009: 572-573).

istanbul 1509’da, depremle sarsilinca ahsap bina, sarsintiya olan dayanirligi nedeniyle ézellikle tercih edilir hale
gelir. Ancak, on dokuzuncu ylzyilin ikinci yarisinda meydana gelen Hocapasa ve Pera yanginlari, kagir bina insa
etmek (izerine ¢alismalarin hizlandiriimasina neden olur. 10 Temmuz 1894 tarihli “Biiyiik istanbul Depremi”’nden
sonra ise kagir binanin insasi sirasinda destekleyici demir kiris ilave edilmesi s6z konusu olmustur. Bunun yaninda,
Frenk tuglasi kullanimini da artiran bu depremle birlikte, ahsap bina insa etme gelenegi pek hatirlanmaz olur

(Schild 2014: 128). Boylelikle, yanginlar eskiye nazaran daha az ¢ikmaya baslar.

1. Felaketi Seyretme Zevki ve Yikim Estetigi

"Kendisi tehlikeden ne kadar uzak olursa olsun hig kimsenin, Avrupa ve

ingiltere'nin gururu olan bu soylu baskenti yangin ya da depremden mahvolmus bir

halde gérmek isteyecek kadar koétiiciil oldugunu sanmiyorum. Ama béyle dliimciil

bir felaketin oldugunu farz edin; yikintilari gérmek igin dért bir yandan ne ¢ok insan

gelecek ve bunlarin arasinda Londra'nin ihtisamli halini hi¢ merak etmemis ne g¢ok

insan olacaktir!"

(Edmund Burke’den aktaran Erden 2016: Il1).

Siddet ve yikinti imgelerinden, seyirlik birer goriintl olarak duyulan haz ve bu imgelerin sanat yapitlarinda ele
alinmasi yikim estetigini dogurmustur. Trajedi ve dehsetin, eserin estetigi icinde seyirlik birer imgeye déniismesi,

kurbana haksizlik ya da gercekte yasanan siddeti yansitmaktan ¢ok uzak goérilebilir. Bununla birlikte, bu durum

¢ogu insan icin engellenemeyen bir haz alma ve zevk duyma climbisiine donisir. Bu yizden de Thomas de
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Quincey, oldiirtlen insan igin yapilacak hicbir seyin kalmadigl noktada ya da yanginin séndirtlmesi icin olay
yerine itfaiye geldigi anda, artik bu seyirlik gériintiiden kagilamayacagi gerceginden bahsetmistir. Oliim veya
yangin gibi korkung karsilanan olaylar, begeni yargilari agisindan ele alindiginda haz veren birer gorintiiye
doénusebilir (Erden 2016: 9). Edmund Burke de felaket gorlntilerinin insan i¢in her zaman begeni duygularina
hitap eden seyirlik birer goriinti oldugunu iddia etmistir: “Alsilmadik ve keder verici bir felaket kadar istekle
pesine distliglimlz bagka bir manzara daha yoktur; dyle ki, talihsizlik ister géziimizin oniinde ister geri dénip
baktigimiz tarihte olsun, bize her zamana keyif verir” (Aktaran Erden 2016: 9). Yikimdan ve yok olustan haz alma,
ahlaki ve vicdani bir sorgulama yasatma potansiyeline sahip olsa da yikim estetigi olarak adlandirilabilecek estetik
bir hazdir (Erciyes Tosun 2021: 629). Susan Sontag yikim estetigini, yikima yol acarken ve kargasa yaratirken
gozlenen glizellikler olarak degerlendirir. Kisacasi yikim estetigi kirilmig, yikilmig, imha edilmis, ¢cokmus seylerde
glzellik ve cekicilik bullmaktir. (Erciyes Tosun 2021: 630). Kant’in estetik Gzerine yaptigi degerlendirmelerde ise
yikim estetigi ile baglantili olarak glzellik ve ylicelik duygulari 6n plana ¢ikmaktadir. Kant’a gore, felaket tasviri
korku iceren bir zevk uyandirir (Erciyes Tosun 2021: 631). Yikici bir eylemin zevki, 6ncelikle maddenin hizli
donlisimi sirasinda meydana gelen gorsel, isitsel ve dokunsal uyaranlardan tirer. Bu, yikim eglencesinin en
yogun oldugu zamandir. Bu zamanda meydana gelen sireg, estetik teoriyi iceren degiskenlerin kullanimi ile
tanimlanabilir. Buyuklik, karmasiklik ve beklenmediklik gibi degiskenlerin varligi veya yoklugu imha-yikim
sirecinin az veya ¢ok zevkli, haz verici olup olmadigini belirlemektedir (Erciyes Tosun 2021: 636). Thomas De
Quincey, komsunun evinde ¢ikan yanginla ilgili soyle der: “Ne olursa olsun, olay bir felaket sayip bir kez Gzlintl
borcumuzu 6dedikten sonra, kaginilmaz bigimde ve hi¢ ¢ekinmeksizin, bir sahne gosterisiymis gibi seyretmeye
devam ederiz” (Aktaran Erden 2016: 13). Benzer bir duyguyu Orhan Pamuk soyle dile getirir: “Felaketlerle ilgili
bu sucluluk duygusu bende onlardan kagip uzaklasmak istegini degil, tam tersi, felaket yerinde bulunma, tanik
olma dirtlstini harekete gecirirdi” (Pamuk 2021: 198). Yanginlar ise glinlin hangi saatinde olursa olsun, daima
kalabaligin merak ve tecessiisiinii mucip olmustur. Eski istanbul yanginlari, mahseri andiran bir eglence telakki
edilirdi. Bu eglenceye, toplumun her kesiminden insanlar farkh amaglarla katilirdi. Halk, sonunda zevk almis bir
sekilde eglencesini nihayete erdirirdi. Bu insanlarin iginde pasalar, yagmacilar, hirsizlar, cocuklar ve genel olarak
meraklilar yer alirdi. Bu insanlarin hepsi, yikim estetigi denen kavramdan habersiz bir sekilde, yanan ve yikilan

seyde bir giizellik gérme pesinde olmuslardir.?

1 insanlar, yangini sadece “giizellik” gérmek maksadiyla degil de bir “Oh olsun!” duygusuyla da seyredebilmektedirler. Bu
durum, “Homo Homini Lupus” yani “insan, insanin kurdudur.” felsefesiyle agiklanir. Bu bakis agisiyla bir yangini seyreden
kisinin psikolojisini anlamak maksadiyla, Sadettin Okten ile Kemal Sayar'in Erkam Radyo’daki bir sohbetinden su bélimii
aktarmak konuyu anlamak igin iyi bir 6rnek olabilir: “Kemal Sayar: - Sadece Kaliforniya eyaletinde milyonun lzerinde evsiz
var. Yani altta kalanin cani giksin felsefesine donlslyor bu Homo Homini Lupus, insan insanin kurdudur felsefesi. Sadettin
Okten: - iste bu pandemi ¢ok giizel onu gdsterdi bize. Kemal Sayar: -Altta kalan zaten bunu hakediyordur. insana diisen giiglii
olmaktir. Baskalarinin ramina yiikselmektir, ylkselirken kimsenin elinden tutmamaktir felsefesi maalesef. Hakk’in gliciini
degil, glicin hakkini kutsuyor. Gilicin hakkini kutsadigi i¢in de toplumda dislanmiglar, ezilmisler, kusulmuslar, bir kenara
itilmisler, itlaf edilebilir, yok sayilabilir insanlar tiiremis oluyor, kiymetli hocam. Sadettin Okten: - Halbuki o insanlara
yiikselenlerin ciddi manada ihtiyaci var. Herkes ¢ok yliksek seviyede olsa tiretenler mali kime satacaksiniz, nasil yasayacaksiniz,
hizmetleri kim gorecek? Siz boyle sdyleyince aklima eski yillardan bir resim geldi. Bir zamanlar teknoloji tarihi ¢alisiyordum,
okuyordum bir seyler. iste 1800’lerin basi Manchester. Malum ingiltere’de Sanayi Devrimi’nin basladigi bélgelerden bir tanesi.
iste Bristol, Manchester, Leeds ve Londra gevresi. Bir yangin oluyor, bir fabrika yaniyor, bir kumas fabrikasi. Tabii fabrikator
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2. Theophile Gautier’de Yangin Seyri

On dokuzuncu yuzyilin ortalarindan itibaren, sehre gelen Batililar tarafindan da ilgi ¢eken yangin seyretme
eglencesi, seyahatnamelere kadar girmistir. istanbul’u ziyaret eden Avrupali seyyahlarinin belleklerinde yangin
kulelerinden yiikselen “istanbul, yangin var!” uyarilari ve gong sesleri 6zel bir yer edinmis ve seyyahlarin
yayimladiklari seyahatname ya da ani kitaplarinda yanginlara mutlaka genis yer verilmistir (Alpan 2021: 225).
Tanpinar’in belirttigine gére, bazi ecnebi seyyahlar yangin meraklisi idiler. 1ll. Selim zamaninda istanbul’a gelen
James Dallaway’in, bunu Constantinople Ancient and Modern With Excursions to the Shores and Island of the
Archipelago and to the Troad isimli eserinde agikga itiraf ettigi bilinmektedir. Tanpinar, Dallaway’in bunu agik¢a

bildirirken pek az seyin bu kadar giizel oldugunu soyledigini belirtir (Tanpinar 2017: 162).

1852’de istanbul’a gelen yazar ve elestirmen Theophile Gautier, sehirde iki ay boyunca kalir. izlenimlerini 6nce
calistigl gazetede tefrika eder, ardindan yazdig1 Constantinople isimli kitabiyla, basta Yahya Kemal ve Tanpinar
olmak Uzere, Istanbul yazarlarini gok etkiler. Oyle ki Orhan Pamuk’a gére, Yahya Kemal’in hayranlik duydugu
Theophile Gautier’den Tanpinar, manzarayi kelimelerle anlatmayi 6grenir (Pamuk 2021: 111). Bu iki yazar igin
Gautier’i bu kadar énemli yapan sey ise seyyahin sehrin “kulislerine” girmesi, kenar mahallelere, yikintilara,
karanlik ve pis sokaklara sokulmasidir (Pamuk 2021: 212). Bilhassa istanbul’un manzaralarinin, sehrin
gortinlisiinlin “bir yigin 151k oyunu” halinde degistiginin farkinda olan Tanpinar, Gautier’in dilinden ve dikkatinden
cok sey 6grenmistir (Pamuk 2021: 214). Tanpinar, Gautier okuyarak sehrin (icra mahallerinden, yikintilardan,
izbelerden ve sehir surlarinin garpici gériintlsiinden 6grendigi melankoliyi yerli bir hiizne gevirir ve bu hiizni yerli
bir manzaraya tasir (Pamuk 2021: 233). Pamuk, bu kitabin on dokuzuncu yiizyilda istanbul hakkinda yazilan
kitaplar icinde, italyan yazar Edmondo de Amicis’in Milano’da yayimlanan Constantinopoli’sinden sonra en iyisi

oldugunu ifade eder (Pamuk 2021: 211).

Gautier, kisa slre zarfinda tam bes yangina sahit olur ve bunlari seyahatnamesinde keyifle anlatir. Bunlardan ilki
Kasimpasa yanginidir. Gautier bir giin, Beyoglu’nda bir mezar Ustline oturup siir yazarken servilerin arasindan
mavimsi bir dumanin ¢iktigini gorir. Yere disirilmek suretiyle halkin ayaklari altindan ezilmekten korkarak
Beyoglu sirtlarina gikar. Bir mezarin (stline oturur. Beraberindeki Tiirk, Rum ve Frenk ahaliyle birlikte hazin

gorinimi seyretmeye baglar:

“Oglenin yakici 1sinlari Kasimpasa’nin kahverengi kiremitleri, katranli tahtalar tizerine, diklemesine
diisiiyordu; evler havai fisekler patliyormus gibi teker teker yanmaya baglamisti. ilkin, bir araliktan,
beyaz bir dumanin giktigl géruliyor; bu dumandan sonra kizil renkte bir alev dili uzaniyordu. Daha
sonra ev kararmaya, oencerelerden kizilliklar fiskirmaya baslyor ve birkag dakika iginde ev, kiilden bir

duman arasinda glriyuveriyordu” (Gautier 2018: 243).

¢ok endise icinde. Komsu fabrikanin sahibi gilerek ve zevk icinde bu yangini seyrediyor ve diyor ki ‘Oh, bir rakip azaldi, bir
rakip tasfiye oldu, elimine oldu’ diyor. Beni ¢ok dehsete dislirmisti bu hadise ama tabii sonra vesaireyi okuyunca bunun gok
reel bir sey oldugunu gérdiim ve bu noktada resim tamamlandi” (Okten; Sayar 2021)
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Seyir meraklisi Gautier, giindiiz yanginini gérmustir. Sirada, gece yangini vardir. Gautier, Tepebasi’'ndan Hali¢’in
karsi kiyisinda cikan gece yanginini seyreder. Once, bir kayik tutarak yangin yerine gitmek ister. Ancak, yanindaki
istanbullu arkadaslarindan biri, Galata Kulesi’nin tepesine cikarak yangini oradan seyretmeyi teklif eder. Kulenin

tepesine cgikarlar, karsi yaka tamamen gériinmektedir:

“Yangin, zeytin ve i¢ yaglari satilan bir diikkanda ¢ikmisti; deniz kiyisindaki bu yapilari saran alevler,
sulardaki akisleriyle gifte bir yangin etkisi uyandiriyordu. Alevler iginde kalmis evler, parlak delikler
arasinda beliriyordu. Dalgalarin hareketleriyle kirilan kizil akisler Halig sularinda yayiliyordu. Alevler,
akil almaz yiiksekliklere kadar uzanoyor, yaktiklari maddelerin cinsine gére kirmizi, mavi, sari ve yesil
renklere birinlyorlardi. Bir havai fisegin altin ve giimis yagmurunu andiran binlerce kivilcim ve ategsli
fitiller havada ugusuyor; aradaki uzakhga karsin, yanginin gatirtilari bize kadar geliyordu” (Gautier

2018: 245)

Gautier, seyrettikleri gériintiiniin korkuya disilren, korkung, dehsetli bir manzara oldugunun farkindadir. Ancak
bununla birlikte, bu gérinimin harika bir gizellik oldugu gercegini de itiraf eder. Bu ylzden de Gautier ve
arkadasl, giysilerinin ince olmasina aldirmadan ve gozlerini ayirmadan bu seyre dalarlar. Clinkd bu bir “gtizellik”tir
ve bu manzara, Platin Kulesi’nden Roma’nin yanisini seyreden Neron’u affettirmektedir. Gautier’'e gére bu
yangin, harikulade bir tutusma ve alevlenmedir. Bu, yiiz kat giiclendirilmis dogal bir havai fisek ciimbiistidiir. Oyle
ki gorulen 151k ve golge oyunlarini higbir resim teknigi canlandiramaz. Gautier, umursamaz bir sekilde ve
kederlenmeden, zevk iginde bu yangini seyredebilmesini ise sdyle agiklar: “Bizse o yangini ¢gikarmanin vicdan
azabini yasamadigimizdan, bdyle bir felaket karsisinda UzlUlmekle birlikte, sanat¢i olarak zevkle
seyredebiliyorduk” (Gautier 2018: 246). Gautier’in gordigu lGglincl yangin ise Beyoglu’'nda ¢ikar. Gautier, Dogu
sogukkanhliginin ve umursamazhginin giizel bir 6rnegini bu yanginda gérdigiini ifade eder. Beyoglu’nda bulunan
bir tekkenin seyhi, alevler yiirdiigii halde, bir halinin Ustline oturmus, cubugunu tittirmektedir. Ancak
mahallenin geri kalani Hristiyan’dir ve onlar, Tirkler gibi tevekkiil gosteremezler. Orhan Pamuk Gautier’in,
Tirklerin yangin felaketi karsisinda gozyasi dokmedigini, boyle durumlarda ¢ok aglayan Fransizlarin tersine vakur
davrandiklarini, ¢linkii onlarin kaderci olduklarini sdylemesi karsisinda sdyle der: “... bu goriise hi¢ hak vermesem
de ¢ok biyiik bir haksizliga ugradigimi diisinmem. Ama bu akla inanacak Fransiz okurlarinin istanbullularin yiiz
elli yildir neden hiigziin duygusundan kurtulamadiklarini anlayamayacaklarini hissederim” (Pamuk 2021: 228). Bu
yanginda, Gautier icin alimh ve gbz alici goriinen sey ise bahsi gecen tekkenin bahgesindeki servilerin
gorinistdir. Alevlerin etkisiyle kuruyan ve sararan, yedi kollu samdanlar gibi yanmaya baslayan bu serviler,

Gautier icin glizellikleri ile dikkat cekerler (Gautier 2018: 247).
Uc dért gece sonra, Beyoglu bir daha yanmaya baslar. Bu, seyyahin gérdigii dérdiincii yangindir:

“Kibrit gibi tutusan yirmi kadar ev, Ustlerine bol bol dokilen sulara karsilik, gecenin mavi gogiine
kivilcimlar ve ategsli fitiller yagdirdi. Beyoglu’nun Cadde-i Kebir’i korkung bir durumdaydi; omuzlarina
tulumbalari alan sakalar gruplar hélinde kosar adim gidiyor ve ne pahasina olursa olsun yollarindan
sasmamak emri aldiklarindan ayaklari altina gelen her seyi devirerek kosuyorlardi; arkalarinda sert

yuzli bir strd usagi sirikleyen ath ‘musir’ler, ressam Descamp’in Tirk Devriye Kolu tablosunda
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gorildiigu gibi, mesalelerin etkisiyle duvarlar Gstlinde garip golgeler olusturuyorlar; ayak altinda kalan

kopekler aci aci inleyerek surtler halinde kagisiyorlardl” (Gautier 2018: 247).

Tasidigi esyalarin yiikleri ve paketleri altinda iki biikliim kalan erkek ve kadinlar vardir. Seyisler ise korkmus atlarini
dizginlerinden ¢ekmeye achsirlar. Biitlin bu olaylar, Gautier icin korkuya distiren, korkung haller olmakla birlikte,
ayni zamanda aci gizellikte bir tablo gériinimindedir. Gautier, yangin seyrine giden bir Batilidan ziyade, yangini

bir eglence olarak géren istanbullu bir sair gibidir (Teoman 2006: 25).

Gautier’'in ayni hafta icinde gérdiigi besinci ve son yangin ise Samatya yanginidir. iki bin bes yiiz kadar
evin yer aldigi Samatya icin Gautier, sunlari soyler: “Her an, sehrin bir yéntndeki gk kizillasiyor ve Seraskerlik
kulesi durmadan sepetini ya da fenerini asiyordu; sanki yangin canavari mesalesini sirekli sehir Ustiinde
dolastiriyordu” (Gautier 2018: 247). Bu yanginlar, neye yol agarsa agsin elbette soner. Tim bu felaketler ise

umursamazlik denen ve yasamak icin insanlarin muhtag oldugu o aldiris etmeme hali sayesinde, unutulup gider.
3. Tanpinar’da Yangin Seyri

Tanpinar’in kendisi de bir yangin seyircisidir. Biri, kendi mahallesinde olmak Uizere birkag yangin seyretmistir ve
bunun bir “zevk” oldugunu kabul eder. Bunu sdylerken de tipki Gautier gibi Neron’u hatirlar. Yani, Bes Sehir
kitabinin “istanbul” kisminda, o da Gautier gibi bu zevki Neron’un aldigi zevke benzetir: “isin igindeki trajik tarafi
disinmeden konusmak imkani varsa basta Neron olmak Ulzere biitlin bu acayip zevkin amatérlerinin pek de
haksiz bulmadim diyebilirim” (Tanpinar 2017: 163). Orhan Pamuk’a gére, Osmanh kiltirinin yikilip gitmesine
dertlenen ve bu konuyu en derin ve ruhsal boyutlariyla romanlarinda isleyen Tanpinar’in bile, eski ahsap
konaklarin yanigini seyretmekten zevk almasi tuhaftir: “Daha da tuhafi, birkag sayfa 6nce Tanpinar’in ‘Géziimiziin
onilinde saheserler birbiri ardinca suya diismis kaya tuzu gibi eriyor, kiil, toprak yigini oluyor.” diye ictenlikle
kederlenmesidir” (Pamuk 2021: 198). Tanpinar, seyrettigi son yangini ise unutamaz. Bu, hazin bir yangindir. Bir
gece, Cihangir sirtlarinda eskiden Sabiha Sultan Yalisi ve Meclis-i Mebusan olan Giizel Sanatlar Akademisinin

yanisini seyreder. Pamuk, Tanpinar’in tam olarak yangini nereden seyrettigini ise soyle agiklar:

“Tanpinar o zamanlar 1950’lerde dedemin yaptirdigi ve benim Sovyet savas gemisini saydigim
apartman ile ayni sokakta bulunan, Cihangir'de, Tavuk Ugmaz Yokusu’ndaki evinden, eski Sabiha
Sultan Yalisi ve Osmanli Meclis-i Mebusan’i olan ve kendisinin de hocalik ettigi Guzel Sanatlar

Akademisinin ahsap binasinin yanisini seyretmisti” (Pamuk 2021: 198-199).

Bu yangin, icindeki eserlerin yok olusu nedeniyle, yazarda hiizne sebep olur. Ancak okuyucuda, diger taraftan da
bir saatten fazla sliren ve bir yigin infilakla etrafini kivilcem yagmuruna bogan bu yangindan keyifle bahsettigi
izlenimi uyanir. Pamuk’a gore belki de Tanpinar, bu tutarsizhigi hafifletmek icin eski yanginlari seyretmeye merakli
Osmanl pasalarini anlatmistir. Onlarin yangin seyretmeye giderken yanlarina aldiklari seyleri, tuhaf bir sucgluluk

duygusuyla tek tek saymistir (Pamuk 2021: 199).

Tanpinar, yangin seyretme zevkinin Tanzimat’tan sonra istanbul’da sehirli arasinda bayagi bir cesit “zevk” olarak

basladigini ifade eder. Sadece zevk alabilmek icin yangin seyreden insanlari “amator” kelimesiyle karsilayan
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Tanpinar, bu amatérler arasinda pasalarin ve beylerin de bulundugunu belirtir: “iclerinde arabasini kosturarak
gidenler, yanlarina Gslimemek icin mevsimine goére sirtlarindaki kiirkten baska battaniye gotlrenler, kaminota
denen ispirto lambalari ile kendilerine seyir esnasinda kahve hazirlatanlar bile vardi. Benim g¢ocuklugumda
Sehzadebasi’nda epeyce itibarli bir pasa boyle ati ve arabasiyla yangina gidenlerdendi” (Tanpinar 2017: 162).

Tanpinar’in belirttigine gore bu pasa, kahve degil de cay meraklisi oldugundan arabasinda semaver bulunurmus.

Tanpinar, Muallim Naci'nin de bu amatérlerden oldugunu disinmektedir. “Eyledim icad bin yangin bir
atespareden” misrasina; Atespdre, Serdre eserlerinin isimlerine ve siirlerinde gegen yangin ve ates kelimelerinin
sikhgina bakarak Tanpinar, Muallim Naci'nin de yangin seyrine ¢ikanlardan oldugunu tahmin etmektedir
(Tanpinar 2017: 162). Yine, Zehra ve Karabibik eserlerinin sahibi Nabizade Nazim ile ismail Safa da Tanpinar’in
duyduguna gére, Abdilhamit Dénemi’nin taninmis amatdrlerindendir. Oyle ki Tanpinar ismail Safa Bey'in,
Recaizade Ekrem Bey’in istinye’deki yalisinda misafir kaldigi sirada, gece yarisi cikan bdyle bir yangina gitmek igin
ev sahibini epeyce zorladigini birkag¢ kisiden isitmistir (Tanpinar 2017: 162). Tanpinar, bu yangin seyretme
zevkinden sadece, “Karsimda yangin olsa isitsam viicudumu” misrasinin kalmasindan dolayi Gzglindir. Bu misra,

sairin 17 Subat 1898’de yazdig1 “Sefalet-i Baride” siirinde geger (ismail Safa 2019: 344).

Tanpinar’a gore, Namik Kemal’in Cezmi isimli eserindeki, sahsi misahadenin hissesi bilinmeyen yangin tasviri
istisna edilirse edebiyatimizda yangin yok gibidir.2 Cezmi’deki bu tasvir, anlatici tarafindan hayali bir tasvir olarak
sunulmustur ve Ug sayfa siirmektedir. Cezmi’nin sergilizestini beyan igin, yangin tasvirine ihtiya¢ duyan anlaticinin
bir farki vardir. Bu Ug¢ sayfalik tasvirden anlasildigi kadariyla anlatici, yangindan zevk almamaktadir. Bu hayali
yangini anlatir, ancak yangin mithis, korkutucu ve dehset vericidir. Cimlelerinden yanginin seyrinden zevk

aldigina dair bir ima yoktur. Tasvir, sdyle baslar:

“Bir karanhk gecede siddetli bir karayel firtinasiyla bogaz iginde zuhur etmis bir yangin levhasi goz
onine alinsin! Bir halde ki yanginin alevi siyahli, kirmizili elvan dehsetiyle eski hikayelerde gérdiglimiiz
ejderler gibi, kah eflake gikmak ister, kadh riizgardan bir siddetli mukavemete ugrayarak asagi suzulir,
denizlerle garpisir, maddeyi birbirine karistiracak bir heybetle sahilden denize atladigi gibi denizden

de karsisindaki sahile ugrayacak gibi gortintr” (Namik Kemal Tarihsiz: 33).

Boylelikle, bir yangin felaketi, gercegi en tanidik bicimde animsatacak sekilde insa edilmis bir canlandirmayla

sanat yapitina taginmis olur.

2 Sjirde yangin tasviri, Tatavlall Mahremi’nin Sehname isimli eserinde yer alir: “I. Selim’in (hiik. 1512—1520) &zellikle iran ve
Misir seferlerine odaklanan ikinci ciltteki istanbul tasviri (beyit 4791-4901) ise sadece sehrin giizelligini, giizellerini veya
zenginligini islemekle kalmaz, h. 15 Recep 921’de (25 Agustos 1515) sabaha karsi baslayan yangini okura aktarir. Edebi dille
kaleme alinan bu yangin felaketi iki bolimden mitesekkildir, dnce yanginin baslamasi ve biyuk bir hizla yayilmasindan s6z
edilir. ikinci béliimde ise yangin sonrasi insanlarin ve sehrin hali ile yanginin verdigi zararlar anlatilir. 110 beyit ayirdig yangma
Ozel bir baghk agmayan Mahremf, yanginin basladigi gece Rusya’dan gelen elgi ve hediyeler Selim’e takdim edildigi igin,
felaketten bu ulkeyle iliskilerin ele alindigi bolimde bahseder” (Aynur 2020: 144-145). Orhan Pamuk, roman turinde yazdig
Masumiyet Miizesi isimli eserinde yer alan “Bogaz’da Yangin” kismi ile Tanpinar’in istegini getirecek, yangini romanda
mistakil bir bolimde isleyecektir.
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Yangin seyri, Mahur Beste’de de vardir. Halid Bey’in biiylik meraklarindan biri yangin seyretmektir. Halid Bey’in,

yangin seyretmek igin igkiyi feda ettigi geceler olur:

“Istanbul halki; servetlerini, saadetlerini kemiren bu afetle basbasa yasaya yasaya ona garip bir surette
alismis, 6niline gegemiyecegini anlayinca onu hayatinin gergevesi icine almisti. Yangin seyrini estetik
bir 6rf gibi benimseyen, her siniftan yiginlarca insan vardi. Zenginlerin alelacele hazirlattiklari
arabalariyle, ihtiyarlarin sirtlarinda agir kirkleriyle, tiryakilerin iginde kuglk ispirto lambasi ve kahve
takimlari bulunan sepetleriyle, hatta ufak tefek kahvalti nevaleleriyle gittikleri bu alevli eglenceye Halit

Bey de dumanl olmayan bir kafayla gitmek itiyadinda idi” (Tanpinar 2017: 108).

Ahmet Hamdi Tanpinar’in, muhtemelen parasizlik ¢ektigi bir donemde, 1950’li yillarin sonunda (1957) yazdig bir
senaryo olup Sahnenin Disindakiler romaninin bir uyarlamasi olan iki Ates Arasinda isimli eserinde de yangin
seyrinden bahsedilir: “(Hayri Bey pencereye gider. Tekrar ‘Yangin var. Sirkeci’de...” sesi gelir. hayri Bey silkinir.)
Hay aksi seytan! Burnumuzun dibinde yangin var da gidip seyredemiyoruz. (Cemal’in hayretine sasar.) Ne o?
Begenemedin mi? Nasil istanbullusun sen? Tek eglencemiz yahu...” (Tanpinar 1998: 76-77.) Goriildugi gibi,

eserde yangin seyri, istanbullu olmanin bir 6zelligi olarak gdsterilmistir.
4. Orhan Pamuk’ta Yangin Seyri
Bazi insanlar, felaket seyretmekten estetik bir haz alabilmektedir.3 Bu kisilerden biri de Orhan Pamuk’tur:

“BUtlin sehir tarafindan sirekli hatirlanan, kuskuyla beklenen felaketlerin basinda tabii ki Bogaz'daki
gemi kazalari geliyordu. Bunlar biitlin sehri birlestiren bir bliylik cemaat duygusuyla yasanirdi. Hayatin
siradan kurallarinin digina ¢ikildigl ve en sonunda bizlere bir sey olmayacagini hissettigim icin bu

felaketlerden gizlice hoslanir, bundan da bir sugluluk ve zevk duyardim” (Pamuk 2021: 195).

Felaketleri arzuladigi icin bir sucluluk duygusuna kapilsa da Orhan Pamuk’taki seyretme ve olay yerinde bulunma

istegi, her zaman daha agir basacaktir.

1960 yilinda, daha sekiz yasindayken Bogaz'in ortasinda iki tankerin ¢arpismasi sonucu ¢ikan yanginda, korkudan
cok seyir beklentisiyle heyacanlanmistir. 14 Aralik 1960 giinli, gece saat ikiyi elli (i¢ dakika gege Kanlica’yla
Tokmakburnu arasinda, camlari zangirdatip ¢atlatan bayulk bir infilakla, Bogazici’'nde oturanlar, yataklarindan
firlarlar. Orhan Pamuk, annesinin ve teyzesinin tim itirazina ragmen, yangin seyretmenin karsi konulmaz
cekimine kapilmistir: “Cevredeki petrol depolarinin da infilak ettigini, aslinda bitiin Bogaz'in, her yerin, her yerin
yanmakta oldugunu, daha sonra telefonlardan 6grendik. Seyre ve kayda deger bitin biytk yanginlarda oldugu

gibi 6nce birileri alevleri ve dumanlari gérmus, sonra ¢ogu yanlis olan sdylentileri isitmis”lerdir (Pamuk 2021:

3 Felaket seyretmekten estetik bir haz alanlar oldugu gibi, cinsi haz alanlar da mevcuttur. Cikardigi yangini hazla seyreden bir
ciftlik usaginin su durumu dikkate degerdir: “Psikologlar bazi ruh hastalarinin yangin ¢ikarmaktan cinsf bir haz duyduklarini
tespit etmislerdir. C.G. Jung, bu arzuyu insanhgin atesi icat ettigi ilk ¢aglara donis arzusu ile ilgili bulmakla beraber, birgok
hallerde ‘masturbasyon’la da birlestigini sdyleyerek H. Schimt’den su dikkate sayan vakayi nakleder: * Bir giftlikte bir usak arka
arkaya yanginlar gikariyor. Bunlardan birisinde usagin hal ve tavri siphe uyanduruyor. Yangin esnasinda karsidaki evin 6niinde
elleri pantolonunun cebinde, yangini hazla seyreden usagi sorguya cektikleri zaman usak, gergekten de ¢ikarmis oldugu her
yanginda ‘masturbasyon’ yapmaktan zevk aldigini itiraf ediyor.” “ (Jung’dan aktaran Kaplan 2002: 184).
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196). Bu yanginda, Orhan Pamuk’un amcasinin tutumu dikkate degerdir. Amca, ev ahalisini aceleyle uyandirir,
arabaya doldurur ve Bogaz'in arkasindaki tepelerden giderek Tarabya’ya gotiiriir: “Yapiimakta olan bilyik otelin
onindeki sahil yolunun polislerce kesildigini gérmemin beni yangin kadar kederlendirdigini ve
heyecanlandirdigini hatirhyorum” (Pamuk 2021: 196). Boylelikle, bir sonbahar gecesi, sabaha karsi tizerlerinde
gecelikleri, pijamalari, acele giyilmis pantolonlari ve ayaklarindaki terlikleri ile sokaklara dokiilen merakh
istanbullu kalabaligi arasindan, o da Bogaz’in yanisini “coskuyla” seyredebilmistir: “Tam 56 giin siiren bu korkung
yanginda halk: ‘Yangina bir, iki... “ diye bagiran dolmusg soférlerinin arabalarina binerek akin akkin geceleri Bogaz
kiyilarina akti, yangini seyretti. Kdgithelvacilara, lahmacunculara, sahlepcilere giin dogdu. Seyrana kosan kalabalik
yuziinden bunlar epeyice para kazandi” (Tarihte Bugiin 1968). Daha sonraki yillarda Bogaz’da ¢ikan deniz, yali ve
gemi yanginlarini da Orhan Pamuk “muhtesem” kelimesini kullanarak hatirlar. Orhan Pamuk’un dikkatini geken
bir baska sey ise bu yangin temasalari sirasinda, merakli ve kalabalik istanbullular arasinda birdenbire peyda olan

kagit helvacilar, simitgiler, sucular, cekirdekgiler, kofteciler, serbetgilerdir.

Orhan Pamuk, ¢cocukluk ve genclik doneminde Bogaz'daki ahsap yalilarin yandigina ¢ok sahit olmustur. Yangin

baslayinca neler oldugunu séyle anlatir:

“Bogaz’in her iki yaninda bu temasayi seyretmeye merakl kalabaliklar birikir, her seyi daha yakindan
gdrmek isteyenlerin motorlari, sandallari, yanan yaliya sokulurdu. ilk genglik yillarimda, béyle bir
Bogaz yangini patlak verdiginden arkadaslar birbirimize telefon eder, arabalara dolusulur, takimlar
halinde, mesela Emirgdn’a gidilir, burada deniz kiyisina yan yana park eden arabalarda yeni moda olan
teypten Creedence Clearwater Revival dinlenirken yandaki ¢ayhaneden gelen kasarli tostlari yer, cay

ve bira igerken karsi yakada, Asya’da yanan yalinin esrarengiz alevleri seyredilirdi” (Pamuk 2021: 201).

Tim bu seyir sirasinda, her felaket olayinda oldugu gibi, fisilti gazetesi devreye girer ve olaganisti vakalar
anlatilmaya baslanir. Eski istanbul yanginlarinin birinde, ahsap evin duvarina sikismak suretiyle gége firlayan,
akkor halindeki givinin, tim Bogaz’i gegtikten sonra, Avrupa yakasindaki baska bir ahsap evi tutusturduguna dair
rivayetler anlatilir. Kulaktan kulaga anlatilan bu bilgiler, bir felaket haberi gibi degil de efsane boyutuna ulasan
hikayeler gibi anlatilir. Kadim bir inanca gore, felaketler insanlara lizerinde konusmalari icin gonderilmistir (Esin
2018: 297). Felaketlerin sebep oldugu konusma ve muhabbetler, ortaya atilan efsaneler g6z 6niine alindiginda

bu inancin dogruluguna, bir an igin de olsa inanmak gerekir.

Felaket, tlim korkunclugu ile yasanirken Orhan Pamuk ve arkadaslari, bunlunduklari arabada bu dehseti kimi
zaman sessizlik icinde izlerler: “Yanginin en alevlendigi, bir felaketin bitiin korkuncluguyla yasandigi anlarda
arkadaslar arasinda, arabalarin iginde bir sessizlik olurdu, o zaman herkesin alevlere bakarken gelecekteki kendi
dzel felaketini diisledigini sezerdim” (Pamuk 2021: 201). Orhan Pamuk istanbul Hatiralar ve Sehir'de, yanginlari
seyretme zevkinin altinda, bir ruhsal sikintinin yattigini, bunun da hakkiyla mirasgisi olamadigimiz o buyuk kaltir
ve medeniyetin son izlerinin, bir an énce yok oldugunu gérme arzusu oldugunu itiraf eder. O ve onun gibilere
gore, Bati uygarliginin ikinci sinif, solgun ve yoksul bir taklidini yapabilmek adina, Osmanl kiltiir ve medeniyetinin
son izlerinin de bir an 6ne silinmesi gereklidir (Pamuk 2021: 200). Boylelikle, millet olmaktan vazgecip ulus olma

yolunda bir adim atilabilecektir. Ciinki hatirlayarak millet, unutarak ise ulus olunur: “Yireginin Gstiinde ¢akih
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duran seyi sdkiip atamayan toplumlar ulus olamaz, buna karsilik millet olabilme imkanini elde tutarlar” (Ozel,
2021: 41). Orhan Pamuk, yangin seyretmenin arkadaslar arasinda bir eglence gesidi oldugunu soyle agiklar: “...
gecenin geri kalaninda Bebek’teki lokantada Bogaz’a bakip kafa ¢ekip futbol maglarindan, markalardan s6z etmek
disinda tek eglence, doniis yolunda Bogaz'in en dar yerinde, Asiyan’da arabayi durdurup karsi yakadaki yeni bir
ahsap konak yanginini seyretmek oldu” (Pamuk 2021: 318). Arkadaslari ve sevgilisi ile arabada otururken
Kandilli'de, burna yakin bir yerde Bogaz’'in en giizel ahsap yalilarindan birinin daha yandigini hisseden Pamuk,
yangini daha iyi gorebilmek icin arabadan iner. Sevgilisi ise Orhan Pamuk’un yangindan seyir zevki alan
arkadaslarindan sikilmistir: “Bir yandan cay igerken bir yandan da Osmanh konaklarinin birinin daha yanisini
seyreden kalabaliktan, arabalardan uzaklasmak igin Hisar boyunca yirtdik” (Pamuk 2021: 318). Yangin seyri,
Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi romanina da yansimistir. Haydarpasa agiklarinda petrol yikli bir Rumen
tankeri, kGiguk bir Yunan gemisi ile ¢arpigir. Romanda, 15 Kasim 1979 gecesi sabaha karsi ¢ikan bu yangindan ve

yangini anlatici ve annesinin nasil seyrettigi soyle anlatilir:

“15 Kasim 1979 gecesi sabaha karsi, annemle Nisantasi’'ndaki evde biiyiik bir patlama sesiyle uayndik
ve yataklarimizdan korkuyla firlayip koridorda birbirimize sarildik. Butlin apartman da sanki ¢ok
siddetli bir depreme yakalanmis gibi bir an saga sola sallanmisti. O gilinlerde kahvehanelere,
kitabevlerine, meydanlara pek ¢ok yere atilan bombalardan birinin Tesvikiye Caddesi’'nde yakinlara bir
yerlere atildigini saniyorduk ki Bogaz'in ta 6teki yanindan, Uskiidar tarafindan yiikselen alevleri
gorduk. Bir siire cok uzaktaki yangini, kizillasan gégu seyrettikten sonra, siyasal siddete, bombalara da

ahistigimiz igin yeniden yatip uyuduk” (Pamuk 2008: 410).

Yangin ertesi glin de devam eder ve anlatici uzaktan yangini seyreden kalabalikla birlikte Karakdy Koprisi’ni
gecer. Képruden capariyle istavrit tutanlar da gozlerini alevlere dikmistir. Anlatici, Glilhane Parki’na gider. Orasi

bir yangin seyir yerine donmustir:

“Yangini seyreden buyiik kipir kipir bir kalabalik vardi, parkta 1sitk hem dogrudan alevlerden geliyordu
hem de yukaridaki bulutlara vuruyor ve tipki Avrupai bir oturma salonunu aydinlatan abajurun hos
1Isigina benzer tath bir aydinlik yayiyor, bu da kalabaligi oldugundan daha mutlu ve huzurlu
gosteriyordu. Ya da seyretme zevki herkesi mutlu etmisti. Sehrin her yerinden arabalariyla,
otobuslerle, yirtyerek gelmis, zengin, fakir, merakl, atkintili insanlarin kalabaliglydi bu. Basortilu
babaannelerle, kucaklarindaki gocugu uyutan kocalarina sarilan geng¢ annelerle, biyilenmis gibi
alevleri seyreden yoksul issizlerle, kosturup duran g¢ocuklarla, arabalarinin, akmyonlarinin iginden
alevleri seyrederken muzik dinleyenlerle, sehrin her kosesinden gelmis simit, helva, midye dolma,

Arnavut cigeri, lahmacun ve tepsileriyle kosturan cay saticilariyla karsilastim” (Pamuk 2008: 411-412).

Parkta bulunan Atatiirk heykelinin ¢evresinde kofte, sucuk ekmek satanlar, tekerlikli ve camekanl arabalarinin
komir ocaklarini yakmislardir. Etrafa hos kokulu 1zgara et dumanlari sagilir. Bagirarak ayran ve gazoz satanlar,
parki bir pazar yerine ¢evirmislerdir: “Bir saticidan bir bardak c¢ay aldim, banklarin birinde, bir an bos bir yer
acilinca oturdum ve yanimdaki disssiz ihtiyar yoksulla birlikte alevleri seyrederek mutlu oldum” (Pamuk 2008:

412). Yangin siddetini kaybedene kadar, bir hafta boyunca parka gelen anlatici, alevlerin bazen soluklastigini, kimi
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zaman da ilk glinku gibi yukseldigini ifade eder. Yangini seyredenlerin hayret ve korkuyla bakan yizlerinde
turuncu golgeler dolasir, her yer yildiz rengi bir 1sikla aydinlanir: “O zaman kalabalikla birlikte blyllenerek hig
kipirdamadan manzarayi seyrediyordum. Az sonra bir patlama isitiliyor, korlar dislyor ya da alevler sessizce
glclinl kaybediyordu. O zaman seyirciler de gevseyerek yiyip icmeye, konusmaya baslyorlardi” (Pamuk 2008:
412). Masumiyet Miizesi’'nde anlatilan yangin kurgu degil, gercektir. Hakikaten boyle bir yangin yasanmistir ve

dénemin gazetelerine, mesireye gider gibi yangin seyretmeye giden istanbullular da yansimistir:

“Haydarpasa mendiregi ve tanker yangininin goriindigi sahil seridi bu gorintiiye bakmaya gelen
aileler ile dolmustur. istanbullular mesireye gider gibi yangin seyretmeye gitmisler, herkese korkulu
giinler yasatan tanker yangini adeta bir ‘eglence’ haline gelmistir (Terciiman, 19.11.1979: 1). insanlarin
bu ilgisini firsata geviren bir vatandas rihtima kurdugu bir diirblinle yanan gemiyi seyrettirerek kendi
ifadesine gore 3 giinde 5 lira karsiliginda 6 bin lira kazanmistir. Glinde ortalama 400 kisinin tankeri
seyrettigini ifade eden girisimci, ‘keske yangin daha uzun sirse de daha fazla kazansam’ demistir

(Hurriyet, 29.11.1979: 3)” (Belenli 2020: 370).

Tanker yanginlari, bir eglenceye sebebiyet vermekle birlikte, aslinda Bogaz kiyisinda, yalilarda oturanlarin
rlyalarina kadar giren bir korkudur. Bogaz’da yasayip da o korkuyu uykuda hisetmemek mimkin degildir.
1979’da yasanan bu yangin, sadece Masumiyet Miizesi’'nde degil, ayni zamanda istanbul Hatiralar ve Sehir' de de

ele alinir:

“Daha sonraki yillarda, hani bir Romen tankeri (Independenta) ile bir baska gemi (Yunan silebi Euryali)
Haydarpasa agiklarinda ¢arpismis ve sizan akaryakit bir anda alev alinca petrol yiikli tanker korkung
bir glrdltiyle patlamisti da hepimiz uykularimizdan uyanmistik, bunu unutmamaliydim. Unutmadim:
kaza yerinden kilometrelerce uzakta olmasina ragmen bizim mahalledeki evlerin pencere camlarinin

yarisi patlamanin siddetiyle kirilmis, sokaklar cam kiriklariyla kaplanmisti” (Pamuk 2021: 203).

Yangin vakasina, eglence ile korku arasinda kalmis bir duyguyla yaklasan Bogaz sakinleri, bu korku veya zevk
yuziinden uykularini feda ederler. Buna ragmen, gordikleri veya bizzat etcriibe ettikleri yangin felaketlerini,

|II

gecmis “glizel” glinlerden s6z ederken anlatmalari, kendi seckin felaketlerinden bahsetme ihtiyaci duymalari da
Orhan Pamuk’un aktardigi ilging tespitler arasindadir (Pamuk 2021: 203). Bu da felaketin bile “glizel” bir hatira

olabilecegi gercegini, yikim estetigi baglaminda aciklar.
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SONUC

Kisinin yakininda yasanan bir felaket, ayni zamanda kendisine zarar vermeyecek bir uzakliktaysa bu, kimi
insanlarda merhamet duygusu yerine, suglulukla beraber bir zevk ve hoslanma hissinin agiga ¢ikmasina neden
olur. “Seyirlik”; seyir icin olan, seyredilmeye deger nitelikte olan anlamina gelen bir kelime olup zaman igerisinde
olumsuz bir anlam yiiklenmis, “Seyirlik degil, d6mdrlik olsun.” sarki séziinde de kendine yer bulmustur. Olayin
“seyirlik” bir seye donlismesi, olayi yasayan kisi icin olumsuzken seyreden kisi icin zevk alinacak bir seye tahavvil
edebilir. Yine, bir sarki soziinden hareketle ifade etmek gerekirse “Sana deger de gecer/ Beni deler de geger/
Seyreden, gller de geger” denebilir. Seyreden, merhamet duygusuyla hareket etmeyip pek tziintii duymadan,
belki de kendi basina gelmedigi icin siikrederek karsisindaki felakete ugramis seyden yahut insandan zevk alabilir.
Yangin felaketleri de istanbullular igin seyirlik bir malzeme olmus ve sehir insani, bunu bir kiltiir olarak
yogurmustur. Korkung karsilanan olaylarindan da estetik bir zevk alinabileceginin bir gdstergesi olan istanbullu

tavri, sehir insaninin yikim estetigi denen sanatsal kurama, farkinda olmadan bagh oldugunu gosterir.

Gautier, Tanpinar ve Orhan Pamuk, bu li¢ yazar, yangin ¢iktiginda buna maruz kalan insanlara Gzintl borcunu
odedikten sonra, karsilarindaki bir havai fisek yahut sahne gosterisiymiscesine, bundan estetik bir zevk alan
insanlardir. Bu estetik felati ise hep animsanacak bir canlandirma yani tasvirle eserlerine alirlar. istekle pesine
distikleri yangin felaketlerinin gorintileri, onlarin begeni duygularina hitap eden birer seyirlige doniisir. Yangin
felaketi gosterisinin carpiciligl ve cgekiciligi, onlar felaket ve dehsetin birer izleyicisi yapar. Gorsel olarak hosa
giden yangin karsisinda duyduklari hazla, bu kisiler aslinda yalniz degillerdir. Orhan Pamuk’un da ifade ettigi gibi,
mesela Tanpinar bu zevkini belki de mesru gostermek adina, edebiyat diinyasindaki atesperverleri tek tek sayar.
Yanginin uyandirdigi cazibe ile kendilerinden gecen yazarlarin, felaketin sahip oldugu carpicilik icinde bu kadar
¢ok kalmalarinin nedeni, belki de yanginin onlari bu gosterisiyle glindelik hayatin disina itmis olmasidir. Yangin
sayesinde siradan hayatin disina gikabilen ve sahnenin disinda olduklarindan kendilerine de bir sey olmayacagini

bilen bu yazarlar, sugluluk ve zevk duygusunu bir arada yasamislardir.
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