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OZET

Walter Benjamin'in "Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri” metninde
tartismaya agtigi sanat yapitinin biricikligi sorunsali, yeniden dretim
tekniklerinin gelismesi ve gesitlenmesi dolayisiyla ginimiiz dijital ¢gaginda da
gegerliligini korumaktadir. Benjamin, Uiretilen kopyalarin, sanat yapitinin simdi
ve buradaligini kirdigini ve bu kirilmanin sanat eserinin demokratiklesmesinin
yolunu agtigini soéylemektedir. Sidney Tillim, Bruno Latour ve Adam Lowe ise
Benjamin'in 6ngorustniin, mekanik kopyanin kendisine 6zgii bir biriciklige sahip
olmasi sebebiyle gergeklesmedigini ifade eder. Dijital cagda ise bu durum tersine
dénmektedir. Ginimuzde orijinal ve kopya arasindaki farkin tartismali durumu,
sanat piyasasini sanat yapitinin biricikligini yeniden tahsis edecek yontemler
aramaya itmektedir. Kurumlar NFT gibi yontemlerle dijital sanat yapitinin
biricikligini, sanatgl emegini kinyelenen bir sistem Uzerinden yeniden tahsis
etmektedir. Bu ¢alisma dijital cogaltma tekniklerinin, sanat piyasasinin isleyisini
ve guinumiz c¢agdas sanatgilarinin tretim pratiklerini nasil sekillendirdigini
ortaya koymayr amaglamaktadir. Bu dogrultuda oncelikle sanat eserinin
biricikligine dair tartigmalar, yapilan literattir ¢caligmasiyla bir araya getirilmistir.
Bu tartigmalar iginde yer alan cagdas sanat eserlerinden 6rnekler, Jay David Bolter,
Blair MacIntyre, Maribeth Gandy ve Petra Schweitzer tarafindan tanimlanan sanat
eserinin transparan ve hipermedyatik nitelikleri gergevesinde analiz edilmistir.
Sonug olarak, dijital gagda sanat piyasasinin orijinale olan bagimliligina istinaden
yeni sistemler urettigi gérulmektedir. Sanatgilar ise ozellikle yapay zeka temelli
uretimlerinde, sanat eserinin biricikligine dair yaklasimlarini, eseri dogrudan
sahiplenme tercihleriyle ortaya koymaktadir.
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ON THE HERE-AND-NOW OF THE WORK OF ART
IN THE DIGITAL AGE

ABSTRACT

First brought up by Walter Benjamin in his paper "The Work of Art in the Age
of Mechanical Reproduction,’ the question of aura remains relevant today as the
methods of reproduction improve and proliferate in our digital age. Benjamin
argues that the advent of the copy leads to the elimination of the artwork’s aura,
and this elimination paves the way for the democratization of the artwork. On
the other hand, Sidney Tillim, Bruno Latour and Adam Lowe challenged him by
recognizing that the mechanically reproduced copies also hold distinctive auras.
In the digital ages, these distinctions have reversed. Today's issue of authenticity
of the digital copy pushes the art institutions to look for alternative ways to
reinvent the uniqueness of the original. Using the blockchain technology and
Non-fungible Tokens as a digital license, they try to establish an original by
authenticating a copy as the sole recipient of the artist's labor. This paper aims
to identify the effects of the techniques of digital reproductions on the practices
of contemporary artists and the art industry. To this end, the arguments on
the aura of the digital artwork are presented with a literature review; followed
by a selection of case studies from contemporary digital artworks, using the
categorizations of transparency and hypermediacy outlined by Bolter et al. In
conclusion, it is seen that, in the digital age, the art industry creates new systems
based on its dependence on the original, while contemporary artists present
their views on the subject through their preferences on the methods of claiming
authorship in their Al generated artworks.

Keywords: Contemporary Art, Digital Art, Aura, Generative Art, NFT
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GIRIS

Walter Benjamin, Teknigin Olanaklanyla Yeniden Uretilebildigi Gagda Sanat Yapiti
adli metninde sanat yapitinin “simdi ve buradaligini” aura kavramiyla ele alir ve
s6z konusu tekniklerin eserin bu niteligini gegersiz kildigindan bahseder. Mekanik
gogaltilabilirlikten dijital iretime ve gogaltilabilirlige gegiste bu kavramlar farkli
tartismalara vesile olmaktadir. Ozellikle dijital eser serilerindeki biriciklik, emek
ve aidiyet iligkilerinin fiziksel boyutta var olmamasi, dolayisiyla belirsizlesmesi
sebep olarak ele alinabilir. Sanat piyasasinin bu tartigmaya katilimi, Benjamin'in
tartigmaya agtigi sanat eserinin aurasini dijital iretimde tahsis etme gabasi ile
gergeklesmektedir. Bunun son 6rnedi Non-Fungible Token (NFT) adiyla uretilen
Blockchain sistemi destekli bir kodlamayla gériilmektedir.

Bu galisma, yeni gelismeler 1s1ginda dijital eserde emek, aidiyet iligkileri ve
ozgunlik kavramlarina bir daha bakmak ve yeni bir 6zginlik kavraminin
olusabilirligini tartismaya agmayl hedeflemektedir. Oncelikle Benjamin'in
tanimindan baslayarak, aura teriminin dijital gagda aldigi farkli anlamlar
gozlenerek, kopya ve orijinalin ayirt edilebilirligi adina dijital ve mekanik
alanlardaki farkliliklar incelenmektedir. Ardindan ¢agdas sanat piyasasinin dijital
cagda aura'yi yeniden tahsis etme yontemleri dijital emek ve aidiyet iligkileri
gergevesinde ele alinmaktadir. Caligmanin son béliminde ise, gagdas sanatgilarin
yapay zekad temelli Uretimleri analiz edilerek, emek ve aidiyet tartigmalari
iginde sanatg1 olarak kendilerini ve retimlerini nasil konumlandirdiklar: ortaya
konmaya calisilmaktadir.

MEKANIK VE DiJITAL COGALTILABILIRLIK VE AURA
Mekanik Cogaltma

Walter Benjamin “gerek zamanla sanat yapitinin fizik yapisinin ugradid
degisimler ve sanat yapitimin uzerindeki gesitli miulkiyet iligkilerini” (1993: 48)
sanat yapitinin aurasiyla iliskilendirmektedir. Aura, sanat eserinin teknik yollarla
yeniden tretilebildigi cagda kaybolmakta, hakiki sanat yapitinin biriciklik degeri
ise teknik yolla yeniden tiretimde anlamsizlagsmaktadir. Ornegin, artik fotografta
negatifle yapilan ¢oklu baskilarda, ¢zgin baskinin hangisi oldugu bir anlam
ifade etmemektedir. Bu degerin ortadan kalkmasi, sanat yapitinin iglevini de
degistirmektedir.

Benjamin'in tarihsellik ve biriciklik ile tahsis ettigi aura'yy, mekanik
¢ogaltilabilirlikle yikmasinin ardindan baglayan tartisma guniimiize kadar
devam etmektedir. Cogaltma eyleminin dijital ¢agin biriciklik krizinin de sebebi
oldugu goz oniine alindiginda, Benjamin'in saptamalarinin giinimuzde de gegerli
olabilecegi gorulur. Fakat oncelikle soz konusu gogaltma eyleminin taniminin,
surecin radikalleri ve sonuglari agisindan gézlemlenmesi gerekmektedir. Sidney
Tillim, ArtForum dergisinde yayinladig: yazisinda, Benjamin'in savina bu
noktada bir kars1 durus sergiler (Tillim, 1983). Ozellikle basili eserlerin (fotograf,
illistrasyon vb.) mekanik gogaltma iglemlerine tabi tutulmasinin ardinda yatan
emek ve sonug iligkisini irdeleyen Tillim, birincil eserin kopyalarinin dahi,
uretim stireglerinde gegerli olan radikaller sonucunda belli bir aura tasidiklarina
deginmektedir. Ozellikle gogaltma eyleminin gerektirdigi uzmanhgi, sonuglarinin
kalitesi ve bu kopyalarin nesnel tarihselliginin de birer burada ve simdilik tagidigini
ifade eder. Bu da kopyalar arasi bir hiyerarsinin kendini bu yeni kistaslar
tzerinden tahsis ettigini ve auramin hala etkisini korudugunu gostermektedir.
Tillim'in saptamasindan yola gikarak, her ne kadar eserlerin dolagimini ve
ulagimini demokratiklestirmis olsa da mekanik ¢ogaltmanin yayginlagmasi
eserin hegemonyasini zedeleyememis ve hatta onun altinda olusan yeni auratik
hiyerarsiler kurulmasina da vesile oldugu soylenebilir. Bu durum, mekanik
¢ogaltma eyleminin kaginilmaz nesnelligi, Gretim iligkileri ve nihayetinde bunlarla
olusan tarihselliginden kaynaklanmaktadir (Tillim, 1983).

Cogaltma pratiklerindeki emek iligkileri tzerinden kopyanin mesruiyetine
deginen bir bagka arastirmaci da Latour'dur. Latour farkl sanat disiplinlerinin
kopyalama eylemleri arasindaki algi ve deger farkini irdeleyerek performans
sanati ve resim mecralarimi kargilagtirmaktadir (Latour ve Lowe, 2011: 7). Her
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performans eserinin nihayetinde bir ¢ogaltma eylemi olduguna dikkat ¢eken
Latour, bu kopyanin tartisilmaz mesrulugunun tretimindeki emek tasarrufu
oldugunu ifade etmektedir. Bir tiyatro eserinin tekrar canlandirmasinda
gerekli emek yikii ve bunun sonucunda ortaya gikan eserin donisimu soz
konusu kopyaya biriciklik kazandirmaktadir. Oysaki resimde kopyalama eylemi,
bir bigimsel bulusun oldugu gibi transfer edilmesinden mustarip, bu emek
tasarrufunu azaltmakta ve kopyay: kamu algisinda degersizlestirmektedir.

Latour bu saptamanin ardindan, bu stigmayr tasiyan resim kopyasinin
dahi mesrulugunu insa etmek adina bir sansi olduguna deginmektedir. Bu,
arastirmacinin Verenose'nin Nozze di Cana adli eserinin kopyas: tizerinden insa
ettigi izleyici temelli deneyime dayali bir biriciklik tahsisidir. Nozze'nin ashnin
Louvre muzesinde olmasina ragmen Latour makalesinde, Gorsel 1'de goriilen,
eserin ilk sergileme yeri olan Venedik'teki kopyasinin izleyicilerde daha otantik bir
deneyim hissettirdiginden ve boylece kendine has bir biriciklik ifade ettiginden
bahsetmektedir (Latour ve Lowe, 2011: 3). Burada ¢ncil olan biriciklik algisimin,
eserin sanatgisi ile olan tarihsel yakinliindan ziyade, ayni eserin kamu neslinde
olusan tarihselliginde de gizli olabilecedi fikri 6n plana ¢ikmaktadir. Latour'a gore
yerlesimi, esasligi ve béylece izleyici tizerindeki etkisi yiiksek "iyi" kopya, basit
bir gogaltimdan gikarak orijinale destek olan bir yapit haline gelir. Bu nedenle
iyi kopyay: orijinalin varlig: igin elzem kabul etmektedir; kopya yoksa orijinal de
unutulmaya mahkdmdur.

Gorsel 1. Adam Lowe, Nozze di Cana’nin Kopyasl,
2006, Dijital Baski, Fondazione Giorgio Cini,
Venedik

Latour'un Nozze tzerinden inceledigi sosyal deneyimler tzerinden olusan
biriciklegme siireci, aslinda olagan hayatimizda iligkiye girdigimiz biitin kopyalar
igin gegerlidir. Goulding'in muizik plaklar: tizerinden gelistirdigi benzeri bir sav,
biitin nesnel kopyalarin bireysel deneyimler neticesinde biriciklik kazandigin
gostermektedir. Plak koleksiyonerleriyle yaptig: gériigmeler neticesinde Goulding,
birgok kullanici i¢in plagin dokunulabilirliginin ve gegmis etkilesimlerinin izini
barindiran nesnel tarihselliginin bu kopyalara bireysel baglar kurulmasinda
énemli bir ver teskil ettigini kesfeder. Ozellikle CD ve sonrasi godaltma
teknolojilerinden daha iistin ses kalitesi ve daha pratik kullamim yoéntemleri
vaat etmesine ragmen, plak sektérinin yakin zamanda piyasada geniglemesi de
bu hissiyat1 desteklemektedir. Goulding'in gézlemlerinde kullanicilarin plaklar:
tercih etmesinde, tarihsel "izlerin" (gizik, kirigiklik, leke) fiziksel olarak plakta
taginabilmesi ve plagin trettigi sesin 6zellikle belli dénem eserlerinde asla daha
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yakin (sadik) bir deneyim tretmesi gibi sebepler 6n plana gikmaktadir (Goulding,
2019: 557).

Bu argimanlar neticesinde, fiziksel kopyanin aslhina ragmen bir biriciklik
kazanmasinda, emek iligkilerinin ve bireysel ve sosyal deneyimlerle olusan
tarihselligin etken oldugunu ifade edebiliriz. Ancak bu kistaslarin varlidi, dijital
gogaltma sistemlerinin devreye girmesi ile son bulacaktir. Bu nedenle Benjamin'in
isaret ettigi aura krizinin mekanik ¢ogaltma dedil, asil dijital cogaltma islemleriyle
bagladid1 soylenebilir. Dijital eserde kopyalar ve orijinal eser arasindaki farkin
tamamen kalkmasi, gogaltma eyleminden emek tasarrufunun tamamen yok
olmasi ve dig etkenlere tam direng géstermesi ile biricikligin tamamen kaybini da
beraberinde getirmektedir.

Dijital Cogaltma

Dijital kopyanin, mekanik kopyaya nazaran aura etkisine dair kaybi, Stuart
Jeffrey'e gore onun dokunulmazlifi, sonsuz kopyalanabilirlii ve zamanin
etkilerine olan bagisikh@ ile iligkilidir (Jeffrey, 2015: 147). Aurayi, bir nesne
uzerinden kisinin gegmis ile bag kurmas: seklinde tanimlayan Jeffrey, mekanik
gogaltma tekniklerinde tretilen kopyalarin, orijinale ve dolayisiyla sanatgiya
yakinligi Uzerinden deder kazandiindan bahseder. Béylece birinci baski ve
sonuncu bask: arasindaki farklardan, Gretim mekanlarinin sanatgiya yakinlid,
gogaltma sistemlerini uygulayan kisilerin uzmanhgi gibi kistaslar da ayni sekilde
kopyalarin niteliklerini degistirir. Her bir kopya bdylece, kendi tarihselligi,
sanatgisy, orijinali ile arasindaki iligkileri ve Giretim stirecindeki emegin niteligi
agisindan ozgunlesmektedir. Ancak, dijitale gegis, kopyay1 bu baglardan koparir;
dijital kopya tamamen sterilize edilmis, zamanda asili bir nesne haline gelmistir.

Stuart Jeffrey, dijital kopyanin yine de biricikligini, uretimi ve kullanimindaki
emek ve deneyim iligkisi tzerinden tahsis edebileceini ifade eder. Latour'un
argiimanlar: izerinden geligtirdigi saptamada Jeffrey, dijital alanda kopyalanarak
ziyaretgilerin sanal gezilerine agilan dijital arkeolojik sit alanlarindan yararlanarak
yaptig1 analizde, bu sanal kopyalarin asillar: ile farkini izleyiciler ile kurdugu bag
uzerinden gergeklestirdigini ifade eder. Dijital sanat¢inin emeginin de devreye
girdigi bu iliskide, kopyanin Gretiminde ve olusumunda etkin rol oynamak, kopyayi
izleyiciler agisindan biriciklestirmektedir. Ki bu bag ve deneyim yani izleyicilerin
kendi etkilerinin izlerini gorebilmelerine dair olusturulan firsatlar, nesneyi tekrar
tarihsel bir dizleme oturtmakta ve bodylece ona biriciklik kazandirmaktadir.
Nesnel olmayan kopya, nesnelligini, deneyimini paylastig: kisinin nesnelligi
uzerinden geriye déniik bir bigimde olusturmaktadir (Jeffrey, 2015: 148).

Dijital sanatta sosyal deneyim tizerine kurulu bu biriciklik insasi, 6zellikle ¢agdas
sanat ve yeni medya alaninda icra edilen etkilesimli eserlerde gérulmektedir.
Refik Anadol'un Makine Hatiralari: Uzay adli eserinde, fiziksel higbir unsur
barindirmayan eserin aura etkisini, Latour'un iyi kopya kavrami ve Jeffrey'in
izleyici deneyimi/emedi etkilesimleri tizerinden kazandidi soylenebilir. Burada
esas olarak tarihselligi olmayan, yani 6zsel olarak tamamen sayisal bir eser,
sergilenme yeri (galeri), izleyicilerin toplu sahitligi ve kargilikl iligkilenmeleri
uzerinden biricikligini kazanmaktadir. Farkli bir kurulumda, bir baska deyisle
eserin sergilenme yeri ve izleyiciye olan etkilesim imkéanlar1 degistirildiginde
ayni biriciklik deneyimi gergeklesmeyecektir. Bu nedenle fizikselligini ve nesnel
tarihselligini kaybetmis dijital kopyanin, aurasin izleyici ile iligkileri Gizerinden
inga ettigi soylenebilir. Fakat dijital eserin deneyime dayali bir biriciklik
tahsisi kabul edilse dahi, Benjamin'in makalesinde bahsettigi aura problemi
hala gergekligini korumaktadir. Seyirci deneyimi ile ayrisan kopyalar pekala
bir tarihsellik kazanmaktadir ama bu dijital seri iginde kopyalar ve orijinal
arasindaki farki tahsis etmeye yeterli degildir. Bu da Benjamin'in bahsettigi
demokratiklesmenin, yani orijinalin tamamen yok olmasinin bir saglamas: olarak
karsimiza gikmaktadir. Bu durum 6zellikle aura deneyimi ve pazarlamasi tizerine
kurulu sanat piyasasi ve kurumlari igin ciddi bir krize isaret etmekte ve auranin
tekrar tahsis edilmesine dair ¢ézim tiretmeye zorlamaktadir. Dijital seride orijinal
arayisl bu noktada devreye girmektedir.
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DiJITAL SANATTA AURANIN YENIDEN TAHSISI: NET

Sanat kurumlar: geleneksel sergileme, sahiplenme ve pazarlama stireglerini
tekrar saglamak adina, dijital gogaltma teknikleri ile kaybolan orijinalin
tekrar tahsis edilmesine dair bir arayigsa striitklenmektedir. Bunu, klasik eser
serilerinde biricikligi olasi kilan kistaslar1 dijital eser serileri tizerinden tekrar
insa etmeye calisarak basaracaktir. Benjamin'den gUntmuize kadar gelen
tartismalarda da goruldiglt tzere, biriciklik emek ve tarihsellik tizerinden
tahsis edilmektedir. Bir eserin biricikliginin varlidi, séz konusu bir kopya olsa
dahi, eser luzerinden izleyicinin Uretici ile kurdugu tarihsel iliski ve eserin
uretiminde ve deneyimlenmesinde yer alan iki tarafin da ortaya koydugu emek
ve deneyim ile gergeklesebilir. Bu belirleyicilik sayesinde herhangi bir kopya,
benzerlerinden farklilasir ve kurdugu bu iligkiler tizerinden tarihselligini insa
eden bir 6zgin hikayenin pargasi olur. Fakat dijital kopya serileri, bu kistaslari
yerine getirebilmesi i¢in 6énemli bir nitelikten yoksundur; nesnellik. Bu durum,
biricikligin tahsisini saglayan sistemlerin de nesnel diizlemden koparilip, sayisal
dizleme tasinmasi gerekliligini getirmektedir. Bir baska deyisle, tarihsellik ve
emek gibi nesnel yapida fenomenolojik olarak gézlemlenebilecek nitelikler, sosyal
mutabakatlar tizerinden tekrar yapilandirilmalidir. Gintimuzde bu sistemlerin
Non-Fungebable Token (NFT) sistemiyle, blockchain yapilari tzerinden
sekillenmekte oldugu gorulmektedir. NFT'nin bu biricikligi nasil sagladids,
Jeffrey'in dijital serinin klasik biriciklige olan direncine dair yaptig: tanimi, yani
onun sonsuz g¢ogdaltilabilirligi, dokunulamazlifi ve tarihsellie olan bagisiklidi
uzerinden degerlendirilerek gozlemlenebilir.

Dijital Kopyada Orijinalin Kesfi

NFT sistemleri, kripto para piyasasinin temelini olusturan blockchain sistemi
uzerinden islem goéren bir piyasanin turtntdur. Herhangi bir dijital dosyanin
veri zincirine eklemlenen giivenli bir kod dizininden olusan NFT, sanat piyasasi
agisindan bir sertifika olarak tanimlanabilir. Bu token yani dzgin ve kirilmasi
imkansiza yakin kod parcalari, herhangi bir dosyaya eklemlendiginde dosya,
artik dijital anlamda kopyalarindan tamamen farklilagir ve 6zgtn bir hal alir.
NFT bu noktada, mitkemmel kopyalar zincirinin kirilmas: iglevini gérmektedir.
NFT ile klinyelenen kopya, sayisal dizini agisindan diger kopyalardan farklidir
ve Otesinde blockchain sistemlerinin sifreleme yapisi sayesinde asla ayni sekilde
kopyalanamaz. Bu kinyeleme islemi kopyaya sayisal agidan bir ozgunlik
kazandirirken, onu belli bir zamana, mekéna ve kisiye tasdiklemektedir.
Tasdikleme eylemi, biriciklik iligkileri agisindan énemli bir islev gorir; kiinyelenen
eserin artik belirli bir emedin karsiiginda, belirli bir tarihte Uretilmis oldugu
anlamina gelir. Yani NFT ile kiinyelenen eser, ozellikle dijital eserler soz konusu
oldugunda, eser ureticisinin emeginin dogrudan karsilid: olan kopyay: ifade eder.
Ozellikle dijital eserlerin sonsuz kopyalanabilirligi ve bu kopyalama eyleminin,
mekanik ¢ogaltma dinamiklerine karsin kolay - yani asgari emek ve uzmanlhk
gerektirmesi gibi dijital eserlerdeki emek hirsizhigini mimkin kilan niteliklerin
bertaraf edilmesi adina bu eylem oOnem tasimaktadir. NFT kiinyesi, klasik
anlamda bir 6ncil eserin, orijinalin ve dolayisiyla sanatginin emeginin dogrudan
karsihginin kesfidir.

Beeple adiyla bilinen sanatgi Mike Winkelmann'in Gorsel 2'de gorilen The First
5000 Days adli eserinin NFT'sinin ilk alicisi Rodriguez Fraile'in konuyla ilgili
roportajinda sdyledikleri, NFT ve dijital emek iliskisi i¢in onemli bir saptama
igermektedir:

Louvre Miizesine gidip Mona Lisamin fotografini gekebilirsiniz ve telefonunuzda
buna sahip olabilirsiniz, ama bunun higbir dederi yok. Ciinka o dijital versiyonun
kaynagi ya da gegmisi yok. Ancak o dijital verinin arkasinda kim oldugunu ve
kime ait oldugunu kanitlayabiliyorsaniz iste bu, onu ¢ok ¢ok degerli hale getiriyor.
(Howcroft ve Carvalho, 2021)

Burada da goruldagl tizere, orijinalin tayin edilmesine dair iglev goren NFT ile
olusan asil kazanimin, sanal varlii tamamen ayni kopyalar dizininden olusan
bir dijital eserin sahibinin ve ilk Greticisinin kesin olarak belirlenmesidir. Boylece
sanat piyasasi pazarlayabilecedi bir metaya kavusmus olur.
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Gorsel 2. Beeple, Everydays: the First 5000 Days,
2021, Dijital Kolaj, 21.069 x 21.069 piksel

Dijital Kopyada Tarihsellik

Biriciklik kavramini tarihsel olarak inceleyen Jones'un analizine bakildiginda,
modernizm ile baslayan bireysellik algisi neticesiyle nesnelere dair bir biricikligin,
igsel bir nitelik olarak tanimlanmaya basladigi gortulmektedir. Jones ginumizde
nesnenin biriciklik iddiasinin, onun 6zine ve durtistlugine dair de bir sorgu
haline geldigini ifade etmektedir (Jones, 2010: 186). Jones'a gore nesnede biriciklik
arayisl onun bigimselligini asar ve nesnenin 6z niteliklerine, yap: taglarina dair bir
inceleme gerektirir. Ozellikle seri tiretimin ve gogaltmanin git gide baskinlagmasi
g6z 6ntine alindiginda, bu dogal bir ihtiyagtir. Aldatici olan yuizeysel nitelikler bir
kenara atilir ve biriciklik, uzmanlar tarafindan tasdiklenerek, mesru kurumlarca
kabul edilmesi gereken ve kanitlanmasi zorunlu bir unsur haline gelir. Béylece
kopyanin biricikliginin kanitlanmasi sadece nesnel bir boyutta kalmaz, sosyal bir
boyut da kazanir.

Buna ragmen Jones biricikligin sadece kultiirel veya kurumsal bir mutabakat
olarak tanimlanmasina da karsi gikmaktadir. Butin bu destekleyici 6zsel
sorgulamalarin yaninda, nesnenin insanlarla, mekanlarla ve baska nesnelerle
zaman i¢inde kurdugu iligkiler de onun biricikliginin énemli bir yap: tasidir.
Bunu nesnellik olarak tanimlayan Jones igin biriciklik iddiasi, bunlar olmadan
distuntlemez. Dijital nesnenin kisa siire éncesine kadar sabit olan uguculugu goz
ontine alindiginda, bu dogru bir tespittir. Ancak NFT sayesinde sadece nesnelere
6zgl bu tarihsel iligkiler, artik dijital nesne iginde mimkin olacaktir. NFT'lenen
eser, kopyalarinin aksine, yer, zaman ve aidiyet dizlemlerinde takip edilebilir
kilinir. Bu da sz konusu dijital dosyanin bir tarihsellik kazanmasini saglamaktadir.
Bu noktada McConaghy'nin gorunirlik kavrami énem kazanmaktadir.

McConaghy'e gére NFT sistemlerinin kaginilmaz bir pargasi olarak tanimlanmas:
gereken goruntrluk kavrami, dijital eserin- bir bagka deyisle NFT'nin, biitin
transfer iglemlerinin ve anlik konumunun, kullanici ve alicilara bagimsiz
kurumlarca seffaf bir sekilde sunulmas: ve kolayca teyit edilebilir kilinmasidir
(McConaghy, 2017: 468). Blockchain sistemi, NFT ile kinyelenmig kopyanin zaman,
mekén ve aidiyet diizlemindeki buitiin hareketlerini, kod serisine kaydetmektedir.
Bu bilgilerin kamunun kullanima agilmas: ise, blockchain sistemlerinin kamuya
kullanimina agik gevrimici veri tabanlar: ile ortakliklar kurmas: ile saglanir.
Boylece NFT'li eserin degeri, sahibi, kullanim gegmisi ve ireticisi gibi bilgiler
kurumlara 6zel bilgiler olmaktan gikar ve kamusal alana geger.

McConaghy'nin goériuntirlik prensibi 6ziinde NFT sisteminin uluslararasi
bir sertifika haline gelmesini de beraberinde getirmektedir. Bu durum dijital
eserin biricikliginin gegerliligini de bu sertifika sisteminin toplum ve bagimsiz
kuruluglar neslinde sayginhigina bagdlar; gtvenilir bulunmayan, rakip veya
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daha gtvenilir kurumlarca gegersiz sayilan kiinyeler bu noktada mesrulugunu
kaybetme riski tasir. Dijital serideki kopyalarin, mekanik serilerin tersine tek
ayirt edici 6zelliginin bu sertifika oldugu da gdz oniine alinirsa denilebilir ki,
dijital kopyanin gegerliligi, onu var eden sistemlerin kamu goriisinde kabuliine ve
dolayisiyla bir toplumsal mutabakata baghdir. Bir blockchain saglayan sitelerin,
kurumlarin veya sanal kodun kendisinin kamu neslinde reddi, onunla iligkili
kopyalarin ayricaliklarini da yok edebilir.

Dijital Kopyada Dokunulabilirlik

Nesnel dokunulabilirligini yitiren eserlerin bu iligkiyi ve dolayisiyla biricikligi sanal
ortamda var etmeleri, izleyici ile kurduklar: deneyimlerle miimkin olmaktadir.
Izleyici deneyiminin kopya tizerindeki fiziki karsiid (izleri) bu bagin kurulmasi
igin 6nem arz eder. Ancak dijital kopya ortak deneyimler tizerinden bu bagi
kurmaya galissa da dijital kopyanin asla bu izleri estetik agidan barindiramamasi
onemli bir sorundur. Bu noktada biriciklik kavramini bir daha distinmek ve dijital
eserin bu eksikliginin ne anlama geldigini tespit etmek yararh olacaktir.

Blockchain sistemlerinin sagladigi veri takibi, aidiyet hareketlerini esere
kodlayarak bu bad: giglendirmeye ¢alismaktadir. Ama sadece piyasa hareketleri
agisindan 6nemli bu aidiyet iligkileri, bireysel deneyimleri kapsayamaz. Bir dijital
resmin dijital kopyasinin, herhangi bir platformda uzun bir stire profil resmi olarak
kullaniliyor olmasinin sagladidi bireysel deneyim ve bag, o dosyanin herhangi bir
tekil kopyasina ait degildir. Iligki 6ncelikle dosyanin duyumsal yapisi ile kurulur;
yani resmin bigimsel 6zellikleri ile iligkilidir. Oysaki NFT miidahalesini dosyanin
sayisal dizinine yaparak bir kopyay: isaretlemeye c¢alismaktadir. Deneyimi
yasayan birey igin bu dizinin bir 6nemi yoktur, ¢linkii kisi onunla iligkiye girmez.
Bu geligki, NFT sistemine dair ciddi bir sorunu da géz ¢niine seriyor: biricikligi
NFT ile tahsis edilen dijital bir kopyanin ayirt edicilidi, izleyici deneyimi agisindan
bir farkhlik tegkil etmemektedir. Yani dijital seride duyumsal agidan orijinal ve
kopya arasinda higbir fark yoktur.

Stuart Jeffrey, Bruno Latour ve Adam Lowe'in drneklemelerinde bu problematik,
izleyicinin eserin sergilenme mekéanina veya sergilenme sekline olan tepkisiyle
¢ozulmektedir. Refik Anadol'un eserinde ise ayni iligki, etkilesim Uzerinden
saglanmaktadir. Her bir ornekte de sistem duyumsallik Gzerine odaklanir.
Nozze'nin kopyasinin biricikligi, eserin orijinal mekanin ona sagladign tstin
deneyimle olgulur. Jeffrey'in gozlemledigi sanal sit alanlar1 gibi tiretimlerde ise
bu duyumsal farkhiligin saglanmasi, katilimci temelli ve etkilesimli tretimlere
yonelerek emegi ortaklagtirma ve goruntr kilma izerinden gergeklesir;
oziinde emegin karsiigini tahsis eden NFT dijital orijinalin mesrulugunu,
duyumsalliyinda pay: oldugunu diusinen izleyiciyi bu emek iligkilerine dahil
ederek saglamlastirmaya calisir. Bu durum dijital alanda tretim yapan g¢agdas
sanat eserlerinde emek iligkilerini karmasiklagtirmakta, sanatgilarin ve
izleyicilerin konuya bakisini gesitlendirmektedir. Nitekim birgok dijital sanat eseri
ve gagdas sanatginin, sanat piyasasinin dijital eserin metalagtirilmasina hizmet
eden NFT politikalarina gok daha elestirel ve sorgulayici bir bigimde yaklastigi
gorulmektedir.

DIJITAL CAGDA GAGDAS SANATTA FARKLI YAKLASIMLAR

Dijital sanat alaninda sanatgilarin meta haline getirilen sanat eserini
dzgurlestirme yontemlerinin glintimiizde NFT gibi araglarla sanat piyasasina
dahil edilmesi, dijital sanatin ilk 6rneklerinden bu yana devam etmekte olan bir
streci ifade etmektedir. Ornedin video sanatinin ilk dénemlerinde izleyiciyle
dogrudan iletigsim kurabilme, kullanilan teknoloji ile izleyiciyle daha interaktif
bir iletisim kurabilme, ucuza mal edilmis ve dolayisiyla daha erisilebilir,
estetikten uzak tuhaf goruntilerin kurumlar tarafindan tercih edilmemesi, video
sanatgilarinin sistemin disinda kalmalarini saglamistir. Ancak zamanla Uretilen
videolarin izlenebilir ve sergilenebilir hale gelmesi, sanat kurumlarinin kapilarini
video sanatina agmasina neden olmustur (Ulay, 2001: 47).
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Mecras), tamamen dijital ortamda var olusu, Uretenin belirsizligi dolayisiyla
bu stirecin disinda kalabilmis, dijital ¢agin ilk 6rnekleri 6zgunlik, aidiyet gibi
kavramlar: tamamen disarida birakan netart'ta gortilmektedir. 1980lerde
baglayan, 1990larda yikselise gegen net.art, ulagilabilir, gogaltilabilir, hiyerarsiden
uzak bir iiretim pratigi hedeflemistir. Internetin ilk dénemlerinde gériintiinin
olmamas1 nedeniyle, e-posta yoluyla gonderilen mektuplar ya da internet
araciigiyla yayilan virtisler araciigiyla izleyiciye ulagilmistir. Internet sayesinde,
dinyanin farkll yerlerindeki sanatgilar birlikte Uretim yapabilmis, fiziksel
olarak belki de higbir zaman ulagamayacaklar: izleyicilere ulagabilmis, onlar1 da
eserlerinin bir pargas: haline getirebilmistir.

Net.art sanatgilarinin tek ve biricik olmayan, kolektif bir Uretim bigimini
sahiplenen bu yaklasimlari, Benjamin'in ortaya attigi sanat eserinin biricikligi
tartismasini temel almaktadir. Net.art sanatgilari, kullandiklari mecra ve
yontemle sanat eserini dederli kilan biricikligi yok etmektedir. Bu ayni zamanda
Deleuze ve Guattarinin “Bin Plato"daki rizom kavramina da isaret etmektedir.
Rizom, topradin altinda yayilan ve fidanlar vererek yeryuzine gikan bir kok
sistemi olarak tanimlanabilir. Bu kdk sistemi internetin yapisiyla benzerlikler
gosterir. Dolayisiyla net.art sanatgilari hiyerarsiden uzak bir mecra olarak
interneti kullanmislardir.

Internet var oldukga kiiresel bir izleyici potansiyeline sahip, eklemeler ve
oynamalarla strekli degisen, sonlanmayan, dinamik, kopyalanip cogaltilabilen,
ayni anda ayni yerlerde olabilen, izleyicinin kullandi§i bilgisayarin olanaklarina
ve internet baglantisinin hizina gére degisik goruntmler alabilen, akici, yapimi ve
yayimi ucuz, istendiginde iz birakmadan yok edilebilen, piyasasi olmayan bir sanat
dogdu. (Ulay, 2001: 48)

Net.art, sanat eserinin orijinallik ya da biriciklik gibi niteliklerine kars: bir durug
olarak ele alinabilir. Dolayisiyla sanat politikalarini diizenleyen kurumlarin ve
bu kurumlarca belirlenen kategorilerin disinda kalmay: seg¢misglerdir. Yazilim
sirketleri de dahil olmak tizere tim kurumlarla baglarini koparabilmek igin
sanatgilar kendi yazilimlarini da gelistirmislerdir.

Izleyenine gore siirekli evrim gegiren, farkl ifade bigimi bulan bir galisma bigimi
s6z konusu. Dinamik yapis, belgelenmeye ve kategorize etmeye hi¢ misait degil.
Miize ve galeri gibi arsivleme ve sergileme cabalari da ancak galismanin yapisini
bozacaktir. Cunkd bu galismalar genelde galerilerde kendi ortaminda yalitilarak
gosterilmek icin yapilmis. Herkesin kolay gorebilecedi, kolay katilabilecedgi ve
bilgisayar bilgisi olanlarin kolaylikla benzerlerini yapabilecedi galismalar bunlar.
(Gencer, 2001: 55)

Net.art sanatgilarinin internetin ilk yillarinda tartistigi sanat eserinin biricikligi
ve Ozgunligl, gunumiuzde teknolojinin ilerlemesi ve dijital sanat alanindaki
gelismelerle farkh bigimlerde tartisilmaya devam etmektedir. Ozellikle generative
sanat olarak bilinen yapay zeka temelli tiretimler, sanat eserinin degerinin ve
biricikliginin belirsizlestigi bir alan yaratmaktadir. Generative sanat terimi,
sanatgilarin belirledigi algoritmalar: kullanan ya da takip eden mekanizmalarla
uretilen eserler igin kullanilmaktadir. Dolayisiyla bu alanda tretilen eserlerin,
geleneksel uretimlerde kusku goéturmeyen sanatgi emedini tartismaya agtigi
sOylenebilir.

Bir eserin aidiyeti kulturel anlamda toplumlar tarafindan o6nemli bir kriter
olarak degerlendirilmektedir. Eserin 6zgiin bir igerige ve kendine has bir yapiya
sahip olmasinin degerlendirilmesinin yani sira eserin hangi sanatgi tarafindan
uretildigi de esere deger katan ozelliklerden birisidir. Bu agidan yapay zeka ve
sanat konusundaki en belirsiz konulardan birisi de aidiyet konusu olarak karsimiza
gikmaktadur. (Artut, 2019: 778)

Bu tartismali alana dahil edilebilecek eserleri analiz ederken, Jay David Bolter,
Blair Maclntyre, Maribeth Gandy ve Petra Schweitzer'in dijital eserler igin
onerdigi iki farkli yaklagim yol goésterici olabilir. Transparan (transparency) ve
hipermedyatik (hypermediacy) olarak siniflandirilan bu iki yaklagim her tirla
uretim bi¢iminde kullanilabilir, ancak sanatgilar belirli ortamlarda ve belirli
zamanlarda iki yaklagimdan birini tercih etmektedir. Transparan yaklasim,
izleyiciyi arabuluculuk strecinden uzaklastirir ve yalnizca dolayimlanan igerige
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odaklanmasini ister. Hipermedyatik ise deneyimin dolayl karakterini vurgular
(Bolter vd., 2006: 32). Transparan, dijital kopya olmasina ragmen uretim
stirecindeki emek ya da biriciklik gibi tartismalari gérinmez kilar ve eserin
klasik anlamda bir 6zgtnlik ve biriciklik tasidigina izleyiciyi ikna etmeyi amaglar.
Hipermedyatik yaklasimda dijital kopyalama stiregleri, bir bagka deyisle emek
ve aidiyet gibi sorular tartismaya agilmaktadir. Bu gergevede Sougwen Chung'in
Gizim Operasyonlar1 Birimi: Birinci, Tkinci ve Uglincii Jenerasyon robotlariyla
birlikte yaptigi gizimler, Jon McCormack'in yapay zeka ile Grettigi Fifty Sisters
isimli serisi ve Bager Akbay'in Deniz Yilmaz isimli projesi transparan ve
hipermedyatik yaklagimlara ornek olarak ele alinabilir.

Sougwen Chung, 2015 yilinda Cizim Operasyonlar: Birimi ismini verdigi
robotlarla birlikte gizimler yapmaya baslar. Burada sanatginin gikis noktasi, yapay
zeka ve organik olan arasindaki iligkiyi ortaya koymak olmustur. Cizimler, kitleler
ontinde performans olarak gergeklestirilmektedir. Sanatginin kullandid: robotlar
ug farkl jenerasyondan olugmaktadir; Gorsel 3'de gorulen ilk jenerasyonda
robot, sanatginin hareketlerini takip etmekte ve onunla es zamanl olarak ¢izim
yapmaktadir. Gorsel 4'deki ikinci jenerasyon robot ise, sanatginin gegmis tim
gizimlerinden olusan bir algoritmaya bagh kalarak sanatgiyla birlikte rastlantisal
bir gizim gergeklestirir. "Bu, sanatgilarin elinin ¢izim stilini 6grenen makinenin
ilk kesfidir. Robotik kolun davranisi, sanatginin gizim hareketlerine gore egitilmis
sinir aglarindan olusturulur” (Chung, 2017). Uglincli ve son jenerasyonda ise
sehir kameralar: kullanilarak sehirdeki insan gérunttleri algoritmaya yuklenir.
Performans sirasinda birden fazla robot, bu algoritma tizerinden sehirdeki insan
hareketlerini taklit ederek gizimler yapar. Bu kez, kolektif bir ig birligiyle iretim
yapimaktadir.

Bilgisayarlarin eser retiminde aktif olarak yer almas: ile birlikte gegmiste iyi
bir renklendirme sistemine sahip bir ressamin iginde bulundugu aparat ve
malzeme Uzerinden ortaya koyulan birliktelikten ¢ok daha fazla derinlesen bir
etkilesim gormekteyiz. Bu birliktelik artik kendini yogun olarak tek bir tarafta
hissettirmemekte ve karsihikhi etkilesimin meydana getirdigi beklenmedik
sonuglarin olabildigince koriiklenmesini saglayabilmektedir. (Artut, 2019: 779)

Gorsel 3. Sougwen Chung, Cizim Operasyonlari Birimi 1. Jenerasyon, 2017, Gorsel 4. Sougwen Chung, Cizim Operasyonlari Birimi, 2. Jenerasyon, 2017,
Kagit Uzerine Cizim, 60x48 cm Kagit Uzerine Cizim, 60x48 cm

Jon McCormack ise, Sougwen Chung'dan farkl olarak yapay zeka ile uirettigi Fifty
Sisters isimli serisi ile geleneksel Uretimi tamamen terk eder ve sanatsal pratik
yalnizca yapay zekadnin “"emegine” dayali bir tiretim haline gelir. Gorsel 5'te goriilen
eser, algoritma araciligiyla olusturulan elli yapay bitki formundan olusmaktadir. Ancak
bu eserde sanatginin temel sorusu ortaya gikan gorselin kim tarafindan yapildigs, kime
ait oldugu ya da buradaki emek degil, teknoloji, doga ve insan tiiketimi arasindaki
sorunlu iliskidir.
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Her bitki benzeri form, petrol sirketi logolarimin ilkel grafik 6gelerinden
turetilmistir. Eserin bashgi, 1940'larin ortalarindan 1970'lerin petrol krizine kadar
ktiresel petrokimya endustrisine ve Orta Dogu petrol tiretimine hakim olan yedi
petrol sirketinden olusan bir kartel olan orijinal Fifty Sisters'a atifta bulunuyor.
(McCormack, 2019)

Sougwen Chung ve Jon McCormack'in yapay zeka temelli eserleri, yukarida
belirledigimiz kategorilerden transparan yaklasima oérnek gosterilebilir. Sanatg,
ortaya gikan gizimleri dogrudan sahiplenerek, dogrudan kendi tiretimi olmayan
bir serinin yaratabilecedi aidiyet, mulkiyet ve dijital emek tartigmalarini konu dis1
birakmaktadir. Chung, yaklasimini su sekilde ifade etmektedir: “Kontrol kimde?
Kontrolin kimde olmasini istiyoruz? Aslolan bu mu?” (Chung, 2018).

Gorsel 5. Jon McCormack, Fifty Sisters (detay), 2012, 9 veya 50 Sanal
Bitki Gorintlsd. Commission for the Ars Electronica Museum, 2012

Bager Akbayin Gorsel 6'da goériilen Deniz Yilmaz isimli robotu, Chung ve
McCormack'in tretimlerine benzer bir teknikle gergeklestirilmis olsa da yaklagim
olarak ¢ok farkli bir konuma yerlesmektedir. Deniz Yilmaz, Posta Gazetesi
Yurdumun Sairleri kosesindeki siirlerin ytklendigi bir algoritma araciligiyla
siirler yazan bir robot. Siirler, el yazisimi andiran bir yazma teknidi ile yazihiyor.
Akbay, Deniz Yilmaz'in sadece siirlerini degil, fotografini da benzer bir yaklasimla
olusturmus. Yurdumun Sairleri kosesine siir gonderen altmis kisinin ylz
ortalamasini alarak var olmayan ve cinsiyetsiz bir yliz ortaya ¢ikarmis. Deniz
Yilmaz ismi ise hem kadin hem erkek ismi olarak kullanilabildigi ve Tarkiye'de en
sik kullanilan isim ve soy isim oldugu igin segilmig (Yetigkin, 2016).

Deniz Yilmaz1 diger algoritma ile uretilen galigmalardan farklilagtiran ise, bu
algoritmay1 Ureten ve Deniz Yilmaz1 ortaya ¢ikaran sanatgi Bager Akbay'in,
Yilmaz'in siirlerini sahiplenmiyor olugu. Bager Akbay bu yaklagimini agikga su
sekilde ifade etmektedir: "Bagtan beri bunu unutmamaya galigiyorum, Deniz'in
eserleri bana ait degil. Mesela Deniz Yilmaz su anda Blok Art Space'in resmi
sanatgisy, ben dedilim” (Yetigkin, 2016). Bu robot tarafindan yazilan giirler, Deniz
Yilmaz'in eseri seklinde sergilenmekte, koleksiyonerler tarafindan satin alinmakta,
hatta bir siir kitab:i olarak yayinlanmaktadir. Dolayisiyla Akbay'in siirleri kendi
adiyla degil, Deniz Yilmaz ismiyle okuyucuyla bulusturmasi, hipermedyatik
yaklasimla iligkilendirilebilir. Algoritma araciliiyla siirler yazan bir robotun
uretimleri, sanat eserinin aurasiyla ilgili tartismalarin altini gizmektedir.
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Gorsel 6. Bager Akbay, Deniz Yilmaz, 2015,
Yapay Zeka Temelli Dijital Eser

SONUC

Dijital gagin beraberinde getirdigi sanat eserinin aurasina dair tartigmalar iginde,
sanat piyasasit NFT gibi yontemlerle sanat eserinin biricikligini ve tarihselligini
yeniden tahsis etmeye galismaktadir. Ancak, tim bu yeni yontemlere ragmen
dijital eserde bu kistaslar hala toplumsal bir mutabakatla mimkin olmaktadir.
Fiziksel eserin tartisilmaz dokunulabilirligi, biricikligi ve tarihselligine karsin,
dijital eser bu kistaslara sahip olabilmek igin ortak ve kabul gérmiis bir mecraya
ihtiya¢ duyar. Ayni zamanda, NFT'nin emek tzerinden urettigi aidiyet iligkileri
eserlerin seyirci ile olan duyumsal etkilesimleri agisindan ele alindiginda,
tartismali konumu korumaktadir. Nitekim dijital eserin tarihselligini Ureten
izleyici deneyimi ve bireysel aidiyet iligkileri kavramlarinin, sanat piyasasinin
NFT yonteminde bir karsihidi bulunmamaktadir.

Cagdas sanat alaninda, dijital tiretimlerin ilk dénemlerinden bu yana sanatgilarin
bu yontemi tercih etmeleri, sanat piyasasiyla miicadeleleri ve karsi duruslariyla
iligkilidir. Sanatgilar, tahsis edilmeye galisilan sanat eserinin aurasini yitkmay: ve
sanat eserini 6zgurlestirmeyi amaglamiglardir. Fakat, sanat piyasasi her dénemde
auray! yeniden tahsis etmeye galisarak, dijital tiretim alanini dahi bu tartigmanin
merkezine yerlestirmistir. Ozellikle yapay zeka temelli iiretimlere bakildiginda,
sanatgilarin kimi zaman emek ve aidiyet tartigmalarina uretimleriyle ve
soylemleriyle katildigi, kimi zaman ise bu tartismalarin disinda kalmay: tercih
ettikleri ve dijital teknikleri yalnizca tretimlerinde bir ara¢ olarak kullandiklar:
gorulmektedir. Buradan yola ¢ikarak, sanat piyasasinin belirleyici tavrinin tersine,
dijital eserin aurasina dair tartigsmanin belirsizligini korudugu da séylenebilir.
Bu noktada, dijital ¢agda ¢zgunlik ve emegin tahsisine dair sanat piyasasinin
gelistirdigi yeni yontemlerin, ¢zellikle cagdas sanat alanindaki tiretim ve deneyim
dinamiklerini tam olarak temsil etmeyi basaramadigi ve dolayisiyla tartigmayi
sonlandiramadidi géralmektedir.

Arastirmacilarin Katk: Oram Beyani

Yazarlar calismaya esit oranda katk: saglamistir.

Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismasi bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik kurul beyani gerektiren bir galigma degildir.
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