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Oz

Bu ¢alisma Tiirkiye 'de rap miizigin iiretim siirecine odaklanmaktadir. Popiiler
miizik konumunu giincelleyen rap yalnizea icracimin degil; aymi zamanda
diizenleyicinin, yapimcinin, dinleyicinin vb. iiyelerin de iiriiniidiir. Dolayisiyla
kacinilmaz olarak bir sanat diinyast inga edilir ve bu sanat diinyasini siirdiirme
taktikleri izlenir. Bu nedenle ¢alismada rapin iiretim siirecindeki sanat diinyalar
agiga ¢ikartilmaya ¢alisilmig, popiiler kiiltiire eklemlenmesiyle bu diinyadaki
degisimlere odaklamlnigtir. Rapin ortaklasa insasini kesfetmek tizere ti¢ii kadin, on
ikisi erkek olmak tizere toplamda on bes rap icracisi, dagiticist ve diizenleyicisi ile
derinlemesine miilakatlar ger¢eklestirilmistir. Arastirma neticesinde rape isyan, ofke,
muhaliflik, gerceklik anlamlar: atfedildigi sonucuna ulasilmistir. Bu ortak
anlamlandirmalar vasitasiyla rap bir genglik altkiiltiiriine isaret etmistir. Dolayisiyla
rapgiler onciiliigiinde; giindelik yasam pratiklerinin, belirli nesneler ve duygularin
yveniden kurgulandigi ortaya ¢ikmistir. Ancak rapin popiiler kiiltiire eklemlenmesiyle
birlikte, altkiiltiiriin muhalif tavrr yumusamus, kiiltiir icerisindeki cemaatlesmeler
mikro cemaatlere béliinmiis, dinleyici-miizisyen/ miizisyen-miizisyen gerilimleri
giderek siddetlenmistir. Neticede rapgilerin tek basina stirdiiriiyor goriindiigii icra
eylemi, perde arkasinda bir dizi sosyal, kiiltiirel, toplumsal stirecleri barindirdigi
sonucuna ulagtirmis; toplumsal yasamin diger aktor ve dOgeleri rapin sanat
diinyasinda biitiinlestirici rol oynamustir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Diinyalari, Sanat Alanlari, Altkiiltiir, Genglik, Rap Miizik.

RAPPER WORLDS: SOLO PERFORMANCE OF
COLLECTIVE ACTION

Abstract

This study focuses on the production process of rap music in Turkey. Updating
the popular music position, rap is the product of not only the performer, but also the
organizer, producer, listener, etc. Therefore, inevitably an art world is built and

* Bu ¢alisma Dog. Dr. Oguzhan BILGIN danigmanliginda, Meryem Sarikose tarafindan hazirlanan “Miizik
Sosyolojisi Baglaminda Bir Ifade ve Kiiltiir Bigimi Olarak Rap Miizik” baslikli yiiksek lisans tezinden
tiretilmistir.

™ Doktora Ogrencisi, Istanbul Medeniyet Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Sosyoloji Boliimii,
meryemsarikosee@gmail.com, https://orcid.org/0000-0001-6428-184X.

Not: Bu arastirmanin yapilabilmesi i¢in Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Etik Komisyonu’ndan
09.07.2021 tarih, 31983 sayi ile Etik Kurul izni alinmustir.

Onerilen Atif: Sarikose, M. (2022). Rapgi Diinyalari: Kolektif Eylemin Yalniz icrasi, Akademik
Hassasiyetler, 9(19), 29-55.



Meryem Sarikése

tactics are followed to maintain this world. Hence, in this study, the art worlds in the
production process of rap were tried to be revealed and the changes in this world
were focused on with its articulation to popular culture. In order to explore the
collaborative structure of rap, in-depth interviews were conducted with a total of
fifteen rap performers, distributors, and organizers, of whom three were women and
twelve were men, as they were rap music's experiencers, listeners, and performers. As
a result of the research, it was concluded that the meanings of rebellion, anger,
opposition, and reality were attributed to rap. Through these common meanings, rap
pointed to a youth subculture, and under the leadership of rappers, it emerged that
daily life practices, certain objects, and emotions were fictionalized. However, with
the articulation of rap into popular culture, the oppositional attitude of the subculture
softened, the communities within the culture were divided into micro-communities,
and the tensions between the listener and musician, musician and musician
intensified. In conclusion, the performance act, which rappers seem to maintain alone,
led to the outcome that there was a series of social, cultural, and societal processes
behind the scenes; other actors and elements of social life played an integrating role
in the art world of rap.

Keywords: Art Worlds, Art Field, Subculture, Youth, Rap Music.

Giris

Bu c¢alismanin konusu olan rap miizik temelde bir isyanin sesidir.
Amerika’da yasayan siyahiler, irk¢1 sdylem ve davraniglara maruz kalmus,
otekilestirilmelerine isyanlarimi raple duyurmak istemisler bdylece ilk
tohumlar toplumsal bir isyan araciligiyla ekilmistir. Giderek yiikselen
seslerini tiim diinya duymus ve ardindan eslik etmeye baglamustir. Esitsizligin,
otekilestirilmenin, 1irk¢iligin  karsisinda rap bir direng semboliine
doniismiigtiir. Almanya’ya go¢ eden Tirkler de benzer sorunlar
yasadiklarindan, kisa siirede Almanya’da, Cartel grubunun kurulmasiyla
Tiirkiye’de Tiirkge rap icrasimna baglanmistir. Son on yil Oncesine kadar
icracilarin inisiyatifinde organize edilen rap partilerinde, sinirli mekan ve
sinirh dinleyici kitlesine sahip rap; giiniimiizde popiiler miizik kategorisine
yerlesmis, herkese/her yere/her zamana erisir hale gelmistir. Popiiler miizikler
standartlasmanin pengesinde, estetik ve toplumsal beklentilerden uzaklagmus,
toplumu gerceklikten ve tarihinden koparan miiziklerdir (Adorno, 2019: §9-
90). Rap de bu yeni konumuna ait niteliklere biirlinmiig; bilhassa anlatisi,
anlatma bicimi, iiretimi ve tiikketimi ortaya ¢iktig1 doneme kiyasla degismistir.

Toplumsal yasam; degisimin, sosyal etkilesimlerin, is bolimi ve
dayanigmanin ka¢inilmaz oldugu bir alandir. Sanat¢i da bu duruma paralel
olarak ne tek bagina sanatinin 6znesi ne de biitiiniiyle toplumun yaratimmdar.
Bilakis sanat¢i, sanatini hem kendisinden hem de sosyal bir varlik olarak
toplumdan, bu toplumun politik, kiiltirel, ekonomik vb. 0&gelerinden
devraldiklartyla aym1 potada eriterek yaratir (Bourdieu, 2016: 242-244;
Danko, 2017: 8). Bu nedenle miizik eserleri salt icracinin anlam diinyasini
aciga c¢ikarmaktan ziyade toplumun bagka bir deyisle icrada rol alan
bestecinin, s6z yazarinin, yapimcinin, dinleyicinin; icradaki etkin roliind,
vazgecilmezligini ve biitinciilliigini ifsa eder. Boylelikle miizik kolektif bir

30



Rapgi Diinyalari: Kolektif Eylemin Yalniz Icrast

eylem olarak insa edilip siirdiiriilerek, sanat diinyalarmin olusumuna vesile
olur (Becker, 1974; Schtiiz, 1951; Martin, 2006). Rapin de bahsi gecen
toplumsal bir isyandan dogmasi ve altkiiltiir olarak degerlendirilmesi
kolektifligini sergilemektedir. Bu diisiinceden hareketle ¢aligmada on bes rap
icracistyla derinlemesine goriismeler yiiriitiilmiistiir. Icracidaki toplumsal
itkilerin yan1 sira seslendireni, dagiticisi, lireticisi, diizenleyicisi vasitasiyla
rapin ortaklasa ingas1 arastirilmigtir. Amag¢ dogrultusunda, arastirmaya dahil
olmay1 kabul eden goriismecilerin sdylemleri betimsel analiz yontemiyle
yorumlanmig, sanat diinyalarinin biitiinciil yapisint agiga ¢ikartmak
hedeflenmistir.

1. KIMLIGIN SESI VEYA SESIN KIMLIGi:
KOLEKTIF EYLEM OLARAK MUZIK

Genglik, modern Oncesi ve sonrast donemlerde farkli deneyimlere
tekabiil etmektedir. Modern Oncesi donemde ¢ocuk ve yetigkinler bir arada
yasamakta, benzer giindelik pratikleri yerine getirmekteyken; modern
dénemde ¢ocukluktan yetiskinlige gegis siireci uzamis, giindelik yasamda
genclik-yetiskinlik pratikleri birbirinden uzaklagmistir (Sahin, 2005). Ayni
zamanda modern donemde genclik icin kimligin insasi tiiketim merkezinde,
sembolik anlamlar yiiklii tarzlardan, bos zaman aktivitelerinden ve miizikten
gecmekle birlikte; kimlikler farkliliklardan daha ziyade benzerlikler tizerinden
edinilmektedir (Furlong & Cartmel, 2007: 81-84). Bahsi gecen benzerlik-
farklilik vasitasiyla genglik-yetiskinlik arasinda kesin sinirlar ¢izilmekte;
ortak anlatilar, degerler, miizik ve tiiketim bigimleri etrafinda gengligi bir
araya getiren benzerlikler, yetiskinlikten ayrismaya da katki saglamaktadir
(Gottlieb & Heinsohn Lienhard, 1973). Oyle ki gengligin ortakliginin istikrar
Hebdige’ye gore (2004: 5), altkiiltiirlerle sonuglanmaktadir zira onda altkiiltiir
kavrami, egemen kiiltlirlin yadsinmasi yoluyla nesnelere otekilerden farkl
anlamlar yiiklemeyi igermektedir. Altkiiltiir olusumlari, kendilerine 6zgii
yasam, giyim, miizik ve estetik tarzlari insa eder, bir baska deyisle varolan
estetik anlayisi ters yiiz ederler (Akay, Firat, Kutlukan ve Goktiirk, 1995:
123). Aksine Jenks (2007: 22) altkiiltiirleri, egemen kiiltiiriin yadsinmasindan
ziyade uzantilari, bu kiiltiire eklemlenen ogeler olarak tanimlamakta, Bennett
(1999) de bu fikre pararlel olarak kavramin sabitsizliginden s6z etmektedir.
Altkiiltiirler tikketime iten merkezsiz yapilardir, dahasi isyan ettikleri seylere
tiketim araciligtyla hizmet etmekte; bir nevi isyanlarini baglamindan koparip
sahtelestirerek isyan pazarlarmin kurulumuna vesile olmaktadir (Heath &
Potter, 2012: 74). Miizik ise bu kurulumun basat Ggesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Ciinki degisen altkiiltiirlerin, degisiminin habercisi ve sozclisii
miiziktir. Bununla birlikte asil sézcii roliiyle isaret edilen miizisyenler,
gorildiigh tizere bir kiiltlirlin, toplumun 6znesi ve tasiyicisidir. Dolayisiyla
eserleri yalnmizca kendilerinin degil; toplumun, kiiltiiriin, eserde payi olan
iiyelerin ortak ¢iktilaridir. Bir miizik altkiltiiriiniin olusumunda da goriiniirde
mizisyenler Kkiltiir yaraticis1 olarak degerlendirilirken, bu kiiltiiriin
yaratiminda dinleyicilerin, dagiticilarin, diizenleyicilerin vb. iiyelerin payi
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perde arkasina itilmektedir. Oysaki sosyoloji geleneginin temel kavramlari
arasinda igboliimii ve toplumsal dayanigma yer almaktadir. Durkheim (2014:
83) geleneksel toplumlardaki is boliimiiniin, modern toplumlarda farkl yollar
takip edilerek siirdiirildiigiinii baska bir deyisle her haliikarda toplumlarda is
boliimiiniin kagimilmaz oldugunu; bu is béliimlerinin de toplumsal dayanisma
duygusunu pekistirme islevi gordigiinii belirtmektedir. Bu dogrultuda miizik
hatta miizik altkiiltiirleri s6z konusu toplumsal is bolimii ve beraberinde
getirdigi dayamisma duygusu kac¢inilmazdir. Ancak siklikla miizisyen
disindakilerin pay1 géz ardi edilir.

Becker ise bu pay1 ifsa edercesine sanat diinyalari olarak
kavramsallagtirmakta, kavrami sanat eserlerinin olusumuna hizmet edenlerin
ortakligi, is boliimleri olarak tanimlamaktadir (Becker, 2008: 13). Herhangi
bir sanat eseri lretilirken, daha Onceden yiiriitiilmiis geleneksel, tiretimi
kolaylastirici, tehlikesiz, tanidik yollar izlenir. Bu yollar i¢cin Becker zorunlu
ve geleneksel adimlar tammlamaktadir. Bu adimlardan ilki eserin tretilecek
alan1 hakkinda bilgi, ikincisi bilgiler 1s18inda olusturulmus fikir/tasarim,
tiretim igin gereken malzemeler, aktorler -para, kelimeler, ekipmanlar,
caliganlar vb.- bir digeri eserin dagitimi, tanitimi ve sonuncusu kahve getirme,
sahne hazirliklari, kayitlar1 diizenleme gibi destekleyici nesneler, 6zneler ve
eylemlerdir (Maanen, 2009: 35). Sanat diinyalari i¢indeki aktorler tiim bu
geleneksel adimlarin yiiriitilmesinde is birligi kurmakta (Becker, 2008: 15)
boylelikle hem iiretim hizlandirilmakta hem de izleyici/dinleyici kitlesinin
yorumlari izlenen giivenli yollar sayesinde 6ngoriilebilir kilinmaktadir.

Uretime katk1 sunan aktorlerin ve destek personellerinin, yeni bir sosyal
diinya olarak insa ettigi sanat diinyalarinda sanat¢i, sanatgi olmayanlardan
kesin ¢izgilerle ayrigir (Fuente, 2007). Zira destek personellerine gore
sanatgtya 6zel yetenekler, dzel hassasiyetler bahsedilmistir. Ozel yetenekleri
disindaki zekasi, caligkanligi gibi esere hizmet etmeyen kisisel meziyetler
“sanatsal” kabul edilmediginden, daha az degerli goriilmektedir (Becker,
1974). Sanat¢inin sanatsalligina ek olarak eserin sanatsal olup olmadigi
sorgusunu  agan  Becker’a  gore (1976), sorgunun  karari
disaridakilere/haricilere degil, sanat diinyalarina aittir. Sanat diinyalarina dahil
olan tiyelerin fikir birligi elzemdir, sanatsal/sanatsal olmayan ancak bu fikir
birligiyle karara vardirabilir.

Becker, caz miizisyenleri disindaki icracilart “dans miizisyenleri”
olarak etiketlemekte; caz miizisyenleri ve dans miizisyenlerinin sanat
diinyalarin1  birbirinden ayristirmaktadir. Dans miizisyenleri ekonomik
kaygilar giittiigliinden popiiler miizikleri icra etmektedir. Dahasi miizisyen
olmayanlarin beklentisine gdre bir rota ¢izmekte ve neticede hem diger
miizisyenlerin saygisini hem de kendisine karsi saygisimi yitirmektedir
(Becker, 2019: 112-115). Sayet bu rotadan ayrilip, kendi miizik anlayigini
ortaya koyarsa, “basarisiz” “yeteneksiz” olarak etiketlenecektir. Bu nedenle
Becker (1951) miizisyen ve dinleyici arasinda goriinmez, devamli bir
gerginligin var oldugunu; miizisyenlerin yine bu nedene bagli olarak
miizisyen olmayanlar1 “kazmalar” olarak nitelendirdigini belirtmektedir.

32



Rapgi Diinyalari: Kolektif Eylemin Yalniz Icrast

Kazmalar, miizisyenlerin aksine miizik hakkinda bilgisiz, yetersiz, ilgisiz ve
yeteneksizdirler. Bu ozelliklere binaen miizisyenler, kazmalarla aralarina
gerek konserlerde yiiksek platformlar aracihigiyla gerekse giindelik
yagsamlarinda simirlar ¢ekmekte, kendi miizisyen konumlarimi korumaya
caligmaktadirlar. Siiregiden goriinmez dinleyici-miizisyen gatigmasi ise ¢ogu
zaman bir altkiiltiiriin dogumuyla neticelenmektedir.

Becker’1n sanat diinyalar1, Bourdieu’de sanat alanlari kavramryla izah
edilmekte olup (Bottero & Crossley, 2011; Fuentene, 2007), bu iki diisiiniis
sanatsal tiretimin kolektifligini farkli agilardan ele almaktadir. Alan ile oyunun
siirdiiriildiigii yeri tanimlayan Bourdieu (2016: 137), sanat alanlar1 ile sanata
dair eylemlerin motivasyonuna odaklanmaktadir. O Becker’in sosyal
etkilesim temelli ve fail kuruculu sanat alanlarina, Kkiiltiirel-ekonomik
sermayeyi eklemleyerek sanatin kolektifligine yapiy1 da dahil etmektedir. Zira
sanatta liretim, tilketim ve anlam, kisisel deneyimlerin yam sira kiiltiirel-
ekonomik sermayeden bagimsiz diisiiniilemez (Bourdieu, 1993: 216). Bu
nedenle sanatin iireticisi, sanatgi-toplum ikiliginin yani sira alanla habituslarla
da ilintilidir (Bourdieu, 2016: 244). Ayn1 zamanda miizik 6zelinde mercek
altina alindiginda, tipki sanat¢i gibi dinleyicinin de anlamlandirma siireci
habitusuyla, bir baska deyisle kiiltiirel perspektiflerin istikametinde iiretim ve
iretim iligkileriyle iliskilenmektedir (Giiven, 2017). Neticede miizik, gerek
dinleyicisi gerek sanat¢ist ile ardinda bir dizi toplumsal seriiven
barindirmakta; icrada payi olan kurum ve {iyelerin isbirligine, baska bir
deyisle toplumsalligina dayanmaktadir (Faulkner, 1973b).

2. TURKIYE’DE RAP

Ritmik siir, ritim ve sehir agilimlarina sahip rapin temeli, 1970’lerin
basinda New York Bronx’ta siyahi is¢i ve orta sinifin bir arada yasadig
gecekondularda, kentsel-toplumsal otekilestirilmeye dayanmaktadir (Price,
2006: 4-10). Otekilestirilmeye isyanlarini raple duyuran siyahilerin seslerinin
ardindan rap, popiiler miizige eklemlenmis bilhassa beyazlarin da katilimiyla
isyan kiiltiirii yerini tiiketime, 1rk¢1 sdylemlerin yeniden iiretimine birakmustir
(Vito, 2019: 16-17). Altin Cag olarak adlandirilan bu yeni donem rapin, pop
miizige yanastigi, sokak/getto mekanlarinin Gtesine gectigi fakat en dnemlisi
bir kiiltiiriin, 6tekilestirilmenin sesinden ziyade ticari kaygilarin 6n plana
¢ikisinin baslangici olmustur (Watkins, 2005: 52).

Tiirkge rap de rapin kokenine sadik kalarak otekilestirilmenin
sonucunda agiga ¢ikmug, Almanya’da diglanan Tiirk genglerinin imdadina
yetismistir. Savag ve is¢i goglerinin ardindan kimlik bunalimi, yalmzlik,
otekilestirme sebeplerinden otiirii sokak kavgalarina, cetelesmeye ydnelen
genglerin 6fkesi hip hop kiiltiirii, bilhassa kiiltiiriin kamusal yiizii olan rap ile
kontrol altma alinmigtir (Nakiboglu, 2020: 140; Gilney, 2015: 114).
Tiirkiye’ye ise Cartel grubu ile gelen Tiirkge rap anavatanina kavusmus,
Cartel’in tohumlarm attig1 kiiltiir gok kisa siirede yesermistir. Oyle ki Islamic
Force, Grup Vitamin, ModeXL, Jontiirk gibi gruplarin yani sira Ceza, Sagopa
Kajmer, Dr. Fuchs mahlash bireysel icracilar her ne kadar sinirli bir kitleye
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hitap etseler de rap icrasini baglatmus, siirdiirmiislerdir. Icracilar bu donemde
rapin tanitilmasinda oncii roliinii Ustlenmisler, partiler diizenleyerek rapi
duyurmaya calismiglardir. Bu durumun bir ¢iktisi olarak Tiirkge rap, mekanla
iliskisine gore dekore edilmis; Eskisehir, izmir, Ankara, Istanbul gibi
kentlerin, kente 6zgii rap ekolleri agiga c¢ikmustir. Daha da ileri giderek
2010°da Tiirkiye’ye 6zgii bir tiir olarak rap, arabeskle bulusturularak arabesk
rap inga edilmistir. Bu donem sosyal medyanin, dijital doniistimlerin, miizik
platformlarimin giindelik yasamda giderek daha fazla yer kaplamasindan 6tiirii
rap ve arabesk rap git gide daha cok dinleyiciyle bulusmustur. 2015°te ise bu
bulugsma Ezhel, Ben Fero mahlasli rapcilerle birlikte zirveye ulasmis; rap
herkesin agina oldugu popiiler miizik kategorisine yerlesmis, her yere ve her
zamana sizmay1 bagarmustir.

3. YONTEM

Bu caligmada, rap miizigin popiiler miizik kategorisindeki konumu,
iiretim siireci baz alinarak degerlendirilmistir. Bu nedenle tiretimde etkin rol
aldiklar diislincesinden hareketle iicli kadin, on ikisi erkek olmak iizere on
bes rap icracisi, beatmakeri, yapimcisi, ses diizenleyicisi ile derinlemesine
miilakatlar gerceklestirilmistir. Icracinin etkin roliinde, 6zne olarak tek basina
var olmaktan ziyade belirli sosyal iliskiler, kiiltiir ve toplum agimnin pargasi
oldugu gercegi gbéz Onlinde bulundurulmus; rapin ortaklasa ingasini
aciklayabilme hedefi dogrultusunda altkiiltiir sorgusu sanat diinyalar1 ve sanat
alanlar1 kavramlariyla siirdiiriilmiistiir. Nitel arastirmalar da bahsi gecen
etkilesimlere, kiiltiirel siireclere, deger ve anlama odaklandigindan (Neuman,
2016: 233) caligsma, nitel arastirma olarak tasarlanmis; yorumlayici paradigma
araciligryla 6znel deneyimlerin kesfini agiga ¢ikartmak amaclanmistir. Bu
baglamda rap miizigin iiretim siirecinde yer alan katilimcilar se¢ilmis, farkli
gorevleri yerine getirmeleri unsuru esas almmistir. Gergeklestirilen
gorlismelerde kartopu oOrneklem yontemiyle katilimcilara ulasilmis, yari
yapilandirilmig sorularla sinirlandirilmistir. Yari yapilandirilmig goriisme
teknigi esnek cevaplara ulasabilmeye, arastirmanin  baglamindan
uzaklasmamaya; bir taraftan da yiiz yiize ve e-miilakat teknigine imkéan
saglamaktadir (Boke, 2014: 291). Bu nedenle goriismeler yiiz yiize ve e-
miilakat teknigi bir arada kullanilarak gerceklestirilmistir. Elde edilen veriler
betimsel analiz teknigi ile yorumlanmistir. Betimsel analiz ¢er¢eve olusturma,
olusturulan cerceveye gore verileri isleme, bulgularin tanimlanmasi ve
yorumlanmasi asamalarini gerektirdiginden (Yildirim ve Simsek, 2013: 240);
caligmada rapi anlamlandirma, giindelik yasamda rap¢i olmak ve rapin
popiiler miizik konumunda degisen sanat diinyasi temalar1 olusturulmus,
veriler belirlenen temalar 15181nda islenmistir.
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3.1. Etik Konular

Bu aragtirmanin yiiriitiilebilmesi i¢in Ankara Haci Bayram Veli
Universitesi Etik Komisyonu’ndan 09.07.2021 tarih ve 31983 say ile Etik
Kurul izni alinmustir.

4. BULGULAR

4.1. Demografik Bilgiler
Arastirmaya katilan katilimcilara ait meslek, yas, sehir ve cinsiyet
bilgileri Tablo-1’de sunulmustur:

Tablo-1: Katihmcilarin Demografik Bilgileri

Katilimca Meslek Yas Sehir Cinsiyet
K1 Ogrenci/Rapper 23 | Istanbul | Erkek
K2 Prodiiktér/Rapper 26 | Ankara Erkek
K3 Ogrenci/Rapper 21 | Istanbul | Erkek
K4 Ogrenci/Rapper 20 | Sakarya | Erkek
K5 Beatmaker/Rapper/Ogretmen 26 | Ankara Kadin
K6 Mastering Engineer 26 | Istanbul | Erkek
K7 MC 33 | Istanbul | Erkek
K8 MC 28 | Istanbul | Kadin
K9 MC 34 | Istanbul | Erkek
K10 Isletmeci/Rapper 26 | Eskisehir | Erkek
K11 Rapper 20 | Ankara Erkek
K12 Ogrenci/MC 23 | Istanbul | Kadin
K13 Mastering Engineer 24 | Istanbul | Erkek
K14 Beatmaker 24 | Istanbul | Erkek
K15 Beatmaker 27 | Istanbul | Erkek

K5 ve K10 haricindeki tiim katilimeilar, miizigi bir meslek olarak icra
etmektedir. Ogrenci katilimcilar ise siiregelen egitim hayatlarinin yani sira
miizikle ilgilenmektedir. Yas araligi 20-33 olan katilimcilar, goriildiigii lizere
basta Istanbul olmak iizere kentlerde icra faaliyetlerini siirdiirmektedir. Bu
icracilarin on ikisi erkek, yalnizca ligii kadindir. K1, K2, K3, K4, K10 ve K1
rapper! ; K7, K8, K9, K12 ise kendilerini MC? olarak tanimlamaktadir. K5,
K14, K15 beatmaker kisacas1 rap par¢alarinin altyapisini olusturanlar, K6 ve
K13 ise mastering engineer yani bu pargalari, sesleri diizenleyenlerdir. K2
prodiiktor, iiretim asamasinin ardindan eserlerin dagitim ve pazarlama
gorevini iistlenen kisidir. Son olarak goriildiigii izere, K2 ve K5 ayn1 zamanda

1 Rap pargalarin seslendiren, hip hop kiiltiiriiniin yalnizca miizigiyle ilgilenen kisi.
2 Pargalar1 seslendirmesinin yani1 sira hip hop Kkiiltiiriiniin diger dgeleri -graffiti, breakdance, dj- ile de
ilgilenen kisi.
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sanat diinyasinda ¢oklu gorevlere sahiptir: K2 hem prodiiktor hem rapper, K5
ise beatmaker ve rapperdir.

4.2. Rapi Anlamlandirmak

Rap sokagin politik sesi, gogunlukla reddedis i¢eren isyan ve bu isyanin
ifade bi¢imi olarak tanimlanmaktadir (Greene, 2008: 94). Katilimcilar bu
tanimlamalar1 onaylamalarina ilaveten, asagidaki ortak anlamlandirmalara
sahiptir:

“Isyan, kesinlikle isyan demek. Bize rahatsiz olunan durumlardan,
sikayetlerden s6z etmek nedense ayip olarak 6gretildi. Bu yiizden rap hi¢ de
alisik  olmadigimiz bir seyi yapiyor ashinda; bizim sorunlarimizi,
rahatsizliklarimizi, nefretimizi, 6fkemizi dile getiriyor. Bu zamana kadar
sessizligimize isyan edememistik, raple edebiliyoruz. Kendimizi ifade
edebilmek i¢in en estetik yol diyebilirim” (K11).

“Gercekligin ifadesi anlamina geliyor benim i¢in. Zenginlerin, elitlerin sesi
degil. Benim, bizim sesimiz yani sokagin, altta kalanlarin, sesi daha dnce
susturulmuslarin, duyulmayanlarin sesi. Sokagin derdinin miizige taginmasini
sagladi rap, sadece bu d6zelligine bakarak bile ona deger bigebiliriz ya. Bizim
anlattiklarimiza kulagini tikamistt herkes, gormiiyorlardi, duymuyorlardi. Rap
bizim varligimizi, sorunlarimizi herkese gosterdi. Boylece kendimizi ifade
etmek icin oldukc¢a ofkeli, isyankar alanimizda goriiniir, duyulur olmaya
basladik” (K12).

K11 ve K12 igin rap nefret, 6fke, isyan, gerceklik anlamlarina tekabiil
etmekte; icralarin1 bahsi gegen duygulann pekistirdigi gerekgesiyle
sirdiirmektedirler. ~ Miizik  goriildiigi  lizere duygular ve ruhla
iliskilendirilirken, bir yandan da kisinin konumunda belirleyici rol
oynamaktadir. Igten, duygularin esligiyle aciga ¢ikan miizik kiymetli ve
toplumsal statiisii yiiksek kisilere 6zgii; aksine miizige sessiz kalmak, iiretim
siirecine duygularnt eklemlememek de barbar ve ruhsuzlara oOzgilidiir
(Bourdieu, 2016: 186). Bu nedenle katilmcilar rapin ortak
anlamlandirmasinda olumsuz duygulara bagvurmussa da rape olumlu
duygular bigerek, kendini ifade etme araci olarak degerlendirmistir. Caldwell
(2008) rapgilerin olumsuz duygularla siirdiiriilen ifade bi¢imini, dinleyicisiyle
ortak paydada bulusma arzusuyla agiklamaktadir. Boylelikle dinleyicisinin
kendi kendini onaylama, destekleme, duygularini ifade etme ihtiyacim
gidermektedir. Zira miizisyenler -miizisyen olmayanlarin aksine- hangi
melodinin hangi duyguya karsilik gelecegini bilerek, dnceden 6ngdrerek bir
bagka deyisle dinleyicisinin duygusal beklentisine gore eserlerini tiretmektedir
(Becker, 2003: 251).

Ote yandan K11’in bizim sorunlarimiz, K12’nin bizim sesimiz
tanmimlamasi, “biz” ve “Otekiler” arasinda keskin sinirlar ¢izildigine isaret
etmektedir. Rap sanat diinyasinda biz-Gtekiler, zenginler-fakirler, iyiler-
kotiiler, ahlaklilar-ahlaksizlar gibi sinirlandirilmis  ikiliklere stk sik
bagvurulmaktadir. Miizisyenler ise daima bu karsit ikiliklerin, yine
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dinleyicinin olmasini istedigi tarafinda durma zorunlulugundan &tiirii
dinleyicisiyle arasina goriinmez duvarlar 6rer (Becker, 1951). Goriinmezligin
sebebi miizisyen olmayanla ortakligmni siirdiirme gerekliliginden ve bu
gereklilige duydugu tiksintiden kaynaklanmaktadir. Nitekim K8 rapin
ortakligini, yalmzliktan kagis olarak yorumlamaktadir:

“Yasadigim duyguyu, sorunlari yasarken yalmiz olmadigim hissediyorum.
Bazen de benden daha kotii durumda olan insanlar var ve daha koétii durumda
da olabilirdim diyorsun. Ama bu birlikte olmak, yalniz olmama duygusu ¢ok
daha hakim. Bir seyler igin c¢abalarsan ulasabilirsin, yalniz degilsin mesaji
veriyor. Diizeni degistirebilirsin, degistiremesen bile adim atmus olabilirsin.
Bu yiizden rap insamn siirekli giidiileyebilen bir alan” (K8).

Yalnizliktan kagma maksadiyla bagvurulan sanal/fiziksel olmayan
ortamlar kisiyi daha ¢ok yalnizlagtirmasina karsin (Calap ve Cebi, 2020),
miizisyenlerini diger miizisyenlerle ortak fikirlerde bulusturabilen rap soz
konusu  oldugunda  yalmizlik  yiikkiinden  kurtarmakta, ortaklig
giiclendirmektedir. Ayn1 zamanda diizeni degistirebilirsin ve giidiileyen bir
alan s6ylemi, rapin miizik yapma etkinliginin 6tesine gegerek; miizisyenler
araciligryla eyleme, belirli diisiince kaliplarina yonelttigini isaret etmektedir.
K2 de benzer bir goriistedir:

“Ruhen etkiliyor beni. Miizik bir kere ¢ok matematiksel bir sey. Miizigin
icerisindeki matematik, bpm?® diyebiliriz. Asla janra* fasizmi yapmiyorum,
arabesk dinleyen ve seven birisiyim. Ama arabesk dinledigim donemlerde
beynimin ¢alisma hizi yavagliyor, rahatlamak i¢in yavaglamak igin arabesk
dinlerim. Rap dinlemedigim doénemlerde diisiinme hizim gergekten diisiiyor,
bunun sanirim {iiretken olmayla da alakasi var. Ben mesela bir s6z yazarken
bunu bir beyin jimnastigi olarak goériiyorum ¢ilinkii aklina kafiye gelmeli, o
kafiyeler belirli bir ritme ve 6l¢iiye uymali, beatin moduyla paralel gitmeli. O
yiizden bunun benim beynimi, diisiincelerimi gelistirdigini diisiiniiyorum”
(K2).

K2’nin miizigin matematikselligine dair anlatisindan yola ¢ikarak,
Weber’in miizigin rasyonellestigi diisiiniisliniin giiniimiiz Tiirk¢e rapinde
gegerliligini  korudugu  sOylenebilir.  Weber modern  miiziklerde
enstriimanlarin,  miizikal  performanslarin ~ ve  miizik  yaziminin
standartlagtigindan Gtiirii rasyonellestigini fakat bu rasyonelligin miizik
alanlar1 igerisindeki 6zgiirliikleri, farkliliklar1 sinirlandirdigini belirtmektedir
(Turley, 2001; Darmon, 2015). K8 ve K2’nin goriislerinden hareketle rapin
ritim, Ol¢li gibi nosyonlarla icrasi rasyonellestigine isaret etmis; bu
rasyonelligin 6zgiirliige ket vurdugu fikrinin aksine icraciyr diisiinmeye,
yaratici siireglere, eyleme sevk ettigini ifade etmislerdir. Neticede rap kendi
sanat diinyasinda hem nefret, 6fke gibi, yalmzliktan kacis gibi duygularla hem

8 Kavram, bir dakika igerisindeki vurus sayisin1 ifade etmekte olup, tempo olarak nitelendirilmektedir.
4 Janr veyahut genre olarak da yazilabilen kavram; tiir, gesitlilik anlamina gelmektedir.
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de akilcilik, diisiince ve karsi ¢ikilan fikre/ duyguya/ haksizliga karsi eyleme
gecis olarak anlamlandirilmustir.

4.3. Giindelik Yasamda “Rap¢i” Olmak ya da Olmamak

Modern toplumlarin giindelik yasaminda miizik olmazsa olmazdir.
Alisveris merkezleri, spor salonlari, restoranlar vb. mekéan, miizik tizerinden
algilanir ve yorumlanir. Ayrica miizik giindelik yasamda kisilerin bedensel ve
duygusal davranig bigimlerini, zamana dair deneyimlerini, tiiketim tercihlerini
bicimlendirme giicline sahiptir (DeNora, 2000: 17). Bu baglamda
katilimcilara rapin gilindelik yasamlarindaki rolii sorulmus, su yanitlar
almmustir;

“Rap miizik, hip hopin altinda bir dal aslinda, hip hop da bir altkiiltiir. Hip hop
altkiiltiiriniin graffiti gibi yine aykir1 takilan ve bu aykiriligini diinyaya karst
baskaldirisin1 yazilarla duvara sanatsal yazilarla yazarak anlatanlar var. MC
dedigimiz mikrofon kontrol yani rap yapan kisiler, beatmaker® dedigimiz
miiziklerimizi yapanlar var. Bu yiizden de bu bir yasam bi¢imi ¢iinkii yagsama
dair her seyimiz var, tabi giyimiyle de beraber. Onceden giyim, digerlerinden
daha da farkli olarak goriiliirdii de artik herkes benzer giyindigi i¢in, bizim
kiyafetlerimiz moda haline geldigi ve globallestigi ig¢in ¢ok da farkli
goriinmiiyor. Konusma tarzi da ¢ok farkli ¢ilinkii rap biraz daha hizl diistintip
hizli konusmay1 gerektiriyor. (...) hizli mi1 konusuyorsun falan da su an oturdu
tabii ki. Cilinkii ¢ok biiyiik bir kesim rap dinliyor ama azinlikken herkes dalga
gegerdi. Bol giyinirsin, babanin pantolonunu mu giydin, hizli konusursun ne
dedigin anlagilmiyor derler. Ama simdi biitiin kiiltiir yayildi diinyaya, insanlar
Oyle olmaya calisiyor, dyle olanla dalga gegmiyor” (K7).

“Hem mental olarak hem de maddi olarak bir dil insa ediyor rap oncelikle.
Mental olarak sdyle, birisi bir beat ac¢tifi zaman ikiniz de ayni frekansta
oluyorsunuz. Bu yiizden en iyi featler® iki rap¢inin bir stiidyoya kapandigi
zaman ortaya ¢ikiyor, igte bu eski birlikte yapilmig pargalar ortak bir dilin
sonucuydu. Su an eskisi kadar giizel featler bulamamamizin sebebi stiidyoya
kapanmadan internet ortaminda dosya gondererek sarki yapmalaridir. Ikincisi
maddi olarak bir kiiltiirlin i¢erisine giriyorsun, her kiiltiiriin kendi dili oluyor,
sen de o dile kendin art1 bir seyler ekleyebiliyorsun. Ve ne oluyor, ortaya yeni
bir sentez ¢ikiyor, yeni terimler tiiriiyor. Onun diginda rap olmasa da boyle
giyinirdim. Daha resmi kiyafet de giyiniyorum ama giindelik hayatimda daha
rahat seyler giyiyorum. 2010’lu yillarda ¢ok bol giyiniyordum ve herkes, bu
ne diizgiin seyler giyin diyordu. Su an giiniimiizde herkes oversize giyiyor, bu
moda” (K9).

K7 rapin giindelik yasama etkisinden hemen Once rapin, bir sanat
diinyas1 yaratimindaki ortaklasa insasimi altkiilttir nitelikleriyle izah
etmektedir. Writerlarin’ sokak duvarlarina yazip gizerek sanatini icra etmesi,
MClerin seslendirmesi, beatmakerlarin bu parcalara altyap1 hazirlamasi rapin

® Rap pargalarinin bestecisi, altyapilar1 bir baska deyisle beatleri yapan kisi.
® Diiet, bir pargayi birlikte seslendirmek.
" Hip hop kiiltiiriiniin bir elementi olan graffitti sanatini icra eden kisi.
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sanat diinyasini agiga ¢ikarmakta; yeni rap pargalari iiyelerin iizerine diisen
gorevleri geleneksel yontemlerle yerine getirmesiyle olusturulmaktadir. Bir
bagka yonden rapin altkiiltiir konumu, beraberinde var olan giindelik yasam
pratiklerinin doniigiimiinii getirmektedir. K7 ve K9 un ifadelerinde goriildiigii
tizere bu doniisliimler beraberce yaratilan dilde, duygu ortakliginda ve giyim
tercihlerinde ac¢iga cikmaktadir. Rapgiler daha bol kiyafetler tercih ederek,
rapg¢i-rap¢i olmayan ayrimimi somutlastirmak istemektedir. Ancak giiniimiizde
bol kiyafetlerin moda haline gelmesi ayrimi bulaniklastirmis, rapgilerin
dinleyicisiyle arasinda yeni mesafeler eklemesine neden olmustur. Zira
miizisyenler, gilindelik yasamin siradan pratiklerinden uzaklagmali;
kazmalardan farkliligin1 gézler 6niine sermeli bdylelikle miizisyen konumunu
hak ettigini kanitlamalidir (Becker, 1951). Bu somut kanitlar diisiinme,
hissetme ve  davramiglarla  desteklenmeli, velhasil  miizisyenin
“egsizligi/kutsallig1” herkes tarafindan benimsenmelidir. Rapgiler bu nedenle
essizliklerini kanitlayan yeni taktiklere bagvurmus; sanat alaninin disinda
kalanlara biricikliklerini bol kiyafetlerindeki markalari, zenginlikleri,
yetenekleri araciligiyla gostermeye ¢aligmislardir.

“Hip hopin miizigi oldugu i¢in ister istemez bir yasam bi¢imi sunuyor bize.
Ama bu da kiiltirden kimin ne aldigina, nasil anladigina gore degisiyor.
Eskiden de markalar nemliydi ama herkes bol giymeye baslayinca daha da m1
tarzimizi gostermek istedik bilmiyorum sebebini, daha da énemli oldu. Ozel
seyleri giymeyi, kullanmayi, bunlart da gostermeyi seviyorum. Bir kere
konserlerde, kliplerde nasil ki diger janralarin sanat¢ilarinin bir tarzi var bizim
de olmaliydi, oldu da. Gosterigse gosteris, bir tek bizde yok bu dedigim gibi.
Liiks arabalara, liks evlere sahip olabiliriz de olamayabiliriz de ama
kliplerimizde kullanabiliriz, gosterebiliriz. Yetenegimizle geldik buralara,
durduk yerde olmadi higbir sey. Sesimiz var, kalemimiz var, emegimiz var”
(K12).

K12’ye gore rapei, miizikal yeteneklerinin yani sira giyim ve gosterisli
yagam bi¢imini sunmali; tipki diger miizik tiirlerinin sanat¢ilar1 gibi sanat
alanlart olusturmalidir. Ancak bu alanlara destek personelleri, dinleyiciler
dahil degildir; bizzat miizisyenin kendisi digerlerinden farkini
somutlagtirmaktadir. ~ Miizisyen,  geleneksel  davranig/diisiince/giyim
oriintiilerinden uzaklagmay1 gerekli ve kacinilmaz gormektedir (Becker,
1951). Oyle ki K12nin ézel seyleri giymeyi, kullanmayi, bunlari da
gastermeyi seviyorum sdylemi, geleneksel oriintiilerin disina atilmig bir adim
olarak  degerlendirilmis, miizisyen giindelik yasamint  miizisyen
olmayanlardan farklariyla inga etmistir. Oyle ki rap diinyasmin destek
personelleri miizisyenlerle ortak bir dili, ortak giyim tarzi ve hatta ortak
duygulart paylastiklarmi belirtmelerine karsin; rapgilerin daima tiim bu
unsurlarin bir adim 6tesine gegme egilimi tasidigini ifade etmislerdir.

“Eskiden daha belirgin olsa da ortada bir tarz var, iste bol kiyafetler,

ayakkabilar, dovmeler falan. Modaya doniigiince fark kalmadi. Fark nedir,
dilimizdir, hislerimizdir. Digerleri ben konusurken anlayamayabiliyor, bir
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parcadan ne anladigini da anlayamayabiliyor. Hepsi bize 6zel. Ama artik rapgi
bunlarla yetinmiyor, dovmelerini yiiziine yaptirtyor, saglarini pembe, mavi
gibi garip, dikkat geken renklere boyatiyor. Insanlar artik imajma bakiyor
¢linkii. Ne kadar farkli goriinliyorsan o kadar marjinal bir rapgisin” (K6).

“(...) dinleyicinin bile yasamm etkiliyor rap, anlattiklariyla,
hissettirdikleriyle, giyimiyle, bizi zaten etkiliyor. Rapgileri bizden de g¢ok
etkiliyor. Sanki yedikleri ictikleri bile farkli anladin m1? Bilerek yapiliyor tabi
isin ucunda birlikte yapsak da goriinen yiiz hep onlarinki, dikkat ¢ekmek
zorundalar. Ama bazen liziicii oluyor, ¢ok iinlii bir mastering engineer
olmadigin siirece adin bile ge¢miyordu. Bir youtube videosunun altinda adin
dahi olmayabiliyordu, garip ¢iinkii par¢anin son halini ben yapmisim, onla
paylasan benim ama adim yok. Olanlar da bunlarla c¢alistim ona gore der gibi
yaziliyordu. Simdi igler degisti, bizim de adimiza yer veriliyor, degerimiz geg
de olsa anlagildi herhalde” (K13).

“(...) herkes esofman giyiyor ya artik. Tek fark rap¢ilerin daha pahali, yiiksek
markalardan giymesi tabi yani aslinda aymi seyi giyiyoruz da amblemi
degisiyor” (K15).

Her iki katilimer da rap diinyasinda mastering engineer pozisyonunda
bulunan destek personelidir. Rapgilerle ortak bir kiiltiirli paylastiklarint ancak
rapgilerin bunla yetinmedigini ¢iinkli dikkat ¢ekmek zorunda olduklarin
belirtmiglerdir. Miizisyenlik mesleginde performans ve dis gériiniim unsurlari,
biitiinlesik aglarin vazgecilmez pargasi haline gelmistir (Hennion, 2001).
Tirkiye’de miizisyen olma deneyimini aragtiran Ugur Zeynep Giiven (2020)
de ¢alismasinda benzer bir sonuca ulasmistir: Miizisyen duyulmak, taninmak
adina sanatindan fazlasin1 sunmak, benligini gosterise dokmek zorunda
kalmaktadir. K6 ve K13’iin anlatilarindan hareketle rapgilerin de taninma,
duyulma arzusu giittiigi sonucuna ulasilmig, ayn1 zamanda bu arzu destek
personellerinden ve miizisyen olmayanlardan farklihg: sergileme islevini
yerine getirmistir. Gegmiste kiyafet ve dil rapgilerin farkliligini sergilemeye
yetmis ancak gliniimiizde bu 6gelerin popiiler kiiltiire eklemlenmesi sergide
yetersiz kalmig, yeni taktiklere bagvurmaya baslamiglardir: Saglarinin rengi-
bi¢imi, imajlari, dovmeleri, digerlerinin ulasamayacagi pahali esofmanlari ile
yeni marjinal simirlar ¢izmigler ve dinleyicilerden oldugu kadar, destek
personellerinden de ayrismaya ¢alismiglardir. Destek personelleri bu istegi,
rapgiler sanatlarinin kamusal yiizii oldugundan o&tiirii dogal karsilamaktadir.
Bir taraftan da K13’in parcanin son halini ben yapmigim, onla paylasan
benim ama adim yok sdylemi rapin sanat diinyasinin rapgiyi takdir ederken,
destek personellerini gbéz ardi ettigi sonucuna gotiirmektedir. Adinin
glinimiizde anilmaya baglamasi ise K13 icin emegine takdir olarak
yorumlandigindan, destek personelleri de en az miizisyenler kadar taninma,
duyulma arzusu igindedir.

4.4. Rapin Degisen Sanat Diinyasi: Popiilerlik

Popiiler miizik tanimlar1 ge¢misten giiniimiize, halka satilmak i¢in
bagkalar tarafindan tiretilen, kitle medyasin1 pazar alani olarak kullanan veya
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kamusal mekanlarda, zaman fark etmeksizin ¢alinan miizik (Erol, 2017: 86-
92) olarak tanimlanmaktayken; ¢ogunlukla sanat miizigi ve halk miiziginden
farklar1 gozetilerek anlami insa edilir. Bu baglamda rapin popiiler miizik
konumunda her iki tanimlamay1 da igerdigi, bu geleneksel miizik ayrimlarinda
geciskenlige sahip oldugu goriiliir: Rap, giiniimiizde bir kusagin aitligine
indirgenmemesine karsin, cogunlukla gen¢ kusagin kendisi tarafindan ve yine
kendisi i¢in {iretilen bir miizik tiirli olarak degerlendirilmis fakat ayn1 zamanda
da miizik endiistrisine eklemlenerek her yere, her zamana yayilmistir. Bu
durumun dogal bir ciktis1 olarak da rapin sanat diinyasi degisime ugramstir.
K2 degisimi su sekilde agiklamaktadir:

“Popiilerlestiginden beri rap dinleyicileri, bir senelik bir dinlemenin ardindan
rap yapma karar1 aliyor. Hi¢ pop dinleyicisinde boyle bir sey oldu mu ya da
rock dinleyicisinde oluyor mu? Diger janralarda dinleyici, dinleyici tarafta
kalmay1 tercih ediyor. Ama rap dinleyicisi birkag¢ senenin sonunda sunu diyor:
E bu ¢ocuk yaptiysa ben de yaparim. Ciinkii rapin insana verdigi motivasyon,
ilham ¢ok fazla, inamlmaz bir gaz veriyor ve bunu ben de yaparim dedirtiyor
yani. Zehir gibi bir sey bu. Sonra hemen gidiyor internetten stiidyo paketi
aliyor, o paketle sarkilar yapmaya bagliyor. Bunun iginde iyi isler yapanlar da
oluyor, kotii olup duymadiklarimiz da. Ama bunu ¢ok fazla kisi yapiyor. Her
yil on binlerce insan rapgi oluyor. Ve haliyle rap degisiyor, dogas1 geregi
degismek zorunda yani” (K2).

K2 rap dinleme etkinliginin bir siire sonra icra etme istegine
doniistligiinii, dinleyici olmanin yetmedigini vurgulamaktadir. Popiiler
miizikler dinleme ve iiretmedeki erisim kolayliklari, icrasinin ekonomik
olusu, diger miizik tiirlerine kiyasla giindelik tiiketimlerinin fazla olmas1 gibi
nedenlerle {iretim siirecine girerken; bir taraftan da ekonomik ve kiiltiirel
getirileri ile gindeme gelirler (Brown, O'Connor & Cohen, 2000). Rapin sanat
diinyas1 da bahsi gegen nedenlerden 6tiirii bilhassa dinleyici s6z konusuyken;
gorevlerin sabitsizligini, siirekli degisimini icermektedir. Dinleyici, roliinii
diger dinleyicilere devrederken; icraci, roliiniin yeni gorevleriyle
tanigmaktadir. Ayn1 zamanda K2’nin bu ¢ocuk yaptiysa ben de yaparim
sOylemi dinleyicinin, rap icrasini kolay ve zahmetsiz olarak degerlendirdigini
fakat ayn1 zamanda rapg¢inin bulundugu konuma yerlesmek istedigini
kanmtlamaktadir.  Diger sanat  diinyalarinda  miizisyenin, destek
personellerinden daha yetenekli, biricik, sanatsal goriildiigii gibi (Becker,
1976), rapte de rapgi en iist konuma yerlestirilir. Clinkii rapgiler eser tiretirken
pargalarin sozlerini kendisi yazar ve yine kendisi seslendirir. Boylelikle
dogustan sahip oldugu ses yetenegine, yazma yetenegini de eklemleyerek,
sanat diinyasinin tepesine yerlesir. Faulkner (1973a) orkestralarin toplumsal
organizasyonunu arastirdig1i c¢alismasinda, sanat diinyasi igerisinde bir
hiyerarsinin var oldugu ve degerli goriilen statiilere erismek icin tiyelerin firsat
kolladig1 sonucuna ulagmistir. Benzer bir durum rapte de s6z konusudur:
Dinleyici, hiyerarsik diizlemin tepesindeki rapgi olmak icin eline gegen
firsatlar1 degerlendirir. Dinleyici-miizisyen arasindaki goérev devrinin bir
bagka nedeni ise, popiiler miizige doniisen tiirlerin dinleyicisinin ticari
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kaygilar giittligii gerekgesiyle miizisyene duydugu 6fkedir (Riesman, 1950).
Zira ancak miizigi ¢ikar giitmeden sirdiiren kisi, sanat¢ilarin en st
mertebesindeki saf sanat¢1 konumundadir (Bourdieu, 1993: 63); bu nedenle
dinleyici, 6fkelendigi miizisyene saf sanat¢iligl ¢ikarlardan armmis haliyle
nasil yapilabilecegini gostermeye girisir. Ancak icra siireci basladiginda,
elestirdigi miizisyenin konumuna kendisi yerlesir. “Herkes rapgi oldu bu
déonemde. Komik olan herkes fotokopi makinesinden ¢ikmus gibi, bin tane ayni
rapgi var. Sorsan hepsi marjinal ” (K1).

K1, K2’ye paralel olarak popiilerlesmeyi, dinleyicinin icraya
yonelmesiyle aciklamis; dinleyicinin miizisyenin konumuna yerlesmek adina
geleneksel yollart izledigini vurgulamistir. K7 ve K8 ise rapteki
popiilerlesmeyi, toplumsal degisimlere paralel olarak ilerleyen dogal bir siireg
olarak degerlendirmistir.

“(...) poplastig1 i¢in popiilerlesen bir rap var. Poplastigi i¢in dedigim yani rap
miizigin ana direklerini, ana hatlarin1 atladiklari i¢in su an popiilerlesen ama
gercek rapten ¢ok uzakta bir rap miizik var. Tabi bu nicelik nitelik muhabbeti
onemli, sayilara bakarsaniz Tiirkge rap belki on yil daha ¢ok iyi gidecek. Ama
her sey say1 da degil, her sey albiim satmak da degil. Yirmi yil 6nce ¢ok satan,
youtube’da on bin bile dinlenmiyor. Rapi poplastiranlar da en basta
dinlenmiyordu, simdi herkes bunu gergek rap diye bas taci etti. Ben 13 14 yildir
tiretiyorum, ondan once de dinleyici olarak s6z yazarak yine iginde olmaya
calistigim bir piyasa var. Yiikseldigimiz, diistigiimiiz donemler oluyor tabi
ama her zaman sabit kemik bir kitlemiz oluyor, hala da var. VVar olmaya da bu
sekilde devam edecek. Rap dinleyen, dinlemeyen herkes su anda dinliyor. Oyle
olunca da sarkinin ismini bilmiyor, sanat¢inin ismini bilmiyor. Sadece sarkiy1
dinliyor, sey gibi oluyor yaz sarkilar1 gibi, donemsel, yani dort mevsim degil”
(K7).

“Hayatimiz degisti, teknolojimiz, kiiltiirimiiz akla gelebilecek her sey yani.
Rap nasil degigsmeyecekti? Mesela eskiden daha lirikal bir seyler duyuyorduk,
sOzlerin daha 6n planda oldugu eserler vardi. Su anki pargalar1 ag beatin,
miizikalin 6n planda oldugu eserler duyarsin. Bu yanlis ya da kotii degil, su
anki durum da sartlara gore degisecek ileride. Eskiden begendigim sarkilar da
var, yenilerden begendiklerim de var. Bence zaten bir ¢agin hater1 ya da fani
olmak bir insan1 yobaz yapar” (K8).

Poplastigi icin popiiler ve beatin, miizikalin 6n planda oldugu eserler
sOylemleri, rapin popiiler miizik olma yolunda ilk adim olarak s6z merkezli
odagin, lirige cevirdigine isaret etmektedir. Popiiler miiziklerde lirik veyahut
var olan sozlerin belirli ritimlerle okunusu dinleyicinin belleginde yer edinme
amacindan kaynaklanmaktadir (Halbwachs, 2019: 213; Aktulum, 2017: 179).
K7 rapin bu amag dogrultusunda ilerlemesini rapin ana direklerinden, sézlere
odaklanarak mesaj verme gayesinden vazge¢mek olarak degerlendirmis; K8
ise miizigin etkilesimsel dogasini vurgulayarak toplumsal degisimlerin,
miizigi dogal olarak degistirdigini belirtmistir. Sanat¢ilarin, sanatin degisimi
kargisinda takindig: tavir Becker’a gore (1976; 2008: 278-320) belirli sanatc1
tiplerini agiga ¢ikartir. Bahsi gecen iki katilimer s6z konusu iken bu tipler
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entegre profesyoneller ve tam karsisinda konumlanan uyumsuz sanatgilardir.
Entegre profesyoneller tipki K7 gibi degisimin, sanata zarar verdigi
gerekcesiyle geleneksel sanat kalibindan ¢ikmazlar. Bu baglamda K7’nin
gergek rap sdyleminin arka planinda, giiniimiiz rapinin geleneksel rap kalibina
uymadigindan, gergek rap olarak degerlendirilmemesi gerektigi fikri
yatmaktadir. Aksine K8’in rapin degisimini onaylamasi onu, Becker’in
kavramiyla uyumsuz sanatgi yapmaktadir. Uyumsuz sanatgilar, sanatlarina
eklemledikleri yeniliklerle diger sanatcilarin diismanligina maruz kalir ¢linkii
geleneksel sanat kaliplarini izlememeleri entegre profesyonellere saygisizlik
olarak yorumlanir. K7 bu nedenle uyumsuz sanatgilari su¢lamakta, dinleyici
sayistyla sanatin kalitesinin dogru orantili ilerlemedigini belirtmektedir. Ote
yandan sugladigi uyumsuzlar iki temel soruna neden olmaktadir. Bu temel
sorunlardan biri; dinleyicilerin sanat¢idan bihaber oldugu halde pargalar
bilmesi diger sorun da bu pargalarin kalicth@mi yitirip yaz sarkisina
doniismesidir. Temelde popiiler miizik konumundan kaynaklanan bu iki
durumun yikiimliligi K?7’de kendisi gibi icra etmeyen icracilara
devredilmistir. Zira tipki diger entegre profesyoneller gibi o da miizisyenin
asli gdrevinin sanat diinyasini siirdiirebilmek adina diger miizisyenlerle is
birligi icinde, geleneksel yollar1 takip ederek icra etmesi gerektigine
inanmaktadir.

4.4.1. Muhalif Tavrin Bulamklasmasi:
Dinleyici-Miizisyen Gerilimi

Rapi anlamlandirma bdliimiinde deginildigi iizere, katilimcilar rapi
anlamlandirmada sik sik isyan ve 6fke kavramlarina bagvurmustur. Ancak bu
isyanin/6fkenin neye, kime kars1 oldugu hususunda fikir birligine varilamamig
dahas1 popiiler miizik seriiveninde gecmisteki var olan isyan kiiltiiriiniin izleri
de gitgide kaybolmus; zaman zaman politiklesmisse de ¢ogu zaman ana akima
kapilmistir (Arican, 2021). Benzer dogrultuda herhangi bir miizigin, popiiler
miizik konumuna sigrayisi Adorno’ya gore (2001: 99), kiiltiir endiistrisine
eklemlenmesine ve ardindan endiistri igerisinde var olanlarin 6znelikten,
nesnelige siiriiklenmesine yol a¢gmaktadir. Bu nedenle miizigin toplumsal
aksakliklari, isyanlar1 digavurma niteligi goriiniir alandan uzaklagmakta; sanat
diinyas1 metalar ve 6zneligini kaybetmis iiyelerince siirdiiriilmektedir. Ancak
rapin kiiltiir endiistrisine eklemlenme siirecinde, rapgiler gidisatin giinah
kecisini yalnizca dinleyiciler olarak belirlemektedir.

“Popiiler olma sorunundan 6nce ¢ok daha muhalifti rap. Ciinkii sesimizi duyan
insan sayisi bir elin parmaklarmi gegmezdi. Simdi beni kiigiikler de dinliyor,
abiler ablalar da dinliyor. Onlar da benden protest bir seyler beklemiyor. Boyle
olunca havaya yazmisim gibi yapamam, istedigimiz kadar popiiler olmak
istemiyorum falan diyelim, sonugta dinlenmek igin yapiyoruz. Paramizi
miizigimizden kazaniyoruz, bunlar pek goriilmiiyor” (K4).
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“(...) baskaldirmaya devam etse bu kadar popiiler kalmaz. Ama ger¢ek rape
ilgi tabii boom bap® dedigimiz, protest rape de halen ilgi oturmus bir kitleyle
devam ediyor. Bu kitle ge¢miste ne dinliyorsa popiiler mi degil mi diye
takmadan onu dinliyor, bizden de bunu yapmamizi bekliyor ama sayica ¢cok
azlar. Daha biiyiik bir dinleyici kitlesi protest olmayan, basit seyleri anlatan
pargalar1 talep ediyor. Bir yerde cogunlugun talebini karsilamak zorunda
hissediyorsun” (K5).

K4 ve K5 e gore rapin popiilerlesmesi bir sorun istelik isyan
kiiltiirtiniin tam karsisinda konumlanan bir sorundur. Rapin her alt tiirii olmasa
da mubhalif/protest rap olarak adlandirilan tiirii, sarki sozlerinde dogrudan
politik bir kisi ya da kurumu hedef almasi veyahut toplumsal sorunlar,
magduriyetler karsisinda bilinglendirmesi ve bu sorunlara ¢6ziim sunulmasi
gerektigini one slirmektedir (Bonnette, 2015: 22-26). Katilimcilar da protest
rapin bahsi gegen tanimina bagli kalmasimi beklemis ancak popiilerlesmeden
onceki doneme nazaran dinleyicinin protest rape ilgisini kaybettigini
belirtmistir. Bu durumda dinleyicinin, pargalar tizerinde icerigi degistirebilme
giiciinii elinde tuttugu ¢ikarimi yapmak miimkiindiir. Miizisyenler tam da bu
noktada hem dinleyicinin istedigi tiirde ve icerikte sanatini icra eder hem de
neyi, nasil ¢alacagin belirleyen dinleyiciden yakinir (Becker, 1951; 2019:
126-127). Zira popiiler miizik icrasi hem miizisyeni hem de tiiketicisini
eglendirmekten ziyade susturur ve standartlagsmaya mecbur birakir. Ciinkii
miizisyenin yalnizca popiiler miiziklerin kendisine ¢izdigi sinirlar
gercevesinde icrasina imkan tanmir. Bu sinirlar, bizzat kiiltiir endiistrisi
tarafindan tekrarlama niteligiyle glindeme getirilir. Popiiler miizikler, tekrara
dayal1 biri 6tekinin neredeyse aynisi eserleri iiretmekte boylece dinleyicinin
aginaligini siirdiiriilebilir kilmaktadir (Adorno, 2019: 132-135) Bir taraftan da
miizisyenin bahsi gecen kiiltiir endistrisine dayali, dinleyiciyi merkeze alan
icrasi, diger miizisyenlerle iligkisini belirleme islevi goriir. Kazmalara 6diin
verenler statiisiinii kaybederken, o6diin vermeyenler en tepeye yerlestirilir.
Ters orantili olarak tepedeki miizisyenlerin kazandigr para olduk¢a az,
tabandakilerin miizikten elde ettigi gelir fazladir. K10 bu diisliniisle benzer
bir goriistedir:

“Protest rap, rap popiiler kiiltiiriin bir parcasi olmadan 6nce daha ¢ok elle
tutulur, cok daha yaygindi. Ciinkii bu miizigi icra edenler olarak hayatla
miicadelesi siiren, hayatin1 idame ettirmek i¢in cesitli islerde calisan, ezilen
kimselerdik. Fakat popiilaritenin artmasi dolayisiyla insanlarin kat be kat fazla
kazanmasiyla tabiri caizse etliye siitliiye karigmama halini aldi. Bu popiilarite
sonrasi diger icracilar, sahip olduklarin1 koruma ve bu keyif ve varlik halini
siirdiirme arzusu tagimaya bagladi. Ben bundan kaginmak i¢in kendi isime de
devam ettim, kendi istedigim miizigi 6zgiirce yapabilmek i¢in yani. Protest rap
de aslinda yasam miicadelesini ifade eden, sert hiciv igeren, her durum igin
yapilabilen bir tiir. Ornegin politik bir durumdan veya yirtik ayakkabiyla
gezmenizden bahsetmeniz de protest raptir. Ciinkii bu bir karg1 durus, bu

8 Davul ve trampetin sesinin 6n planda oldugu rap bigimi.
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sekilde stirdiiriilemezIligi anlatma cabasi s6z konusu. Dolayisiyla hayatla bir
derdiniz varsa, protest rap sizi de ifade eder, konusu fark etmeksizin” (K10).

K10’un anlatisindan hareketle gecmis donemde rapgi olmak ve popiiler
kiiltiir sonrast donemde rapgi olmak farkli anlamlara tekabiil etmektedir.
Gegmis donemde rap yalnizca rap igin, bir bagka tanidik ifadeyle sanat i¢in
sanat yapilmaktadir. Rapciler bu dénemde icra ettikleri miizik iizerinde tek
yetkilidir ¢linkii heniiz dinleyici, sanat alanina dahil edilememistir. Dinleyici
roliiniin etkisizliginin bir diger ¢iktis1 da miizikten gelir elde edilememesidir.
K10’un hayatini idame ettirmek icin ¢esitli islerde ¢alisan sdylemi miizigin
temel is/ekonomik getiri olarak degil; cesitli mesleklerin yani sira siirdiiriilen
bir hobi gibi degerlendirildigini gostermektedir. Ancak dinleyicilerin sanat
alanina katilmasiyla birlikte miizisyenlerin yetkisi zedelenmistir. Rap
diinyasinda dinleyici dinledigi miizige, miizigin beraberinde getirdigi kiiltiire,
duyguya vb. katilmak, miidahale etmek boylece sanat diinyasindaki roliinii
aktif hale doniistiirmek istemektedir. Bu istek miizisyenlerin goriislerinde
gorlildiigli lizere, rapin popiiler kiiltlire eklemlenmesiyle gerceklesmis;
dinleyici hizmet verilen olmanin ¢ok daha Gtesine gecerek rapi hem popiiler
miizige doniistiiren hem de bu popiiler miizigin igerigini doniistiiren iye
konumuna yiikselmistir. Dinleyicilerin katiliminin bir baska yonii, K10’un
sOziinil ettigi cesitli islerde ¢alismanmin neredeyse kaybolmasi, miizisyenin
gecimini miizikten saglamasidir. Katilimeilarin  demografik 6zellikleri
incelendiginde K5 ve K10 haricindeki tiim katilimeilarin sanatlar tizerinden
gecimini sagladigr goriilmiistiir. K10 kendi isime de devam ettim, kendi
istedigim miizigi ozgiirce yapabilmek icin sOylemiyle dinleyiciyle arasina
bilingli olarak duvarlar 6rdiigiinii bu sayede miiziginin tek s6z sahibi kendisi
olmak i¢in cabaladigini gostermektedir. Ona gore diger miizisyenler baska bir
meslekle ugragmadiklar1 icin dinleyiciye bagimli, para odakli iiretim
yapmaktadir. K12 de ayni fikirdedir: “(...) bir sanatcinin ek isi, baska geliri
olmast gerektigini diistintiriim. Aksi halde sanatlarina para hirsi bulagir.
Sanat¢imin paraya ihtiya¢ duymamast gerekiyor, ihtiya¢ duyunca kendi
istedigini degil, toplumun istedigini yapar” (K12).

Greene (2008: 93) kendini rapg¢i olan tanimlayan miizisyenlerin,
iretimdeki asil amacin para oldugunu, istelik dinleyicinin de bu amacin
farkinda oldugunu belirtmektedir. Ancak miizisyenlerin sdylemlerinden
hareketle, rapin para i¢in mi sanat i¢in mi sorgusuna popiilerlesmeyle birlikte
girisildigi gorlilmiistiir. Freelance olarak tabir edilen serbest meslekten;
sirketlere, ortaklasa caligmalara, konser takvimlerine ge¢is yapmak gorece
daha diizenli, daha 6ngoériilebilir diizeyde gelir elde etmeye kap1 aralamustir.
Freelance miizisyenlik bir sanat diinyasina veyahut orgiitli gruba bagh
olmadigindan; miizisyen kimliginden siipheyi, destek personellerin
vazgecilemez rollerini, maddi belirsizlik ve kaygilari igerir (Frederickson &
Rooney, 1988). Ozellikleri baz alindiginda tam karsisinda konumlanan stiidyo
miizisyenleri ise genellikle bir sirkete, destek personellerine bagli olarak
iiretimini gerceklestiren bir baska deyisle miizik endiistrisine katki sunan
miizisyenlerdir (Peterson & White, 1979). Rapgiler s6z konusu oldugunda
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sirketlerin rap sanat diinyasina girmedigi, rapgilerin destek personellerinden
bagimsiz calistigi donemin miizisyenlerinin freelance miizisyen konumunda
icralarmi siirdiirdiikleri; popiilerlesmeyle birlikte ise stiidyo miizisyenlerine
doniisiimiin ~ gerceklestigi  sonucuna ulagiir. K10 ve K12 stiidyo
miizisyenligine karsi ¢ikan rapgilerdir. Ciinkii protest rapin yasamin tiim
aksakliklarina, haksizliklarina karsi1 ¢ikabilecegini fakat popiilerlesmenin ve
dinleyicilerin, karsi ¢ikisin Onilinde engel teskil ettigini iistelik miizisyeni
smirlandirdigimi  belirtmektedirler. Diger miizisyenler hem bu engelleri
onaylamis hem de gecimlerini sanat {izerinden sagladiklarinin unutulmamasi
gerektigini belirtmislerdir. Ancak sonug olarak her iki durumda da rap sanat
diinyasinin dinleyici disindaki tiim iiyeleri, dinleyicinin ve popiilerligin rapin
muhalif tavrina zarar verdiginde hemfikirdir.

4.4.2. Baglarin Yitimi: Altkiiltiiriin Coziiliisii ve
Miizisyenler Arasi Gerilim

Rapin ortak duygular, anlamlar, yasam bigimleri ¢ercevesinde bilhassa
genclik gruplan tarafindan benimsenen; hip hop kiiltiiriiniin de bir pargasi
oldugundan 6tiirii bir altkiiltiir olarak degerlendirildigi belirtilmisti. Ancak
katilimeilar altkiiltiir niteliklerinden git gide uzaklasildigini, miizisyenlerin
diger miizisyenlerle olan iliskisinde ge¢mise nazaran kopuslar ve cikar
catigmalart yasadigini dolayisiyla ortakligin hasar gordiigiinii ifade etmistir.
“Rapgiler arasindaki gruplasmalar, hep menfaat gruplasmalari. En masumu
bile yalniz kalmamak, isini halletmek i¢in iliski kuruyor” (K14).

“Her sey bussines’a doniistii, her sey bir pazar. Biraz senin pazarindan alayim,
biraz benim pazarimdan alayim. Belki de adamlarin ge¢imi sadece buna bagli,
seni beni tatmin etmiyor olabilir ama adam bunu yapmadan para
kazanamayacak olabilir. Ben de bussines’a yonlenseydim pazar igin, hit
sarkilar yapmaya ¢alisir, toplumun istediklerini yapmay1 denerdim. Ama kendi
istedigini yapmayana, pazari diisiinene sanat¢r diyemem ben. Ben mesela
kendi gormek istedigimi yaptigim i¢in, kendi kendimi besliyorum” (K1).

“Batuflex diyor ya, “burada sevgi yok her sey ticari” aynen Oyle. ikili
iligkilerin, arkadasliklarin artik ¢ok da &yle dostluk, arkadaslik oldugunu
sanmiyorum, geneli pazarlama yani. Dis politikada birini koruyup gozleriz,
gozetleriz. Gegenlerde bir rock grubunun davulcusu ben de rap yaparim ne
olacak ki ¢ok basit, bakkal amca bile yapt1 gibi bir agiklama yapmus, tanidigim
tiim rapciler ve rap dinleyen arkadaslarim ling etti mesela. I¢ politikada
karmasalar olabilir ama dis politikada hala birlikteyiz” (K3).

K14 bir destek personeli olarak rapgilerin, sanat diinyasindaki
miizisyen konumlarint koruyabilmek, bu diinya icerisindeki tiyelerin isleri
kolaylastirici roliinden vazgegmemek adina iligki igerisinde oldugunu
belirtmistir. Birer miizisyen olan K1 ve K3 ise is boliimiiniin
vazgecilmezliginden  ziyade miizisyenler aras1  iliskilerin  ¢ikar
catigsmalarindan kaynaklandigini belirtmistir. Dahast ¢ikar catigmalari
ekonomik sebeplerle cergevelendirilmistir. Rap diinyasinda miizisyenler,
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icralarindan para kazanmayi umduklan takdirde kiigiik goriilmekte, diger
miizisyenler tarafindan sanat diinyasinin uzaginda konumlandirilmaktadir.
Nitekim K1’in kendi istedigini yapmayana, pazar: diisiinene sanatgi diyemem
sOylemi bu dislinlisii kanitlamaktadir. Becker’a gore (1951) miizisyen
meslektasligimin en belirgin normlarindan bir tanesi diger miizisyene neyi,
nasil, hangi amagla calacagin1 sdylemektir. K1’in anlatisi, diger miizisyen
meslektaglarinin ~ amaglarini, icralarint  sorgulamakta bu nedenle
meslektaslariyla gerilime itmektedir. Ancak gerilim sanat diinyasmnin kendi
icerisine gdomiilmekte, bagka bir sanat diinyasiyla karsilastiginda ortakligini
ilan etmektedir: i¢ politikada karmasalar olabilir ama dis politikada hala
birlikteyiz s6ylemi, ortakligin hala devam etmesine karsin baglarin
zayifladigin1 gosterir niteliktedir. Ortaklik yalnizca tehdit altindayken, tipki
K21’in rock diinyasini hedef gostermesi gibi baska bir sanat diinyasinin
elestirisi soz konusuyken giindeme gelmektedir. Bir yandan da goriildigii
tizere rap meslektasliginda, profesyonel is iligkileri-arkadaslik iligkileri ayrimi
heniiz net degildir. Rap diinyasi, icracilar1 “is” “gereklilik” sebepleriyle bir
araya getirmez aksine arkadaslik gibi birincil iliskilere ydnlendirir. Ikincil
iligkiler yayginhk kazanmamusken, birincil iliskilerin de ¢ikarlari, amaglar
sorgulamir. Ote yandan bu iliskilerin zaman icerisinde, kusak farkina ve
bireysellesmeye bagl olarak degistigi gozlemlenmistir:

“(...) bir grubun igerisindeyim evet, bir gruplasma da var bunun da
farkindayim. Cabuk biten, ¢ikarlar ortadan kalkinca yok olan gruplardan
bahsediyorum burada. Abilerimin kendi aralarinda daha birbirine bagli,
mesafeli de olsa saygili olduklarint sdyleyebilirim, bizde boyle degil ya pek”
(K11).

“Yeni donem arkadaslik iligkileri, birliktelikler biraz degisti. Eskiden
yedigimiz igtigimiz ayri gitmeyen insanlarla, goriismez konugsmaz olduk.
Ciinkii eskiden stiidyolar ortak kullanilirdi, zaten ka¢ tane stiidyo vardi?
Istemesen de goriisiirdiin. Simdi herkesin kendi stiidyosu var. Ama rapte sdyle
bir sikinti var, 6zellikle miizik egitimi veren okullar, kurumlar artik her neyse,
rapi miizikten saymadiklarindan egitimini vermiyorlar. Haliyle giiniimiizde
hala usta-¢irak iligkisi var, herkes kendinden biiyiigiinden ya da ise daha 6nce
baslayandan bir seyler 6grenmeye c¢alistyor. Dijitalden 6grenenler de var ama
onlar bile bir biiyiigiine danisiyor, olmus mu diye. Halbuki diger tiirlerin
standart egitimi veriliyor, bizde birbirine mecbur oldugun zamanlar oluyor
¢linkii sevmesen bile biliyorsun, sizin sizden baska kimseniz yok. Evet ¢cok da
bir arada bulunamiyoruz artik ama aramizdan birine, disaridan biri bir sey
dediginde yine biriz, beraberiz ¢iinkii derdimiz ortak” (K9).

K11 Z kusagina, K9 X kusagina mensup rapgiler olduklarindan, rapin
sosyal iligkilerini ait olduklar1 kusaktan ve donemden deneyimlemislerdir.
K11’in abilerimin kendi aralarinda daha birbirine bagh sdylemindeki abiler,
K9’un donemini kapsamakta, K9 da K11’le ortak paydada bulugmaktadir.
Sanat diinyasina yeni katilanlar, ge¢mis baglari zayiflatmistir. Uzerine
cklemlenen dijitallesme, kusak farkliliklari, bireysellesme ise K9’a gore
baglarin kopmasinda tetikleyici diger unsurlar arasinda yer almaktadir. Fakat
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ayn1 zamanda rapin egitim siireglerine eklemlenmemesi ve bu nedenle mesk
usuliiyle 6gretilmesi, dijital araglardan 6grenildiginde dahi daha deneyimlilere
danismayr gerektirmesi baglarin siirdiiriilmesini mecbur kilmaktadir.
Boylelikle rap sanat diinyasinin giiniimiizde mecburi de olsa, dayanisma ve
diizen icerdigi goriilmektedir. Kadin icracilar ise bu dayanigmanin, diizenin ve
ortakligin yalnizca erkeklere 6zgii oldugunu belirtmektedir.

“(...) goriiniirde biz de variz. Gergekte hi¢ de 6yle degil. Mainstream®olmak
icin kliplerinde kadin1 objelestirmeler, agizlarindan kiifiir diismemesi falan ¢ok
irrite edici. Arkadas olarak sevdiklerim, saydiklarim var. Digerleriyle ayni
gemide degilim, kadin gibi rap yapma diye hakaret ediliyor ya burada” (K5).

“Gruplagmalar kesinlikle var, gruplarin iginde ben var miyim? Oldugum
zamanlar da olmadi degil de kadiligim, rapgiligim hepsi masaya yatirilinca
bitti her sey. Biz oyun oynuyoruz, erkekler rap yapiyor gibi. Rapgi olmayan
kadmlar da gold digger'® zaten, bir erkek rapgiler iyi yani” (K8).

Rap, asirt erkeklik normlarmin somutlagsmasini, yayginlasmasini,
olaganlagmasini saglarken (Vito, 2019: 19); seks satar sloganiyla da kadini
metalagtirir ve metalastigi i¢in sucu yine kadinin kendisindeymis gibi sunar
(Price, 2006: 69). Bu nedenle rapin alan1 hem icra edilen fiziksel mekanlari
hem de tiretimdeki diger unsurlari agisindan erkek egemen olarak tanimlanir
(Isoke, 2013: 159). K5 ve K8 de bahsi gecen sebepleri ifade etmis, ortaklasa
ingsa stlirecine kendilerinin dahil edilmedigini belirtmistir. Erkek
miizisyenlerin, kendilerini yalnizca cinsiyetlerinden 6tiirii 6tekilestirdigini bir
bagka deyisle diger miizisyenler tarafindan kadin kimliklerinin, miizisyen
kimliklerinin 6niine gegirildigini ifade etmislerdir. Hal boyleyken rapin sanat
diinyas;, kadin miizisyenleri  ortakliktan, dayanismadan uzakta
konumlandirmistir. Neticede rapin altkiiltiir konumu, sanat diinyasinin bizzat
tiyeleri tarafindan miizisyenler arasi gerilimler, kusaklar arasi farkliliklar,
bireysellesme, cinsiyetci tavri sebepleriyle ¢oziildiigiinii savunmaktadir.

Sonug¢

Toplumsalliklara aract olan bir yandan da bu yeni toplumsalliklar
miizige aktif katilim i¢in yonlendiren rap miizik; hip hop kiiltiiriiniin pargasi
ve toplumsal isyanin bir sonucu olarak aciga ¢ikan kolektif bir yapiya sahiptir.
Turkiye’deki Tiirkge rap icrasi ise ilk donemlerde yeni toplumsalliklara gebe
olsa da smurl1 bir kitlenin hakimiyeti altindadir. Zira bahsi gegen dénemde rap,
yalnizca miizisyenlerin inisiyatifinde ulasilabilir ve dinlenebilir haldedir.
Rapgiler yeni c¢alismalarini diizenledikleri partilerde, birincil iligkileriyle
kisitladiklar1 sosyal cevreleri igerisinde tanitirlar. Dolayisiyla rap miizik
mekan, zaman Ve dinleyiciye erisim agisindan birtakim simirliliklara sahiptir.

Rap miizigin bu sinirh ¢evreden siyrilip popiiler miizik konumuna
ulagmasi ise nispeten yakin bir zamana tekabiil etmis, sdzii edilen sinirliliklar

9 Kavram ana akim, popiiler anlamina gelmektedir.
0 Kavram, para amaciyla iliski kuran kisi olarak tanimlanmaktadir.
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ortadan kalkmigtir. Rap her mekéana, her zamana sizmis ve dinleyicisine
erismeyi basarmistir.  Miizisyenin tekelindeki rapin sanat diinyasina,
dinleyicilerin dahil olmasi miizisyendeki tekelin devrolmasini bir bagka
deyisle yeni erklerin dogmasini beraberinde getirmistir. Artik miizisyene ek
olarak miizik sirketleri, yapimcilar, beatmakerlar, mastering enginerlar bu
alanin yeni karar vericileri, doniistiiriictileri, diizenleyicileridir. Bu nedenle
caligmanin 6rneklem grubunu, rapin iiretim siirecinde yer alan rapgiler ve
destek personelleri olugturmaktadir. Arastirmaya dahil olmay1 kabul eden 15
katilmer ile derinlemesine miilakatlar gerceklestirilmis, rapin sanat
diinyasinin ortak insas1 iizerine bir okuma gerceklestirilmistir.

Arastirmaya katilan rapgiler ve destek personelleri, goriismeler
siiresince rapi anlamlandirma, giindelik yasamda rap¢i olma ve popiiler
miizige doniisiim sonrasi sanat diinyasinin degisimi gibi pek ¢ok temaya
iliskin veriler sunmustur. Ozellikle giindelik yasamda “isyan”, “ofke”,
“kendini ifade etme arac1”, “yalnizliktan kurtaric1” olarak nitelendirilen rap,
hem miizisyenler hem de destek personelleri tarafindan benzer atiflarla
tamimlanmistir. Fakat bu ortak anlamlandirmalar vasitasiyla rapin sanat
diinyas1 digindakiler 6tekilestirilmistir. Destek personeli ve rapgisi diinyanin
icerisindeyken; rape benzer anlamlar atfetmeyenler ve rap sanat diinyasi i¢in
gerekli hizmeti saglamayanlar digaridaki, 6teki etiketlerine hapsedilmistir.

Giindelik yasamda rapg¢i olma ya da olmama pratiklerine bakildiginda
ise, rapin giindelik yasami organize eden bir arag oldugu fark edilmektedir.
Somut gostergeler olarak grubun disinda kalanlarin anlamayacagi bir dil insa
etmeleri ve benzer giyim tarzlarini sergilemeleri, duygularini benzer sekilde
ifade edip orgiitlemeleri bunun bir Ornegini teskil etmistir. Rap sanat
diinyasina aitlik hissini pekistiren, sanat diinyasindan olmayanlar1 ayristiran
bu pratikler ise destek personellerine gore rapgiler i¢in zaman igerisinde
doniigsmiistiir. Bilhassa kendi giyim tarzinin popiiler hale gelmesi ve destek
personellerinin de benzer giyinme egilimi, miizisyenin farkini sergilemek i¢in
yeni taktiklere bagvurmasma yol acmustir. Ge¢mistekinden daha sasaali,
disaridakilerin erisemeyecegi kadar pahali giyinmek rapgiligin dnkosulu
haline gelmistir. Destek personelleri bahsi gecen Onkosullari, miizisyen
mesleginin getirisi ve rap¢inin kendi sanat diinyalarini temsil eden kamusal
yliz olmasindan 6tiirli olagan karsilamakla birlikte destek personellerinin de
kamuya agilmasi gerektigi hususunda hemfikirdir.

Popiiler miizik konumu, rapin sanat diinyasim belirli degisimlere
itmistir. Dinleyiciler, dinleme gorevini terk edip icraya yonelmisler, rapgiler
sanattaki degisime tutumlariyla ilintili olarak entegre profesyoneller ve
uyumsuzlar seklinde ikiye ayrilmaya baslamistir. Ote yandan popiiler miizik
konumu rap anlatisinin degismesiyle sonuglanmistir. Ciinkii dinleyiciler
kolektiviteye uyum saglayarak daha popiiler hale gelen rap miizikleri, protest
rape tercih ettikleri i¢in rap icracilarinin muhalif tavri yok olmaya yiiz
tutmustur. Tam da bu nokta lizerinden miizisyenlerin sik¢a pasif bigimde tepki
gosterdikleri yeni elestiri odaklari dinleyicilerin popiilerlesen zevkleridir.
Dinleyici-miizisyen gerilimi akabinde miizisyenler arasi gerilimle
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stirdiriilmiistiir. Miizisyenin ekonomik ¢ikar tasimasi, cinsiyetgilik, kusak
farkliliklar1, dijitallesme gibi sebepler miizisyenler arasinda gerilime yol
acmis; ortakliin sembolik, ¢ogu zaman mecburi ve miizisyenden bagimsiz
olarak siirdiiriildiigii tespit edilmigtir. Neticede rapin sanat diinyasinda daha
Oonce bahsi gecen altkiiltiir niteliklerinden uzaklasilmig, ortak baglar
yitirilmistir.
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Extended Abstract

Reasons that lead societies to music production are to revive music’s
social functions. The initial reason for rap music, which is the subject of this
research, was based on marginalization: Black people, excluded by local
people in America, could not express injustices they suffered in daily life, but
they cried out through rap. Rap enabled people in other geographies to hear
and join them in a very short time. It became a symbol of resistance in the face
of different inequalities, in other words, it fulfilled its political functions since
the anger of marginalized people was taken under control through rap. Turkish
rap performance arose from the need for this function. The anger of the
Turkish youth, who were excluded in Germany, was tried to be suppressed
with rap in the established youth centers. The production was transferred from
Germany to Turkey under the leadership of Islamic Force and Cartel groups.
Although, until the last ten years, it has been performed in limited times and
places with a quite limited number of musicians and audience, today, it has
become a popular music genre and the mentioned limitations have
disappeared. In this context, this study focused on the production process of
rap, taking into account its historical background.

Social solidarity is one of the basic concepts of sociology tradition but
it is ignored in musical fields. However, the production of a work does not just
include the musician’s meaning world or his/her labor. In contrast, it bears
traces of the musician’s society, culture, and politics, behind the scenes, hiding
the countless aid personnel who have a role in this performance.

Therefore, in this study, the production process of rap was examined
not only through its musicians, but also through its members with different
roles such as distributor and producer. It aimed to reveal the world of rap, and
in-depth interviews were carried out with 15 participants both face-to-face and
online. Sample selection was limited based on participants’ responsibilities in
rap production, and thus duty variation was crucial. Accordingly, one
producer, two mastering engineers, three beatmakers. Six rappers, and four
MCs were included in the study. In addition, two of the participants had
multiple roles. Among the beatmaker and producer participants, two were also
rappers. Semi-structured questions were asked to the participants, who were
reached by snowball sampling method. The data were interpreted using
descriptive analysis. The data were analyzed on the basis of the themes of
making sense of the determined rap, being a rapper in daily life, and the
changing art world in the position of rap in popular music.

The findings showed that support personnel and musicians attributed
some common meanings to rap, which included revolt, anger, the savior from
loneliness, and self-face expression tool. Common attributions had a
determinative role in the position of rap in the art world. While the support
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staff and rappers are in this world, those who lack common meaning and do
not serve the production of the work are the outsiders. On the other hand, those
included in the art world of rap were not equally positioned, instead they were
hierarchized among themselves. The practices of being a rapper in daily life
are among the concrete indicators of this hierarchy. Though all participants
specified that rap organized their lives, it was concluded that being aid
personnel or a rapper changed the form and level of this organization. A
common language that the others cannot understand was built in rap’s art
world and clothing style’s function was to prove differences from the others.
However, musicians also tend to separate their uniqueness not just from the
outsiders but also from the support personnel. This tendency, which is
especially revealed with musician’s clothing, is apparent in expensive clothes
of the musician, which others cannot afford. Image as a prerequisite for
rapping was presented as displaying the difference from non-rappers. Support
personnel accepted the rapper’s attitude because they were the public faces in
their art worlds but they specified that support personnel also should be the
public face. Either way, rappers were placed at the top of their hierarchy with
the approval of support personnel about their uniqueness.

Transforming into popular music led to changes in rap’s art world.
Listeners started to abandon their tasks of listening, they handed over their
listener roles to the new listeners of rap music. Rappers, on the other hand,
were divided into two with Becker’s concept, profiles of integrated
professionals and misfits according to their attitudes to approve or disapprove
of changes in art. Integrated professionals adopted listeners’ expectations by
blending change with traditions. Misfit rappers considered producing different
works from others as marginality and the necessity of being an artist. Besides,
the new status of rap music caused to loss of dissenting attitude. Musicians
blame listeners for this situation’s guilt: Entertaining pieces are made because
the listener determines the content of the pieces. Therefore, musicians had to
stay away from dissent. Both fulfilled the listener’s expectations and
complained from the production of listener focused thus they created invisible
tension between listeners.

The tension between listener and musician revealed the tension between
musicians. Especially the rap music creating a youth subculture declined
because the rapper’s common bond among themselves was damaged
according to the participants. Rappers were set up primary relationships before
rap articulated in popular culture, then even if tried to set up secondary
relationships they could not be successful and unlike that was interpreted as a
step in conflicts of interest by all of the participants. At the same time, factors
of individualism, digitalization, and man rapper’s sexist attitude pointed out
that boundaries of the subculture qualities were expanded. It was determined
that existing partnerships were symbolic. Thus, rap’s art world was defined by
conflicts and interests.
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