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OZET

Bosluk kavrami insanligin var olusundan itibaren merak edilen konulardan biri olmug ve
Aristoteles, Hegel, Platon vb. felsefeciler boslugu farkli yaklasimlar gelistirerek ele almistir.
Demokrit, Epikur ve Lucretius gibi atomcular boslugu, madde par¢aciklarinin hareket

edebilmesinde gerekli olan doldurulabilir alan olarak ele almislardir.

20.yy. kadar olan bu siirecte tamamen bos olarak sanilan (uzaymn) boslugun, Einstein’in
gelistirdigi ve bilimsel bir devrim niteligi tasiyan “Gorelilik Kurami "nda hi¢lik olmadiginin
kanitlanmast ile boslugunda bir kiitlesinin oldugu gercegi ortaya ¢citkmistir. Fizik’ deki bu yeni
gelismeler goz oniine alindiginda Konstriiktivistler de bu bilimsel gelismelere yabanci
kalmamis ve sanatlarina yansitmislardir. Tatlin’in temellerini attigi ve daha sonra
konstriiktivizmi bir adim ileriye tagiyan Gabo ve Pevsnerin yayinladiklar: “Gergekgi Bildirge”

de boslugun yeni bir anlamda kullanilmasinin belirlenmesi olmustur.

Artik bosluk ol¢iiliip, sekillendirilebilen ve plastik bir unsur olarak yani, bir kiitle olarak,

heykelde yer almistir. Konstriiktivistlerin boglugu, somut ve sekillenebilir bir malzeme olarak
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* Konstriiktivist Heykelde Bosluk Kavrami adli yiiksek lisans tezinden tiretilmistir.
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In“sanat
heykelin tamamlayici bir parcast olarak kullanmalar:, modern heykelde bir doniim noktast

yaratmistir.

Anahtar Kelimeler: Konstriiktivizm, Bosluk, Zaman, Madde, Enerji, Heykel

ABSTRACT

The concept of emptiness has always been one of the subjects of interest since the existence of
humanity and Aristotle, Hegel, Plato etc. Philosophers have addressed the gap by developing
different approaches. Atomists such as Democrit, Epicurus, and Lucretius considered the void
as the fillable space necessary for matter particles to move. 20th century The fact that the empty
space (space), which was thought to be completely empty in this process until today, has a mass
in the void has emerged with the proof that there is no nothing in the "Theory of Relativity"
developed by Einstein, which is a scientific revolution. Considering these new developments in
Physics, Constructivists did not remain unfamiliar with these scientific developments and
reflected them in their art. The "Realistic Declaration” published by Gabo and Pevsner, for
which Tatlin laid the foundations and then took constructivism one step further, was the
determination of using the void in a new sense. The void now takes place in the sculpture as a
measurable and plastic element that can be shaped, that is, as a mass. Constructivists' use of
void as a tangible and formable material as an integral part of sculpture created a turning

point in modern sculpture.

Keywords: Constructivism, Espas, Time, Matter, Energy, Sculpter
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1. GIRIS
Bosluk kavrami insanin kendi farkindaligini1 bilmeye baglamasiyla birlikte kendini ve ¢evresini
saran boslukla beraber evren hakkindaki sorgulamalari da baglamistir. Bu anlamda bosluk gerek
felsefenin gerek fizigin ve de sanatla beraber biitiin disiplinlerin konusu olmustur. Ilk olarak
bosluk kavrami Antik Yunan felsefesinde (en basindan beri) varlik, var olan ve karsit1 gibi

goriinen yokluk kavramlari ¢ergevesinde kendisine yer enmis ve bu anlamda ¢ogu zaman (tam

karsilig1 olmamakla birlikte) yoklukla es anlamli olarak kullanilmistir (Arig, 2015: 5).

Bu anlamda Yunan felsefesinin kurucularinin basi ¢ektigi Parmanides, boslugu “bir varlik”
olarak tanimlamistir. Parmides i¢in “var var olmak, hi¢ ise yoktur,” Var olmayla yok olma ayni
sey degildir ayn1 sey sananlar dilsiz, kor, saskin ve kararsiz kisilerdir. Var olmayan tamamen
alginin neden oldugu bir yanilsamadir (Atis 2012:111). Leukippos ise “boslugu varliklarin
kurucu Ogesi olarak ifade etmistir. Yasamimizda hangi alana bakarsak bakalim, esyanin
(seylerin) varlik bulmasinda boslugun biiytlik rolii vardir. Atomlarin hareketi, belli atomlarin
birbirini bulabilmesi, varliklar, seyler, dengeler ve dengesizlikler yaratabilmesi i¢in “bosluk”™

bir siire¢/ zorunluluktur.

Pythagoroscilar boslugun varligina inanmislar ve bunun sonsuz hava gibi biitiin diinyaya
yayildigini, ayrica onun bir yere yayilmasi ve bir dizinin terimlerini ayirmasi gibi seylerin
dogasini birbirinden ayirdigini diisiinmiislerdir. Pythagoroscilarin bir kism1 havay1 kesin olarak

boslukla ayni gormiislerdir (Erdogan, 2019: 94).

Bosluk, Yunan felsefesinde atomcularin varlik adinm1 verdikleri ezeli-edebi maddi ve boliinmez
atomlarin i¢inde hareket ettiklerini varsaydiklari bos mekan olarak adlandirilmistir. Demokrit’e
gore; bosluk tamamen bostur, i¢inde higbir sey yoktur. Demokritos felsefesinde var-olmayan,
bosluk olarak kullanilir. Demokritos i¢in bosluk atom anlaminda var olan bosluk degil ama
onlar kadar var olandir. Burada boslugun var olmasi atomun var olmasiyla ayn1 degildir.
Bosluk, atomlara kendi i¢inde hareket etme olanagi saglayan mekan, yer olarak gergektir. Bu

gerceklik boslugun kendi basina gergekligidir. Demokritos, atomlar1 var olan, boslugu da
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gercek olan ozelliklerini yiiklediginde onunla uzlasarak hareketi olanakli kilar. Atomlar dolu
olduklarindan i¢lerinde hareketi barindirmayan varliklardir. Bosluk da dolu olmayan ve dolu

olmadig1 i¢inde harekete olanak taniyan gergektir (Atis, 212: 117).

Aristotales’de uzay bos bir kavram olarak goriilmez, onda bosluk, esir denilen mekan1 dolduran
ince esnek bir madde ile kapli oldugu diisiincesi vardir. Esir kavrami, direk olarak bosluk
kavramiyla ilintilidir. Demokrit, Epikur ve Lucretius gibi atomcular boslugu, madde
pargaciklarinin hareket edebilmesinde gerekli olan doldurulabilir alan olarak ele alirken,
Aristotales icin uzay (bosluk) diinyay1 merkezine yerlestirdigi miikemmel isleyen bir kiiredir
ve bu kiirede hem harekete hem hareketsizlige bagli kalan seylerin hepsinin tabiati

olusturdugunu ifade eder (Gokberk, 2002: 75).

Descartes, maddeyi geometriyle betimler. Geometri maddeyi uzayda sinirlandirir ona uzayda
somut bir gergeklik kazandirir. Tamamen bos bir uzayi tasarlamak ancak klasik geometride
mimkiindiir ve kuskusuz bu da bir bagka matematiksel soyutlamadir, ancak yaklasik olarak
ifade edilebilir. Geometri aslinda farkli uzamsal biyiikliikleri karsilagtirir ve matematigin

soyutlamalar1 maddi diinyanin gézlenmesinden ¢ikarilan seylerdir (Woods, Grand, 2018: 17).

Newton, mekan ve zamanin, hissedilen hareketlerin ve wuzamlarin, gergek olarak
benimsenmesine olanak bulunmadigini ve ¢ilinkii evrende saltik dinginlik halinde bir cisim
olmadig1 i¢in ne uzamlar1 belirtme ve smirlama ,ne de gercek hareketleri goriiniisteki
hareketlerden ayit etmenin olanagi bulundugunu sdyler ve sonra, gercek uzay ve gercek
zamanin ancak matematik uzay ve zaman oldugunu, bunlarinsa duyularla iliskisi olmayacagini

sOyler. Newton icin saltik uzay bir bos goriintiidiir (Adivar, 2000: 175).
Ayrica bosluk, zaman, mekan ve hareketle dogrudan iliskilidir. Diisiiniirlerin boslukla

iligkili bu kavramlari ele alan yaklagimlari uzay (bosluk) ve zamanin ne oldugu sorusu, binlerce
yil mesgul eden 6nemli sorulardan birisi olmustur. Diisiiniirler zamani bir yanilsama, aklin bir
icad1 olarak diistinmiislerdir. Gergekte zamanin ve degisimin salt birer yanilsama oldugu

diisiincesi ¢ok eskidir. Bu diisiince, Budizm gibi antik dinlerde ve Pythagoras, Platon ve
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Platinus’un idealist felsefelerinde goriiliir. Budizm’in 6zlemi, zamanin son buldugu nokta olan

Nirvana’ya ulasmaktir (Allen, Woods, 2018: 169).

Aristotales’e gore uzam, hareket ve zaman, birbiriyle siki ve diizenli bir iliski i¢cinde olan fi¢
temel stirekliliktir. Onun hareketi anlamakta model olarak kullandigi hareket tiirli, yer

degistirme hareketiydi; yani mesafe.

Aristotales zamani; fizik evrenin temel unsurlari olan mekan/cisim ve devinim/degisim ile
birlikte ele almistir. Aristoteles, zaman ile mekan/cisim, devinim/degisim arasinda kopmaz bir
bag bulmustur. Dolayisiyla ona goére zaman, bunlardan birisi oldugu takdirde var olan, s6z
konusu unsurlardan birisinin olmamast durumunda ise olmayan bir seydir. Aristoteles zamana
iliskin tespitlerinde devinime 6zel ve Oncelikli bir 6nem vermistir. Israrla zaman ile devinim

arasindaki iligki tizerinde durmustur (Vatandas, 2020: 115).

Aristotales, devinim vardir, ama devinen belli bir nesne olmazsa, kendi basina bir nesne yoktur,
dolayistyla her zaman bir cismin devinimi vardir. Yer vardir, ama kendi basina yer diye bir sey
yoktur, bir cismin yeri vardir; cisimden bagimsiz yer olamaz ,dolayisiyla cisimden bagimsiz
yer anlamina gelen boslukta yoktur. Zaman vardir, ancak devinim varsa, ¢ilinkii zaman yalnizca

devinimin 6l¢iistidiir (Aristotales, 2013: 9).

Diger yandan Aristotales, yalnizca zaman ve hareketin yok edilemez oldugunu ve her ikisini
0zdes gormiistiir. Gerek hareketin gerek de zamanin ne var edilebilir ne de yok edilebilir
oldugunu ileri stirmiistlir. Her sey hem kendisidir hem de degildir, ¢iinkii “her sey akar” ve
“ayn1 nehre iki kere girilmez” derken zamanin ve degisimin dogasini en iyi bir sekilde

yorumlamistir.

Aristotales’e gore: Hareketin yaratilabilmesi ya da yok edilebilmesi imkansizdir; her
zaman var olmus olmas1 gerekir. Zaman da zamanin olmadig1 bir yerde “Once” ya da
“sonra” olmayacagina gore ne var edilebilir ne de sona erdirilebilir. O halde hareket de
zaman gibi siireklidir, c¢linkii zaman hem hareketle ayn1 seydir hem de onun bir

niteligidir; boylece hareket de zaman gibi siirekli olmalidir (Woods, Grand, 2018: 169).
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Alman idealist felsefeci Kant, (18.yy.) uzay ve zamanin olgusal olarak gercek oldugunu, ancak
kendinde bilinemeyecegini iddia etmistir. Uzay ve zaman maddenin 6zellikleridir ve maddeden
ayri diisiiniilemezler. Ayrica Kant, uzay ve zamanin, ger¢ek diinyanin gézlenmesinden ¢ikarilan
nesnel kavramlar olmayip, bir sekilde dogustan gelen kavramlar oldugunu iddia etmistir
(Woods, Grand, 2018: 170). Eger uzay1 bir Kendinde-Sey olarak, Oklid geometrisindeki gibi
bos uzay olarak diisiiniirsek, aciktir ki uzay egrilemez, "hi¢lik"tir. Ne var ki, Hegel'in ortaya
koydugu gibi, evrende hem olusu hem de olmayis1 icermeyen hicbir sey yoktur. Uzay ve madde
taban tabana zit, karsilikli birbirini diglayan iki olgu degildir. Uzay maddeyi icerir, madde de
uzay1 (Woods, Grand, 2018:)

Hegel uzayi(bosluk) maddenin baskalasmasi, zamani ise maddenin aracilig1 ile oldugu seyden
baska bir seye degistigi siire¢ olarak adlandirmistir (Woods, Grand, 2018: 4). Newton fiziginde
zaman ve mekan, mutlaktir ve gercektir. Zaman ve mekanin mutlak olmasi demek, bunlarin
baska bir seye bagimli/dayali olmaksizin var olmasi demektir. Kendi baslarina var olmalari
demektir. Ornegin zamanin var olmak i¢in cisme ve devinime ihtiyaci yoktur. Cisim ve devinim

olmasa da zaman vardir (Vatandas, 2020: 120).

Newton, diinyevi saatleri ile olgiilen mutlak zaman ile goreli goriintisteki genel zamani
birbirinden ayirarak, ideal bir zaman 6l¢egi ve mutlak zaman kavramlarini gelistirmistir. Diger
yandan gelistirilen uzay ve zaman soyutlamalari, evrene dair bakis agilarimizda oldukca 6nemli

degisiklilere neden olmustur.

20.yy. kadar olan siirecte tamamen bos olarak sanilan (uzayin) boslugun, Einstein’ in
gelistirdigi ve bilimsel bir devrim niteligi tasiyan “Gorelilik Kurami”nda higlik olmadiginin
kanitlanmas1 ile boslugunda bir kiitlesinin oldugu gergegi ortaya c¢ikmistir. Bu donemde
gerceklestirilen bilimsel alandaki gelismelere sanatinda ilgisiz kalmadigi anlasilmaktadir.
Konstriiktivistler de bu bilimsel gelismeleri yakindan takip ederek boslugu heykelde yardimci

bir eleman olarak degil bir kiitle olarak ele alarak sanatlarina yansitmislardir.
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2. KUANTUM KUARIMI iLE EINSTEIN’IN OZEL VE GENEL GORELILIK
TEORISI

20.yy’la kadar olan siirecte bir¢ok diisiiniir ve matematikg¢i gelistirdikleri teoriler ve kuramlarda
uzay onlar i¢in koca bir bosluk ya da i¢inde esir denilen esnek bir maddeyle kapli oldugu farz
edilen mekan olarak diisiiniilmiistiir. Fakat bu durum 20 yy. ’da fizikte yeni teorilerin
bulunmasiyla, boslugun o zamana kadar sanilandan farkli oldugunun ortaya koyar. Gelistirilen
Kuantum kuraminda ve Einstein’min Ozel ve Genel Gérelilik teorisinde, boslugun higlik

olmadig ispatlanmustir.

Kuantum Kuraminda, bosluk tam bosluk degildir, boslugun kaynasan bir durum soldugunu
sOyler, ayrica ¢ok dinamiktir, edimsiz pargaciklarla doludur. Bosluk bu kurama gore, bos
degildir ve en derinlerinde bile bir seyler vardir. Bos sanilan uzay, bir etkinlikler bolgesidir,
alanlar vardir. Bosluk titresir, dalgalanir, bu dalgalanmalar enerji demektir (Ozer,2009:56). Bu
anlamda Kuantum kuraminda uzayin hi¢gbir zaman duragan olmayacagi anlamini tasir.
Boslugun (uzayin)icinde siirekli bir devinim halinde olusan ve yok olan pargaciklarin olmasi,
tipki kaynayan bir ¢corbada olusan kopiiklerin kopilirmesi gibi bir durum oldugu ifade edilir.
Ayrica bu durum bir deneyle ispatlanmistir, s6yle ki uzayr mutlak sifir sicaklikta
sogutuldugunda bile bu sicaklikta maddeden bagska bir kalint1 olan elektromiknatisla alanlara

rastlanildig1 gézlemlenmistir.

Bu agiklamalardan anlasilan, her seyin kaynaginin bosluk oldugunu ileri siiriiliir, bosluktaki
alanlarin dalgalandigi bu dalgalanmanin nedeninin var oldugu bilinen biitiin pargaciklarin
elektrondan en bilinmeyene kadar tiim pargaciklari olusturabilecegi seklinde agiklanir. Bundan
dolay1 artik bosluk iginde enerji titresimlerinin oldugu bir uzay olarak tanimlanir (Bilim ve

Teknik, 1987: 20).

Einstein, gelistirdigi kuantum mekaniginden yola ¢ikarak gelistirdigi “Ozel Gorelik Kurami”
15181 hizina yakin hizlarda hareket eden cisimlerin yani bir kuantum seklinde davrandigin (1s1k

paketleri) gostermistir. Einstein o zamana degin bir dalga olarak nitelenen 151gin yapilan bir
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deneyle biikiilmesi ile parcacik gibi davranmasi sonucu 1s18in da bir madde oldugu

kanitlanmistir (Bilim ve Teknik, Aralik 2015).

Einstein, “Ozel Gorelilik Teorisi” yiiksek hizlarla ilgilidir. Yeni kuantum mekaniginden yola
cikarak, 1518mn uzayda bir kuantum bi¢iminde (enerji paketleri olarak) hareket ettigini
gostermistir. Einstein, simdiye dek bir dalga olarak tasavvur edilen 15181n bir parcacik gibi
davrandigini, diger bir deyisle 151k yalnizca maddenin bir baska bicimi oldugunu ortaya
koymustur. 1919 yilinda, 151811 kiitle cekim kuvvetinin etkisiyle biikiildiigiiniin gosterilmesiyle
bu kanitlanmistir. Daha sonralart Louis de Broglie, pargaciklardan olustugu diisiiniilen
maddenin, dalgalarin tabiatin1 andirdigina dikkat ¢ekerek, madde ve enerji arasindaki ayrilik
boylece ilk kez ve ebediyen yerle bir edilerek, madde ve enerji ayni sey oldugu bir kez daha

ispat edilmistir (Ozer, 2009: 57).

Einstein’in 6zel gorelilik teorisi, ¢esitli hareketlerle hareket eden yerlerden elde edilen uzay
oranlarina ayni anlami vermez. Bu teori, ¢esitli yerlerden alinan ¢esitli uzay oranlarindaki farki
zamana yayarak yani, farkli olaylarin arasinda gegen zaman aralig, yerkiire iizerinde araglarla
yapilan Olgiilere gore baska, hizla hareket eden kuyruklu yildiz iizerinde yapilan dlgiilere gore
baska ve esir i¢inde duran araglarla yapilan olciilere gore farkli sonucglarin oldugunu ortaya
koymustur. Bundan su anlasilmaktadir ki her gozlemci zamani kendisiyle birlikte tasir, yani
zaman gorelidir (Bilim ve Teknik, 2005: 42). Kisacast zamanin goreli olmasinin diginda
olaylarin konumlarma da baghdir. Anlagildig: lizere, zamanda da uzayin uzunluk boyutunda
oldugu gibi bir degisiklik olur. Teori, mutlak zaman diye bir seyin olmadigin1 zamanin goreli
oldugunu ortaya koyar. Bergson zamanin bu garip sekilde uzamasini, harekette bulunan
gbzlemci igin, zamanin anlarim bir biiyiitegle bakilan bir ¢izginin noktalarinin aralarinin
uzamasi veya bir lastigin ¢ekilmekle uzamasi gibi bir benzetmeyle agiklar (Adivar, 2000: 402-

404).

Einstein, kiitle ve enerjinin esdegerliligi yasasini, tinlii E=mc2 denklemiyle ifade eder, bu
denklem atomda hapsolmus muazzam enerjiyi dile getirir. Ornegin, bir gram maddede icerilen

enerji, 2000 ton petroliin yakilmasiyla {iretilen enerjiye esittir. Madde “donmus” enerjinin
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0zgln bir bi¢imidir, enerjinin diger tiim bi¢imleri ise (1sikta dahil) kendileriyle iliskili bir
kiitleye sahiptirler. Bu nedenle, madde enerjiye doniistiiglinde onun yok olmasindan séz
edilemez ve giinesin bu kadar tilkkenmez enerjisinin kaynagini anlamak kolaylasir (Woods,

Grand, 2018: 74-175).

Madde, bize duyu-alg1 icinde sunulan nesnel gergekliktir, yalnizca “kat1” nesneleri degil, 15181
da igerir. Fotonlar da elektronlar ya da pozitronlar kadar maddedirler. Kiitle siirekli olarak
enerjiye (1s1k fotonlar1 da dahil) donlismektedir ve enerji de kiitleye. Einstein “kiitle-enerjinin
korunumu” yasasinda, kiitle hi¢bir sekilde ‘yok olmaz’, sadece enerjiye doniisiir. Toplam kiitle-
enerji sabit kalir. Bundan kaynakl olarak, tek bir madde pargacigi bile yaratilamaz ya da yok
edilemez. Bu anlamda 151k hizinin kendine 6zgii sinirlayici karakterinde, higbir pargacik 1siktan
daha hizli hareket edemez, ¢iinkii kritik hiza yaklastikga cismin kiitlesi artarak sonsuz
biiyiikliige yaklasir ve boylece daha da hizlanmas: giiglesir. Biitiin bunlar ele alindiginda Ozel
Goreliligin etkileri giindelik yasamimizda gozlenemez. Fakat u¢ kosullarda, mesela 1s1k hizina
yakin ¢ok yiiksek hizlarda gorelilik etkisinden bahsedilebilir oldugu ifade edilir(Ozer, 2009:
58).

Einstein goreliligi yalnizca sabit hizli harekete degil, genel olarak harekete uygulamasiyla kiitle
cekimini ele alan “Genel Gorelilik Teorisini” ortaya koymustur. Bu kuramin Genel gorelilik
kuramina gore kiitle, icinde bulundugu uzayin biikiilmesine neden olur ve iki nokta arasinda
hareket eden serbest (iizerine higbir kuvvet etki etmeyen) cisimler, aradaki en kisa yolu takip

eder (Ocak, 2014: Bilim Geng).

Einstein’in gorelik teorisinde ele aldig1 hareket halinde olan bir cismin kiitlesinin hareketiyle
birlikte arttigin1 ve hareketin bir enerji bi¢cimi oldugunu ve bdylece, hareket halindeki bir cismin
kiitlesinin artigi, o cismin artan enerjisinden geldigini kanitlamistir. Bunun sonucu olarak,
enerjinin de bir kiitlesinin oldugu yani bu teori ile boslugun (uzayim) hiclik olmadigim

kanitlamistir.
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Einstein bu teorisinde uzayin bos olmadigini ispatlamistir. Teori, boslugun (uzay) maddeden
ayirt edilemez oldugunu ve uzayin kendisinin maddi cisimlerin varligi ile kosullandigini iddia
eder. Bu diisiince genel gorelilik teorisinde, agir cisimlerin yakinlarinda “uzay egrilir.”seklinde
ifade edilir. Genel Gorelilik teorisi, Oklid geometrisindeki gibi maddi evrenin kusursuz
¢emberlerden ve diimdiiz dogrulardan olusmadiginin ortaya koymustur. Aksine gercek diinya

diizensizliklerle doludur (Woods, Grand, 2018: 178).

Bu bilgiler dogrultusunda, evrenin parcalar arasi iligkilerle tanimlanan bir siireklilik hali oldugu
belirtilir. Siireklilik, boslugun en temel niteliklerinden biridir. Par¢a ve alan nesne ve ortam i¢
ve dis beden ve evren arasinda ayrimlarin ortadan kalktig1 ve biitiin pargalarin siirekli devingen,
karmagik bir birligi olusturmak iizere bir arada bulunduklari bosluk, biitiinsel iliskilerin

stirekliligi ile varligini siirdiiriir (Dogan, 2006: 45).
KONSTRUKTIVIZMDE BOSLUK KAVRAMI

20. ylizyila kadar olana siirecte birgok diisiiniir i¢in bosluk i¢inde hi¢cbir seyin olmadig1 bir alan
olarak nitelendirilmisti, fakat bu durum 1900’ lii yillarin baginda fizik alanindaki yeni teorilerin,
boslugun bos olmadigini ispatlamasi ile boslugun sanilanin aksine bos olmadigini ortaya
koymustur. Einstein’in gelistirdigi “gorelik teorisi”, enerjinin de bir kiitlesinin oldugu ve
boslugun (uzayin) hiclik olmadigini1 kanitlamistir. Bununla beraber, kiitle ve enerjinin ayn1 sey
oldugu ve maddenin enerjiye doniisiimiiniin (hareketinin) dérdiincii boyut olarak yani zamani
ifade ettigi, atomun pargalanmasi gibi bilimsel teoriler, sanat alaninda kendine yer bularak o
dénemde bazi sanatcilari etkilenmistir. ilk olarak sanatlarinda, kiitle ve hareket diisiincesini

sanata tasityan Picasso ve Braque sanatgilar olarak resme dordiincii boyutu getirmislerdir.

Yine bir baska sanatci olan Malevich 1915 ve 1916 yillar1 arasinda gelistirdigi ve 1918°de
“sonsuzluk” niteligi izerinde durarak genislettigi siiprematizmi, Einstein’in gorelilik teorisinde
alanin yeni kavrayisinin bir yansimasi gibidir. Alanin kavranisi ile siliprematist uzamin

kavranisi arasindaki paralellik gdstermesi de onemlidir (Ozer, 2009: 59).

Armagan, Bilim ve sanatin giicti onlarin kuramsal yoniindedir der ve soyle aciklar,
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Gergegi konu edinen bilim ve sanat, gercegi ayri ayri a¢ilardan degerlendirirler. Ancak bu
farkly yaklasimlar birbirini tamamlayarak gergegi salt sanatsal- ya da salt bilimsel agidan
ortaya koymazlar. Boylece bilim-sanat tamamlayiciligi gercegin bilimsel-sanatsal bilgisini
ortaya koyarak, gercegi yani evren, toplum ve insana iligkin nesneleri ve iligkileri anlamamiza

ve diizenlememize yardim eder. Yani bilim ve sanat gelecege yonelik birer stk kaynagidirlar’

(Armagan, 1982: 186).

Diger yandan 20.yiizyil, bilimsel gelismelerin yan1 sira sanata yeni malzemelerin girmesiyle
diisiinsel, bicimsel ve sanatsal gelismeler, heykel sanatinda, yeni plastik bakis agilarina olanak
tanimasiyla, yiizyillarca siiren gercek mekan icinde kiitlenin parcalanip hafifleyerek, espas
modiilatoriine doniistiigii bir donem olmustur. Bu donemde sanatgi ile bilim arasinda olusan

iligki, farkl bilim dallariyla aralarinda is birligi olugsmasini saglamistir (Bulat, 2007: 84).

Biitiin bu gelismeler dahilinde o dénem iginde varligini gosteren Konstriiktivizm de bu
gelismelere uzak durmayarak fizik alanindaki bilimsel teorileri kendi sanatsal yaklagimlarina
sentezlemiglerdir. Bu acidan sanat ve bilim, insanin i¢inde yasadigi toplumun yapisina baglh
olarak bicimlenip gelisirler. Gerek bilim gerekse sanat toplumsal gercegin birer yansimasidir.
Ancak bilim toplumsal gercegin bilimsel yansimasi, sanat ise daha ¢ok estetik bir yansimadir.
Sanatta ger¢ek yorumlanirken, bilimde ger¢ek kavranmaya ¢alisilir (Armagan, 1982: 193). Bu
acidan bakildiginda ayn1 donemi kapsayan onemli bilimsel bir gelisme olan Einstein’in *
Gorelilik Teorisi” ile bos sanilan uzayin bos olmadigi kanitlanmistir. Teori; hareket halinde
olan bir cismin kiitlesinin hareketiyle birlikte arttigin1 ve hareketin bir enerji bicimi oldugunu

ve boylece, hareket halindeki bir cismin kiitlesinin artisi, o cismin artan enerjisinden geldigini

enerjinin de bir kiitlesinin oldugu kanitlamistir.

Konstriiktivizmin temsilcisi olan Tatlin,insa ederek yaptig1 “Karsit Rolyef”in de (Gorsel 1)
geleneksel rolyefin aksine, bu ¢alismasini bir odanin bir kdsesini alarak karsi duvarlarin arasina
gerdigi telin iizerine konstriiksiyonunu asmis ve bu iki duvarin kesisim yiizeylerindeki boslugu
konstriiksiyonun gergek bir pargasi olarak heykelinde kullanmigtir. (Gorsel 1) Tatlin bu

konstriiksiyonunda o zaman degin rolyefte hayali olarak kullanilan bosluk artik gergek boslugu
123



in‘sanat

kullanmasi ile yeni bir anlam kazanir. Yaptig1 ilk konstriiksiyonlarinda artik bosluk gercektir
ve bunlar1 ¢erceve sinirlamasindan kurtararak, kiitleyi yok ederek, boslukta asili duran, varligini

boslukta duyuran heykeller yapmustir.

n

Gorsel 1. Vladimir Tatlin, “Karsit Rolyef” 1914, Russian Museum

Tatlin Karsit duvar rolyefleri igin belirledigi mekan o giine degin hig karsilasiimadik bir heykel
mekani ve formudur. (Gorsel 2) Tatlin, heykelin mekendaki konumunu tamamen degistirdigi
gibi rolyef, asamblaj, diizenleme arasinda ve bu teknik ve egilimlerin tiimiine isaret eden bir
yap1 ortaya koymus, dikkati mekana ¢ekmistir (Karacan,2014:83). Tatlin heykellerinde hazir
nesnelerin yani sira atik malzemeler kullanarak gergek bir bosluk i¢inde hicbir seyi temsil
etmeden diizenlenmis yeni bir heykel yaratmanin miimkiin olabilecegini kavramstir.
Kullanilan malzemeler kendine ait niteliklerini yitirmeyen gergek malzeme ve gercek bosluktur

(Lynton, 1980: 104).
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Gorsel 2. Vladimir Tatlin, "Kose Rolyef," 1914-15, demir, ¢inko, aliiminyum, 78 x 152 x 76cm, Annely Juda Fine
Art, Londra

Tatlin en 6nemli yapat, .Ugiincii Enternasyonal Amitidir, (Gérsel 3) bu anitin énemli bir 6zelligi
yeni bir mekan goriisiinii ortaya ¢ikararak, yapida mekan sinirlamasini yok etmesidir.
Mimarinin bu gibi 6zelliklerinden yararlanan Tatlin, Ugiincii Enternasyonal Anitini, bir
mithendisin bir binay1 inga etmesi gibi ele almistir. Anit’da, cam ve demir levha gibi
malzemelerin kullanilmasi, tipki, “Eiffel Kulesi’nde” oldugu gibi mekan sinirlamasini ortadan
kaldirarak, uzaym bu yapit i¢ine girmesini saglayarak bu amiti hafifleterek hantalligindan
kurtarmistir. Bu anit1 geleneksel anitlardan ayiran en 6nemli 6zelligi duragan olarak degil kendi

icinde belirli bir donme planiyla tasarlanmasidir.
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Gorsel 3. Viladimir Tatlin, “3. Enternasyonel Anit1” ,1919-1920

Diger 6nemli iki Konstriiktivist sanatci olan Gabo ve Pevsner kardesler, konstriiktivizmi daha
ileriye tagimak ve heykele yeni yonler vermek gerektigi konusunda yayinladiklar1 “Gergekgi

Bildiri” de bu amaglarini ifade etmek i¢in, bazi ilkeler saptamislardir:

1. Yasamin gergekligini iletmek icin sanat iki temele dayanmalidir. Zihinsel 6geler: uzay

ve zaman.
2. Hacim tek mekansal kavram degildir.

3. Kinetik ve dinamik unsurlar, gergek dogayi ifade etmek icin kullanilmalidir. Zaman;

statik ritimler yeterli degildir.
4. Sanat taklit etmeyi birakmali ve bunun yerine yeni formlar kesfetmeye ¢alismalidr.

Reead Modern Sanat Miizesinin Direktorliigiinii yaptigi Gabo ve Pevsner isimli kitap da;
aciklanan maddelerde, “ Bu dort aksiyom goriindiigii kadar masum degil. Birincisi bir anlam

ifade ediyor. Nominal felsefeye kars1 gercekcilik dedigimiz bu yasam felsefesinin belirleyici
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secimimiz veya materyalizm. Sanat¢i bu metafiziksel se¢imi yaparsa, etkinligi su sekilde
olmalidir: buna gore, gercekligin unsurlarinin estetik bir ifsasina -yani diyelim ki, uzay ve
zaman Ogelerinin bir tanimina veya somut temsiline. Daha tamam, bu bir siibjektif yorum
meselesi olmayacak; uzay ve zaman yasaldir unsurlar—evrensel yasalara uyarlar ve yanlig
temsil edilirler veya yanlis yapilirlarsa carpitilirlar. kisisel duygularin ifade araci. Bu nokta Piet
tarafindan 1y1 bir sekilde ortaya konmustur. Saf plastik sanat iizerine yazilari belki de bir bilim
adaminin en net ifadesi olan Mondrian, temel ilkelerini uygulayan sanatci,” seklinde agiklar.

(Read, 1948: 10).

Gabo ve Pevsner’in donemin bilimsel ¢aligmalarina yabanci kalmayarak Einstein’in “Gorelik
Teorisi” ni titizlikle incelediklerini g6z Oniine koymaktadir ve sanatlarina yansittiklarini
gostermektedir. Ayrica bu bildirinin en Onemli tarafi, boslugun yeni bir anlamda
kullanilmasimin belirlenmesidir. Bu anlamda bosluk 6lgiiliip, sekillendirilebilmekte ve plastik
bir unsur olarak, yani bir kiitle olarak heykelde yer almaktadir. Bu bildirideki teorik sanat
ilkeleri iki sanat¢inin sanatsal ¢aligmalarini yonlendirmistir. Gabo’nun hayati yalniz bosluk
(uzay) ve zamanin bi¢imlendirdigi yolundaki duyarlilig1, hareket kavramiyla ilgilenmesine yol
acmasi ile Einstein’in teorisinde ele aldig1, maddenin hareketi (maddenin enerjiye doniismesi)

sirasinda olusan dérdiincii boyutu (zaman) ile paralellik gosterir (Ozer, 2009: 61).

“Diinyayt uzam ve zaman formlariyla algilayis bigimlerimizin hayata gecirilmesi resim ve
plastik sanatimizin tek amacidir... Elimizde, gézlerimizde cetvel kadar dogru sakiil, pusula
kadar dogru bir ruhla... Evren gibi, bir miihendisin kopriilerini insa etmesi gibi, bir
matematik¢inin formiilii gibi isimizi uyguluyoruz. > “Mekan ve zaman big¢imlerinde diinyayla

ilgili algilarimizin gerceklestirilmesi (Bilge, 1997: 149).

Gabo, 1920 yilinda yaptig1 “Kinetik Yap1” (Gorsel 4) adli heykeline hareketli pargalar veya
hareketi Oneren statik unsurlar eklemesiyle, heykelde hem zamani hem de mekani temsil
etmistir. Bu heykeli genellikle “Kinetik Sanatin” ilk eseri olarak kabul edilir. Bu noktadan

sonra, Gabo’nun heykeli, izleyiciye ilk kez Einstein tarafindan yapilan, zaman ve uzayin
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yalnizca birbiriyle iligkili olarak var oldugu son derece modern bir kesfi hatirlatarak, kinetik

ritimler dedigi seyi birlestirmesi bakimindan 6nemlidir.

Gorsel- 4. Naum Gabo: Kinetik Yapi, Titresimli Yay, 1920

Gabo’nun bu heykeli, ahsap bir tabana yapistirilmis ¢elik ¢ubugun elektrikli bir motor
tarafindan harekete gecirilmesi ile demir cubugun salinimlari, bagimsiz, biikiilen bir dalganin

hassas ve karmasik bir goriintiisiinii olusturur.

Gabo heykellerinde 151k ve 151k etkinligini geleneksel anlamda kaldirmak i¢in cam ve plastik
maddeler gibi saydam geregler kullanmistir. (Gorsel 5) Planlarin birinden bakildiginda saydam
ozellikleri nedeniyle arka plan1 gormemizi saglar. Bununla beraber heykel, mekani1 daha iyi
kapsayacak elemanlar1 belirterek tasvir etmez, bizzat mekanin billurlagmis sekli olarak goriiliir.
Bu durumda heykelde tellerle ya da naylon ipliklerle olusturulan planlar olusmus, hacmin

ortadan kalkmasiyla heykel seffaflagmistir.
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Gorsel 5. Naum Gabo, “Kristal merkezle boslukta insa”, 1938-40, Saydam saglam plastik ve seliiloit, 324 x 470
X 220 mm, Tate, Londra

Gabo, heykellerinde naylon iplik, tel gibi malzemeleri, siki ya da seyrek kullanmasiyla boslukta
bilesen, bosluktan ayrilan ya da boslukta titresen bir etki yaratmistir (Gorsel 6—7). iplikler,
saydam plastik iizerinde seyreldiklerinde uzay iginde eriyorlarmis etkisi yaratir. Bu tiir
heykelleri sanki uzaya cizgiler ¢izmekte ve bu ¢izgilerin siki ya da genis araliklarla
kullanilmasi, ayni planda ve planlar arasinda agik-koyu degerler olusturur. Pargalar bir hacim
etkisi yaratsalar da malzemenin seffaflig1 15181 gegisine izin verdigi i¢in bu sinirlama ortadan
kalkar Gabo, heykellerinde, uzayin ¢izgiler arasinda bir hareketlilik kazanmasini, titresmesini

saglar(Ozer, 2009: 70).
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Goérsel 6. Naum Gabo, “Cizgisel insa” ,1959-1961, Paslanmaz celik teli, aliiminyum.1 99 x 72.4 x 71.1

cm,Hirshhor Miizesi, Washington

Gérsel 7. Naum Gabo, “Cizgisel insa”, 197071, Plastik ve naylon ipligi, 1130 x 600 x 590 mm, Tate Galeri
Gobo

Gobo ‘nun yapitlar1 yeni¢agin atilimlarini belirleyen bir sanatin ilk drnekleri olarak dikkat
cekici olmustur. Kullandig1 yeni malzemelerle yaptigi heykeller, yeni siirecler ve sinirlar
bilinmeyen teknoloji diinyasini anitlagtirarak, ¢agdas sanat¢i kusaginin yetismesine katki
saglayan Oncii ¢aligmalar olarak karsimiza ¢ikar (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi: 1459). Ayrica
Konstriiktivistlerin yapitlarinda geometrik formlar kullanmasi, tipki dogada her tiirlii imge ve
gorilintiinlin, matematiksel prensipler esliginde incelenerek yorumlanabilir olmasi gibi, bilimsel
deney ve gozlemlere dayanan matematiksel analizler, bilimin gelismesiyle daha dogrulanabilir
hale gelmesi ile benzerlik gosterir (Daskesen, 2016: 271).
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Pevsner, gergeklestirdigi heykellerde yapinin biitiin eksenlerine yeni ritimler katmak, zamanin

ve mekanin olusturdugu koordinat sistemine baska yoriingeler katmak istemistir (Gorsel 8-9).

>
P e
i

Gorsel 8. Antonyo Pevsner “Kafa” 1923-24

Gorsel 9. Antoine Pevsner,”Ruhun Kurtulusunu Simgeleyen Bir Anitin Maketi, 1952, Tate Modern

Pevsner, “Gelisebilen Siitun” heykelini, (Gorsel 10-11) malzemenin kendi formu olarak
anlasilacak bir mekan dokusu seklinde tasarlamistir. Heykeldeki hareket hissi somut kisimlarla
bosluklar arasindaki gerilimin yiikselisini belirterek hapsedilmis bir mekan bulundugu hissi
uyandirmaktadir. Bu mekan, ¢evresini kusatan duvarin giiciinii bize hissettirmekle nesneyi canl
bir organik forma dontstiiriir. Mekanla malzeme arasindaki denge, heykele biiyliyen ve daha
fazla mekani kapsamaya devam eden oturmusluk saglarken, biiylime anin1 gosterir (Lowry,

1972: 190).
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Gorsel 10. Antoine Pevsner, “Gelistirilebilir ylizey” 1941

Gorsel 11. Antoine Pevsner, "Column Of Peace” 1954

Gabo ve Pevsner yapitlarinda kitle degerlendirmesinden uzaklagsmayi, uzay1 ve mekan temel
yapisal 6geler saymay1 amaglamislardir. Malzemenin var olus sekillerinden biri olan mekan; ti¢
boyutu, zaman ise; dordiincii boyutu olusturur. Mekani hacim olarak degil, derinlik verebilir
diisiincesiyle ele almislar ve malzeme olarak, plastik maddeler, demir ¢ubuklar, bakir, bronz
gibi islenebilir ve hacimlenebilir malzemeler se¢mislerdir. Yapitlarinda, kullandiklar1 bu
malzemeleri degistirmeden wuzay boslugunda dogalliklarini  kaybetmeden heykele
donistiirmiislerdir. Konstriiktivizm, gercek mekan ve gergek malzeme ilkesinden yola

AN0?

cikmistir. Buradaki “ger¢ek mekan” deyiminden kastedilen, bizi saran i¢cinde yer aldigimiz uzay
boslugudur. Ger¢ek malzeme ise taklit edilen degil bizzat malzemenin kendisidir (Ozer, 2009:

78).
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3. SONUC

Insanligin var olusundan itibaren merak konusu olan bosluk kavrami diisiiniirleri hep mesgul
etmistir. Yunan felsefeciler boslugu, varlik adii verdikleri ezeli-ebedi maddi ve boliinmez

atomlarin i¢inde hareket ettiklerini varsaydiklari bos mekan olarak adlandirmislardir.

Klasik felsefi diisiinceler ve matematiksel teoriler, uzayi koca bir bosluk olarak ele almislardir.
Fakat bu durum modern fizikte boslugun sanilandan farkli oldugunu ortaya koymustur.
Einstein’in gelistirdigi Ozel ve Genel Gérelilik teorisinde, boslugun tam olarak bos olmadigimi
gostermistir. Einstein’in gorelik teorisinde ele aldig1 hareket halinde olan bir cismin kiitlesinin
hareketiyle birlikte arttigini ve hareketin bir enerji bigimi oldugunu ve boylece, hareket
halindeki bir cismin kiitlesinin artisi, o cismin artan enerjisinden geldigini kanitlamistir. Bunun
sonucu olarak, enerjinin de bir kiitlesinin oldugu yani bu teori ile boslugun (uzayin) hiclik
olmadigint kanitlamistir. Einstein’in gelistirmis oldugu 6zel ve genel gorelilik kuraminda
boslugunda doluluk oldugu teorisi Konstriiktivistlerin dikkatini ¢ekmis ve bu gelismelere
yabanci kalmamus bu bilimsel teorilerden etkilenmisler ve sanatlaria yansitmuslardir. {1k olarak
Tatlin’ 6nderligini yaptig1 ve beraberinde Gabo ve Pevsner’in yayinladig: “Gergekei Bildri” ile
ileriye tasidig1 Konstriiktivizmde bosluk somut bir madde olarak ele alinmis ve heykelin

tamamlayici bir parcasi olarak kullanmaistir.

Konstriiktivistler, boslugu olciip sekillenebilir bir plastik malzeme olarak heykellerinde
kullanmislardir. Ayrica mekan, geleneksel anlamda ele alinan nesneyi ¢evreleyen evrensel bir
mekan degildir ve Konstriiktivistler mekan1 kendi basina bir malzeme olarak ele alarak,
gerceklestirdikleri seffaf heykellerinde bunu ortaya koymuslardir. Konstriiktivist heykel, plan,
planlar aras1 bosluk ve her boslugun algilanabilecek nitelikte olmasi gibi 6zelliklerle geleneksel
heykelin kiitle ve kapali form anlayisindan ayirmislardir. Heykelde formlar agilmis ve sonug
olarak, mekanin icine heykel, heykelin i¢ine de mekan girmistir. Boylece mekanin
sinirlandirilmasi ortadan kalkmistir. Konstriiktivistlerin yaptiklar: heykellerin, yalin geometrik
bicimlerden meydana gelmesi, tipki Descartes’in maddeyi geometriyle betimlemesi gibidir.

Geometri maddeyi uzayda smirlandirir ona uzayda somut bir gerceklik kazandirir.
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Konstriiktivistlerde boslugun bir kiitle olarak ele alinip geometrik sekillerle ifade bulmasini

saglamigslardir.

Konstriiktivist heykelde artik bosluk somut bir madde olarak form olusturmaktadir.
Konstriiktivistlerin boslugu, somut ve sekillenebilir bir malzeme olarak heykelin tamamlayict

bir parcasi olarak kullanmalari, modern heykelde bir doniim noktas1 yaratmistir.
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