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Re-watching Lovelorn Directed by Y avug; Turgul in Consideration of Great Gatsby by Scott F. Fitzgerald

Faruk KALAY"

Oz

Bu makalede hem Amerikan edebiyatinda énemli bir yere sahip hem F. S. Fitzgerald’itn Mubtesem
Gatsby romant hem de Tirk sinemasinin mihenk taslarindan biri olan Yavuz Turgul’'un Génil Yarast adli
filmi irdelenmeye calisacaktir. Mubtesen Gatshy 1920’nin ortalarinda Fitzgerald tarafindan kaleme alinmig
Amerikan edebiyatinin 6nemli bir eseridir. Genel olarak Amerikan riiyasinin ¢6kisti anlatilan roman Nick
Carraway’in anlatict olarak Jay Gatsby’nin hayatini anlatmaktadir. Roman dénemin kiltir anlayisint ve
karakterlerin davranislarinin arkasindaki sebepleri géstermesi bakimindan énemli bir yere sahiptir. Ote
yandan romandan yaklasik seksen yil sonra Tirk sinemasinin 6nemli bir yeri olan Go6nil Yarast filmi
cekilmistir. Turgul, Ttrk sinemasinin déniim noktalarindan biri olan Ejskzya filminden sekiz yil sonra Sener
Sen ve Meltem Cumbul gibi 6nemli oyuncularin yer aldigt Gondil Yaras: adl filmi yazip yonetmistir. Egkzya
filmi Tirk sinemasina yeni bir soluk getirdigi kadar Ginsl Yaras: hem yurticinde hem de yurtdisinda bagarih
bir sekilde temsil eden bir film olmustur. Film esinden siddet géren Dinya’nin (Meltem Cumbul) kiigitk
kiztyla beraber Istanbul’da tutunmaya calismasint anlatir. Film Dinya’nin emekli bir 6gretmen olan ve
taksicilik yapan Nazim (Sener Sen) ile tanismalart ve daha sonrasinda bosandigi esi Halil'in (Timugin Esen)
kendisini bulmastyla olaylar gelisir. Daha 6nce yonetmenligini yaptgi filmlerde tipik namus cinayetlerini
olay 6rguisii olarak kullanirken, bu filmde, Turgul kiltiirel 6geler ve kimlik konusunu merkez alarak hem
kadin hem de erkek karakterlerin davranislarimin altinda yatan sebeplerini seyirciyle bulusturmay:
basarmistir. Bu makalede kiltiir ve kimlik temel alinarak Yavuz Turgulun Gonil Yaras: adlt filmi ve F.
Scott Fitzgerald’in Mubtesen Gatsby adli romant irdelenecektir.
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Abstract

In this article, both F. S. Fitzgerald's novel The Great Gatshy, having an important place in
American literature, and Yavuz Turgul's Gonil Yaras: (aka. Lovelorn) one of the cornerstones of Turkish
cinema, will be studied. The Great Gatsby is an important novel of American literature written by Fitzgerald
in the mid-1920s. In the novel which has a depiction of collapse of American dream, the narrator Nick
Carraway tells the life of Jay Gatsby. The novel has an important place in terms of showing the cultural
understanding of the period and the reasons behind the behaviors of the characters. On the other hand,
about eighty years after the novel, the movie Lovelorn, which has an important place in Turkish cinema,
was shot. Eight years after the movie Egkiya, one of the milestones of Turkish cinema, Turgul scripted and
directed the movie Lovelorn, which features important artists such as Sener Sen and Meltem Cumbul. The
movie Egkiya brought a breath of fresh air to Turkish cinema, and Lovelorn has been a successful film both
at home and abroad. The film tells the story of Dunya (Meltem Cumbul), who was subjected to violence
by her husband, trying to hold on in Istanbul with her little daughter. Events develop when film Diinya
meets Nazim (Sener Sen), a retired teacher and taxi driver, and his later divorced wife Halil (Timugcin
Esen) finds her. While he used typical honor killings as a plot in the films he directed, in this film, Turgul
has managed to bring the audience together with the underlying causes of the behavior of both male and
female characters by centered on cultural elements and identity. In this article, based on culture and
identity, Yavuz Turgul's film Lovelorn and F. Scott Fitzgerald's novel The Great Gatsby will be examined.

Keywords: F. Scott Fitzgerald, Grear Gatsby, Lovelorn, Yavuz Turgul.

Giris

Senaristligini ve yonetmenligini Yavuz Turgulun yaptigt Gonil Yarast adl film Turk
sinemasinin mihenk taslarindan biridir. Polat Ozis, Géniil Yarasin1 acinin en naif anlatist olarak
degerlendirir (2016). Film, Anadolu’nun tcra bir kosesinde 6gretmenlik yapan Nazim’in emekli
olduktan sonra memleketi Istanbul’a déniisii ve taksicilik yapmastyla baslar. Emekli ikramiyesini
alana kadar taksicilige baslayan Nazim’in yolu tirkictlik yapan Dunya ile kesisir. Ancak kiziyla
beraber tutunmaya calisan Dunya’nin bosanmis oldugu esi pesini birakmayacaktir. Meltem
Cumbul, Sener Sen ve Timugin Esen gibi sinema dinyasinin 6nemli isimlerinin rol aldigt filmde
Tirkiye’nin en 6nemli sorunlarindan biri olan kadina siddet olsa da Turgul bu filmle insan
psikolojisini iyl analiz ettigi gorilmektedir. Tirkiye’nin sosyolojik durumu ve toplumsal sorunlari
da filmde ayrica irdelenmektedir.

Bu calismada irdelenecek diger bir eser ise Amerikan edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri
olan F. Scott Fitzgerald’in Mubtesern Gatsby adli eseridir. Yazarin bu kisa romaninda olaylar her ne
kadar anlatict Nick Carraway etrafinda donse de asil kahraman Jay Gatsby’dir. Gatsby’nin sevdigi
ancak evli olan Daisy icin yapamayacagi hicbir sey yoktur. Gizliden gizliye karaborsacilik yapan
Gatsby, Daisy’nin yasadigt malikanenin bulundugu golin karsisinda ev almis ve sirf onun
gelebilme ihtimaline karst biylik ve satafatl partiler vermektedir. Ancak sartlar Gatsby’nin
cinayetine kadar gitmistir.

Sinemanin yedinci sanat olarak adlandirilmasi kendi varolusundan 6nce diger sanatlarin
olmasindan kaynaklanir ve sinemanin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de miuzik, resim heykel ve
tiyatro gibi diger sanat dallarini iginde barindirmasidir. Monaco gibi sinemaya biiyik emekler
vermis birinin ifade ettigi gibi “sinema sanatt bir nevi kopyalama siireci icinde gelisti ve diger
sanatlart icine alarak son ylz yidir sanatlarin tarihi sinemanin meydan okumaya yakindan
iliskilidir” (Monaco, 2011: 42). Bu bitinlesme diger sanat dallartyla is birligine de yol agmaya
zorlamistir. Asil konu sinema sanatinin diger sanatlarla olan iligkisinin sonucudur. Sinema tarihine
bakildiginda ilk gosterime giren filmlerden baslamak tzere edebiyat ile iliskisi tartistimazdir. Zira
senaryo yaziminin daha baslamadigi dénemlerde 6zellikle romanlar bakir bir alan olarak goéze
carpar. Elestirmenin ifade ettigi gibi “Kendini sanat olarak kabul ettirme heyecanindaki sinema,
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ele gecirdigi bu kaynagi hizla sémiirtir” (Sivas, 2005: 43). Onceden sézlii veya yazili olan metni
islemek artik yonetmenin elindedir.

Edebiyat ve sinemanin sanatin dallart oldugu asikardir. Ancak bu iki sanat daliun
kullandiklart dil birbirinden farklidir. Edebiyatin dili ‘sézciikler’ iken sinemanin ‘gorintiler’
oldugu unutulmamalidir. Sozciikler metni olustururken gorintiler ise sinema sanatini olusturur.
“Ancak roman ve sinema arasinda, kullandiklar1 malzeme itibariyle temelde farklilik olsa da her
ikisinin de amaci, bu farkli malzemeyi kullanarak, bir 6yki anlatmaktir” (Gudek, 2019: 120).
Ancak aralarindaki bu benzetlik tiir olarak da kendini gostermektedir. Ornegin edebiyatta kurgusal
(fiction) ve kurgusal olmayan (non-fiction) arasindaki ayrim sinemada da gegerlidir. Yine
kurgunun temel 6zelligi olan yer ve zaman konusu iki tir i¢cinde elzem bir durumdur. Ancak her
iki sanat dalinin bir nevi kitle iletisim aract olarak gértldugh ve amacinin estetik zevke hitap
edebilecek eser ortaya koymak oldugu unutulmamalidir. Sonug itibariyle her iki dalin birbiriyle
olan iligkisinde benzerlikleri ve farkliliklart oldugu unutulmamaldir. Ancak icerik yoniinden olan
bu paydaslik kullanilan metot ve tekniklere gelindigi zaman tamamen degismektedir. Ancak her iki
sanatin da temel gayesinin estetik kaygist olan eserler ortaya koymak oldugu asikardir.

Kultiir Kimlik Sorunsali

Bu makaleyi ele alirken iki temel nokta iizerinde durulacaktir: Kiiltiir ve kimlik. Oncelikle
kultur insanin/ligin tim unsurlarint kendisinde toplayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Kulttr
kavrami ilk kez 1793 yiinda basilmis bir Alman sézliginde karsimiza ¢ikmustir (Moles, 1983:
114). Emre Kongar kiltiri kitabinda tanimlarken toplumsal yoniini 6n plana ¢ikarmistir:
“Kliltiir, bireylerden meydana gelir ve toplumun yapisint olusturur. Bu haliyle, insanlarin maddi ve
manevi Uretiminde gergeklesen etkin, yaratict faaliyetlere dontsir” (1981: 398). Kiltirin bu
yontyle insanligin bir mirasi olarak kalmast tim insanoglunun ayni kiltiirii yasayacagi anlamina
gelmez. Kiltirtin birlestirici yonleri oldugu kadar ayni zamanda ayristirict yonlerinin de oldugu
unutulmamalidir. Cunki her kiltiir kendi antitezini yani baskin olan kiltirtin karsit kiltiriina
yaratacaktir. Ancak bizim burada tzerinde duracagimiz konu belirli bir ziimreye, bolgeye veyahut
halka ait olan onlar1 diger gruplardan ayiran 6zellikleri degil insanligin ortak paydada bulustugu bir
nevi arketipe doniismiis olan kiltiirdir. Zira Amerikan edebiyatinin ve Turk sinemasini bir araya
getiren bu kultirdir. Burada alt kilttr, populer kiltir vb. kilturlerden ziyade her toplumda
yasanan olaylara bireylerin gostermis olduklart ortak bir kiltiirden bahsedebiliriz.

Bu arada tzerinde durulmasi gereken diger bir konu da kimlik konusunun en 6nemli
konularindan biri olan sosyallesmedir. Kiltirin hem ayristirict hem de toplayict 6zelliginin oldugu
daha once ifade edildigi gibi fertlerin ve toplumlarin birbiriyle olan iliskisinde sosyo-kdltirel
normlara uyma zorunlulugu vardir. Kiltiriin sosyolojik bir olgu oldugu kadar kisilik kavramini
kendi kiimesinde sakladigi icin psikolojinin de alanina girmek zorundadir. Kiltirden kultire
degisen kisilik degisimi kadin erkek iliskileri, cinsiyetten beklenen davransslar, cocuk egitimi gibi
bir¢cok alanda birbirinden bagimsiz bir konu degildir. Bu hem kisilige hem de kdlttire dayalt bir
stre¢ oldugu icin birbirinden farkli olarak algilanmasi yanlis olacaktir. Bu konuda Arslantas soyle
devam eder:

Kisilik ve kultir yakin iliskili oldugundan birbirlerine tam olarak uyar. Kiltiire uymayan
kisilik diye bir seyden s6z etmek neredeyse ¢ok zordur. Bir toplumun bireyleri arasinda
kiltire uyma dereceleri bakimindan farkliliklar olabilir. Ancak bu kaltir ve kisilik
kavramlarinin  birbitlerinden farkli konular oldugu anlamina gelmekten daha ¢ok,

kiltiire uyum konusundaki derece farkliliklarina isaret eder. Cunki bir toplumda uyumu
gerektiren her konuda derece farkliliklari s6z konusudur (Arslantag, 2008: 106).

Tiark Dil Kurumu kimlik tanimini “toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse
oldugunu gosteren belirti, nitelik ve 6zelliklerin butind” (TDK, 2021) olarak ele almaktadur.
Kimligin en 6nemli 6zelliklerinden biri gelisimsel bir stirece tabii olmasidir. Zira kisinin kendini
tanima ve tantyabilme siireci bagkalariyla gerceklesme yont de bulunmaktadir. Kiltir ve kimlik
bircok entelektiiel ve sosyal bilimcinin distince dinyasinda 6nemli bir yer teskil etmektedir.
Ornegin Schnell’e gére kiiltiir veya etnik kimligin seksen gostergesi bulunmaktadir. Ancak bizim
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burada tzerinde duracagimiz kimligi olustugu t¢ duzlemdir. Bunlar bireysel, etkilesimli ve
kurumsal diizlemlerdir (Aka, 2010). Kimligin olusumunda bireysel ihtiya¢ ve 6zellikler ne kadar
onemliyse diger bir 6nemli nokta ise bagkalarinin bakis acisidir. Bizi biz yapan seylerin basinda
ben kimim ve bagkast beni nasil gériiyor sorulart gelmektedir.

Ele almaya calistigimiz bu iki ¢calisma hem karakter tzerinden kiltiirel ve kimlik sorunsallar
Uzerinde durmakta hem de stilizasyon, karakter ve tema olarak birbirlerine benzerlikler
tasimaktadir. Her iki eserde anlatict olan erkekler bilgili, tecriibeli kisilerdir. Sevgi duyulan kadin
karakterler Dunya ve Daisy yasam dolu hayata sahiptirler. Eserlerde gecen Gatsby ve Halil
toplumun deger yargilart arasinda stkismis karakterlerdir. Gatsby kendisine dayatilan Amerikan
ruyasint gerceklestirmek istemektedir ancak bunu caniyla 6der. Halil ise Diinya’yt sevmesine
ragmen kendisinden kagmast ve Nazim’t sevmesinden dolayt eski esini ve kendini 6ldirmek
zorunda oldugunu hisseder. Ancak Turgul ve Fitzgerald tiim bunlara karsin bu iki karakteri koti
olarak degil de olumlu bir karakter gostermesi de cabasidir. Iste, bu minvalde Amerikan
edebiyatinin ve Tirk sinemasinin 6nemli iki eserini kiltir ve kimlik tzerinden irdelemeye
calisacagiz.

Karakter / Kimlik Sorunlari

Bu iki eser tahlil edildigi zaman karakterlerde bireysel ve kuramsal diizlemlerden ziyade
etkilesimli diizlemin daha baskin oldugu gortlecektir. Toplumsal baskiyt ve kendi isteklerinden
ziyade bagkalarint diistinen karakterler bulunmaktadir. Bu iki eserde birbirlerine benzeyen ve ortak
bir paydada bulusan bircok karakter vardir. Ornegin her iki eserde bulunan anlaticilarin
birbirleriyle ortak bir zeminde bulusmaktadir. Bu iki eserdeki erkek anlaticilar icin her ne kadar
butiin olaylarin merkezinde gorinseler de baskahramanlar kendileri degildir. Filmde Nazim
karakteri ve romandaki Nick karakteri kimlik konusunda bigilmis kaftandir. Zira
okuyucuya/dinleyiciye olaylarin nasil gelistigi ve bu olaylar gelisitken durulmasi gereken yerin
neresi oldugunu gosterirler. Ayni zamanda olmasi gerekenlere dair yeri geldiginde nasihat
vermekten de kaginmazlar. Bu yoniyle anlatici rolleriyle Nazim’a ve Nick karakterlerine bakmak
gerekir.

Sener Sen filmde Nazim karakterini oynayarak filmin basarisinda buytk bir rol oynamustir.
Nazim, meslegi ugruna ailesinden vazgecmis dogunun Ucra bir kosesinde 6gretmenlik
yapmaktadir ancak emekli olup memleketi Istanbul’a donecektir. Son dersinde cocuklara verdigi
ders aslinda Nazim’in hayat felsefesini olusturmaktadir:

Hayat boyle iste. Her seyin bir bast bir sonu vardir. Ustelik bagka bir okula gitmedigimi
de biliyorsunuz. Bugiin benim 6gretmenligimin son gini. Emekli oluyorum ¢ok siikar
sizlerden kurtuluyorum. Ama hayat sizin icin devam ediyor. Benden sonra gelecek olan
6gretmenizi iyi dinleyin. Derslerinize iyi ¢alisin. Kosullar ne olursa olsun, bir daha
tekratliyorum kosgullar ne olursa olsun mutlaka okula devam edin. Simdi ananiz babaniz
bir stirii seyleri bahane edip sizleri okuldan alip tarlaya, baga, bahgeye, yollayabilir. Para
yok, pul yok deyip baslik parast icin evlendirebilir. Bu lafim kizlara izin vermeyin.
Gerekirse bagkaldirin, dayak yiyin, isyan edin, evden kacin ama okuyun. Size bizim
kaderimiz budur, yapacak baska bir sey yoktur diyenlere inanmaymn. Unutmayin
kaderinizi alt edecek olan sizlersiniz. Okumak cehaletten kurtulmak, diinyay1 anlamaktir.
Size bicilen yasami degistirmektir (Vargt vd., 2005: 0.02.10).

Nazim’in bu nasihati aslinda filmin ana konusunu olusturmaktadir. Kendi hayatini diizene
koymaya ¢alisan Diinya, kaderin ona bigtigi roli reddetmektedir. Ancak, Nazim’in degimiyle, O’na
bicilen yasamt degistirmeye ¢alismasinin nafile oldugu filmin sonunda goriilecektir. Nazim’in diger
bir 6zelligi ise hem yasinin vermis oldugu olgunluk hem de okumay1 seven bir idealist olmasidir.
Adin1 Nazim Hikmet'ten aldigi asikardir. Nazim’in “sen yanmazsan, ben yanmazsam, biz
yanmazsak... Nasil ¢ikar karanliklar aydinliga” (2007: 205) dizelerinin “ben gitmezsem, sen
gitmezsen, biz gitmezsek... Nasil ¢ikar karanliklar aydinliga” viicut bulmus hali gibidir. Cehalete
agmis oldugu bu savas icin 6gretmen olmus, ailesinden vazgeemistir. Ornegin, Nazim’in kizt
Piraye — yine Nazim Hikmet’e gonderme vardir — kiiclikken 6nemli bir hastalik gecirmistir. Ancak
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Nazim, kizint hastaneye gotirmedigi icin ¢ocugu olmayacaktir. Hedefleri ugruna her seyinden
vazgecen yalniz bir entelektiiel olarak resmedilmistir. Oyle ki bu diinya gériisiinden dolayt kendi
ailesinde baba ve es olarak kendine bigilen rolii ger¢eklestirememesine sebep olmustur.

Nazim’in koyden Istanbul’a gelisi esnasinda bir monolog olarak sarf ettigi sozler onun
tecriibesinin isaretidir. Hayatinda ¢ok fazla sey gordigint soyleyen Nazim hayatin kendisine her
seyl sunduguna dair bir inanct vardir. Ancak bunun 6yle olmadiginin farkina varacaktir. Olaylarin
Nazim’in etrafinda cereyan etmesi kendisini olaylarin merkezine koyar. Bu durum Nick Carraway
icin de gegerlidir. Her ne kadar baskahraman Gatsby goriinse de anlatict Nick’dir. Nick’de
Nazim’in 6grencilere verdigi gibi romana 6nemli bir tavsiye ile baslar. Kisa romanin ilk paragrafi

bu nasihate yer verir:
Heniiz genc ve toy oldugum yillarda babam, aklimdan hi¢ ¢ikmayacak bir 6giit vermisti
bana.
“Birini elestirmeye kalkistiginda,” demisti, bu dinyada herkesin senin sahip oldugun
imkanlarla dogmadigini hatirla, yeter!”
Baska da bir sey dememisti ama babamla her zaman acayip bir ketumlukla ve az
konugarak anlastigimiz icin soylediginden ¢ok daha fazlasini kastettigini anlamigtim.
(Fitzgerald, 2013: 15).

Bu nasihat Nazim’in 6grencilerine verdigi 6gut gibi kisa romanin ana temasina uygundur.
Gatsby’yi ve/ya romandaki herhangi bir karakteri yasamis oldugu deneyimlerle elestirmemenin
gerekliligi tizerinde durulmugtur. Nick, Nazim’dan daha gen¢ olsa da yetistirilme tarziyla kendi
yasitlarindan ¢ok daha yetkin davranslar sergilemektedir. Ayni zamanda Nazim karakterinde
bulunan olgunluk ve deneyimlilik Nick figurinde de bulunmaktadir. Nick, tniversite yillarinda
edebiyat konusunda etkin oldugunu soyler (Fitzgerald, 2013: 18) ve kendi karakterinden
bahsederken “ben Olgiip tartan, uzun uzun digstnen, kurallart olan biriyim, bu da arzularimi
frenlememi saglar” (Fitzgerald, 2013: 68). Herkesi dinlemesi ve herkesin derdiyle hemhal
oldugunu da belirtir. Babasinin vermis oldugu 6giide uyarak kimsenin problemini kiicimsemez
veya dalga ge¢gmez. Bundan hareketle Nazim’da bulunan entelektiiel durus Nick icin de gegerli bir
durumdur.

Ote taraftan Diinya ve Daisy’nin de ortak paydalari oldugu aciktir. Daisy hayat dolu
eglenmeyi seven bir karakterdir. Karsisindaki kisiye mutluluk vermeye calisan pozitif bir kadindur.
Nick, uzun bir siire sonra kuzeni Daisy ile karsilastiklarinda aralarindaki diyalogu soyle yorumlar:
“Cok esprili bir sey s6ylemis gibi bir kez daha giildii ve sanki diinyada gérmeyi en ¢ok istedigi kisi
benmisim gibi elini stkt stki tutarak ytiziime baktt. Béyle bir tarzt vardr Daisy’nin” (Fitzgerald,
2013: 22). O’nun bu tarzt ne kadar hayat dolu oldugunun gostergesidir. Diyaloga girdigi kisilere
iltifat etmesi ve hep olumlu yaklasmasiyla kendini okuyucuya sevdirir. Ornegin, yine Nick ile
konusurken Nick’i bir giile benzetir: “Giile benzedigim yoktu tabii. Andirmiyordum bile. I¢inden
geldigi gibi konusuyordu iste ama heyecan veren bir sicaklik yayiliyordu ondan; ytregi, o nefes
kesen, coskulu kelimelerden birinde gizlenmis de size dogru gelmeye ¢alisiyordu sanki”
(Fitzgerald, 2013: 27). Verilen bu 6rneklerle Daisy’nin ne kadar hayat dolu, pozitif ve sen sakrak
gorundigu soylenebilir. Ayni durum Diunya i¢inde gegerlidir. Senaristin metaforik olarak se¢mis
oldugu isim dunyaya da gondermedir. Turgul, ne kadar pesinden kosarsan kos ona sahip
olamayacagint gostermek istemistir sanki. Ancak Diinya’nin hayata bakis acist Daisy’den geri kalir
degildir. Diinya calistigi pavyondan ¢ikarken Nazim’in aracina binmek istemis diger taksicilerde
buna tepki gOstermistir. Nazim’n kararli tutumu Diunya’yt otele kendisinin birakmasint
saglamustir. 11k karsilasma esnasinda Diinya’nin Nazim’a séyledigi sozler onun hayat dolu, pozitif

bir kadin olduguna isaret eder:
Ya uztldigin seye bak be abi sikima, dinyanin sonu degildir. Ben ne ayilarla
karsilagtyorum. Sen hi¢ olmazsa utanmasint biliyorsun. Ay, ay, ay, nasil da kizards, ay
valla ¢ok sekersin, al bunu, al. Almazsan kirtlirim valla, diin aksam da bu paray1 verdim.
Bak bu gece benim yiiziinden basin belaya giriyordu. Ustelik de helal olsun sana o ayiya
nasil da dayilandin, erkek adamsin (Vargt vd., 2005: 0.37.47).
Tum bunlar iki kadin karakterin diinyaya bakis acilarint gostermektedir. Zira her iki kadin

farkll siniflara mensup olsa da mutlu ve huzurlu bir yasami istemekte ve karsilastiklart insanlarla
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pozitif olmaya calisarak yasadigr ¢evreyi yasanabilir kilmak istemektedirler. Onlarin bu ¢abast yine
toplumsal bir kisiligin yansimast olarak gorulebilir. Iclerinde yasamis olduklari firtinalart disariya
yansitmamaya kararlidirlar.

Muhakkak ki, Daisy ve Diinya karakterleri kizlari icin ellerinden geleni yapmaya
calismaktadirlar. Erkek hegemonyast altinda yasamanin bedeli kizlart i¢in iyi bir gelecek birakma
telasesindendir. Daisy kocasinin kendisini baskastyla aldattigin1 bile bile mutlu gériinmeye devam
eder. Sikintilarindan kurtulmaya calismak yerine kocast Tom Buchanan ile yasayacaktir. Bu durum
Daisy’yi tantyan herkes icin sagilast bir durumdur. Bunu birkag kez evlerine davet edilen Nick’te
hemen farkina varmustir: “Bence Daisy’nin yapmast gereken c¢ocugunu alip o evden hemen
ctkmakt1. Fakat anladigim kadariyla hi¢ boyle bir niyeti yoktu™ (Fitzgerald, 2013: 32). Ancak Daisy
cocugu ile beraber liks hayatin1 birakmak gibi bir niyeti yoktur. Gatsby’nin ona yasatmak istedigi
hayatin kazancinin sonu oldugunu bilir. Cunkd Gatsby yasadist yollardan para kazanma yolunu
secmistir ve karaborsacilikla bugtinkii haline gelmistir. Her ne kadar Daisy pragmatist goriinse de
bu tutumunun altinda kendisinden ziyade kizt bulunmaktadir. Uzerinde durulmast gereken diger
bir konu da Daisy’nin kiz bir bebegi oldugunu 6grendigi zaman ifade ettigi sozlerdir. Hemsireye
cocugun kiz mi erkek mi oldugunu sordugunda aldigi cevapla basini ¢evirip aglamaya baslar ve su
sozleri soyler: “Tamam” dedim. “Kiz olmast iyi. Umarim aptal olur, bir kizin hayatta olabilecegi
en iyi sey kiiciik, giizel bir aptal olmaktir” (Fitzgerald, 2013: 29). Kizinin bilingli bir kadin olmasint
istemeyen Daisy bunun ona act vermekten baska bir sey getirmeyecegini dusunir. Erkek
tarafindan begenilecek ve istenilecek kadar guzel fakat esinin yaptigt olumsuz ve ihanet dolu
yasamini anlamayacak kadar aptal olmasini istemektedir. Ctinkd Daisy’nin yasami onun hemen
hemen her seye kuskuyla bakmasina sebep olmustur (Fitzgerald, 2013: 29). Ttm bunlar F. Scott
Fitzgerald’in Daisy’yi Amerika’nin buhran dénemindeki bir kadin olarak yasantisint ve sikintilarini
gercekei yansittiginin gostergesidir.

Turgulun Giniil Yarasinda ise Dunya’nin ve kizt Melek’in kaderi Daisy’nin kaderinden
farkli degildir. Romanin sonlarinda Daisy umutsuz bir hayata yelken agarken Diinya, Halil
tarafindan 6ldurdlmustir. Filmde Melek kiictik yasta babasinin annesine yaptigt siddeti gérmis ve
bu olaydan sonra konusmamaya baslamistir. Bu olayin ki¢tk kizin psikolojisine yapmis oldugu
etki tarif edilemez. Ancak Diinya’da, Daisy’nin yaptig1 gibi, kizinin iyi bir hayat yagamast i¢in tim
sitkintilara g6gis gerer. Halil’in ona bir daha siddet gostermeyecegi ve igmeyecegi séziiniin yalan
oldugunu bile bile sirf kizinin babasiz buyimemesi icin onunla tekrar birliktelige riza gosterir.
Bunun yani sira Dunya’nin kizi i¢in istedikleri Daisy’nin istediginden farkli degildir. Diinya, Daisy
gibi kizinin tiim erkekler tarafindan begenilmesi istegini her zaman vurgular. Ornegin kizinin
sacint tararken kiztyla konusmaya baslar:

Benim kizim biyliylince prenses olacak, butiin erkekleri kendine hayran birakacak ama
higbirini de yiiz vermeyecek. Satosundaki bir davette sahane elbiseler Ustiinde boyle
kollarina, gerdanina ¢ok pahali miicevherler takmis, muazzam orkestra, valsler ¢aliyor,
benim kizim merdivenlerden yavas yavas biitiin ¢alimiyla iniyor, biitiin erkekler 6niinde
diz ¢6kmis bekliyor. Hepsi icinden Allah’ina dua ediyor. “Insallah, Melek beni secer”
diye (Vargt vd., 2005: 1.12.32).

Kizinin tim erkekler tarafindan begenilen bir prenses haliyle hayal eden Dinya, ona tim
dertlerden uzak bir hayat 6ngérmustiir. Saraylarda yasayan ve hi¢bir maddi ve manevi problemle
karsilasmamasini istemektir. Daisy, bunun i¢in kizinin aptal olmasint isterken Diinya ise dertsiz
tasasiz bir fanusta prensesler gibi yasamasint yeglemektedir. Nick Carraway de Daisy’yi “kralin
biricik kizi, tepedeki beyaz sarayinda oturan o altn prenses” (Fitzgerald, 2013: 130) olarak
nitelemektedir. Her iki kadin hayatin — erkekler tarafindan yaratilan — dertlerini gérdikleri icin
kizlarinin boyle bir hayat yasamalarina gonitlleri razt olmaz.

Maskiilen bir Hayat ve Toplumsal Baski
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Romanin bagkahramani olarak Gatsby, sevdigi kadindan ayrilmak zorunda kalmis ancak
tekrar elde edebilmek i¢in her seyini ortaya koymustur. Daisy’yi elde etmenin yolu para kazanmak
bunun i¢inde Daisy’nin istedigi gibi bir hayat icin kara borsacilik sarttir. Ancak bu yolda herkes
tarafindan dislanmis ve yalnizliga mahkam edilmistir. Evde verdigi satafath partilerde bile kendini
yalnizliga sokan Gatsby aslinda diger insanlar tarafindan da yalnizliga itilmistir. Ornegin evine
cagirdigr muzisyenler dahi onun bulundugu tarafa gitmeye cekinir: “hep bir agizdan sarki séyleyen
dortli calgt gruplarinin higbiri Gatsby’e yanasmadi” (Fitzgerald, 2013: 61). Bu toplumda erkek
olmanin sorumlulugunu ustlenen Gatsby sevdigi kadini elde etmek toplumsal bir stati elde
etmenin pesindedir.

Gondil Yarast filminde erkek roline bakmadan 6nce Turgul’'un sinemasmna dikkat etmek
gerekir. Turgul filmlerinde kadin arzulanan, pasif rolde ve sessizlige gémulmis; erkekler ise
arzulayan, rekabet sahibi, aktif ve siddetin merkezindedir. Genel itibariyle filmlerin kahramanlari
erkektir. Her ne kadar kadin karakterler filmlerinde bas gosterse de erkek hegemonyasinin arka
planinda yer bulabilmektedir. Tkinci plana itilen kadin kendi fonksiyonunu kaybetmis erkeklerin
hikayesinde yer bulmaya calismaktadir. Bu bakis agisiyla bakildiginda Halil'in portresi daha iyi
cizilmektedir. Halil, Gatsby kadar 6n planda degildir. Ancak tasidigi sembol Gatsby’den asagt
degildir. Cinkt Gatsby, Caz Cagrnin bir temsilcisiyvken Halil yasadigr toplumun bir 6rnegidir.
Senttrk, Turgul’un erkek tasvirinden bahsederken “her erkek hegemonik erkekligin 6zelliklerine
sahip olamamakta ancak icinde yasadiklari toplumsal formasyon ve cinsiyet rejiminin getirdigi
esitsizliklerle ve tabakalasma ile birlikte belitli bir tip erkekligin hegemonik olmasina riza
gostermektedirler” (2017: 32). Erkegin kendi alanini koruyabilmesi i¢in yaratmis oldugu dizene
sahip c¢tkmast gerekir. Bu da toplumun onda yarattigi erkekligi strdiirmesiyle devam edecektir.
Halil béyle bir toplumun trinidiir. Dunya’nin onu terk etmesiyle erkekligi zedelenmis olan Halil
“kaybolan iktidarini tekrar tesis edebilmek icin her yolu denemekten geri” (Sentirk 2017: 30)
durmayacaktir. Bu durum hem karisinin katili olmaya hem de kendi hayatint son vermeye kadar
gotirecektir.

Toplumsal hayatin baskist da Fitzgeraldin romaninda hissedilmektedir. Fitzgerald bu
baskiyt Doktor T. J. Eckleburg’in gézlerinden ortaya koyar. Sembolik olarak kocaman bir reklam
panosu olan Doktor T. J. Eckleburg romanda iyice tasvir edilmektedir. Yolda arabasiyla gecerken
herkesin gordigl panoyu anlatict soyle tasvir eder: “Dr. T. J. Eckleburg’tin gozleri kocamandi,
retinasi ise bir metre; bu gézler bir ylzin tizerinden degil de olmayan bir burnun tstiinde duran
devasa sari gozlikler arkasindan bakard: dunyaya” (Fitzgerald, 2013: 35). Bu herkesi gbren
Tanrisal bir géz olmaya esdegerdir. Ornegin Buchanan’in metresligini yapan Myrtle Wilson kocast
George tarafindan hesap sorulurken Eckleburg’iin gozleri tizerlerindedir. Yoldan her gecildiginde
Nick bu gézlerden bahsetmektedir. Cunki romandaki tim olaylart gérmektedir bu ona hem
tanrisal bir rol yiikler hem de toplum baskisint yaratan bir g6z hitkmuindedir. Psikanalitik bir bakis
acistyla baktigimizda bir nevi stiper-ego gorevini istlenmektedir.

Sonug

Iki farkli zamanda ve mekanda ortaya ctkan Ginmsil Yaras: filmi ve Mubtesems Gatsby adl
romandaki arasindaki benzerlikler géze carpacaktir. Film, Turkiye’deki toplumsal bir yaraya yani
kadin cinayetlerine dikkati ¢ekerken toplumsal baskiya maruz kalanin sadece kadinin degil erkegin
de oldugunu gozler 6ntine serer. Dinya ve Halil'in toplumsal normlart gérmezden gelme
durumunda ne olacagini bilmek mumkiin degildir ancak film bazi adet ve geleneklerin ister kadin
olsun ister erkek olsun yukledigi baskiyt gostermektedir. Diger bir taraftan Amerika Birlesik
Devletleri’'ndeki belli bir dénemi anlatan romanda ise yine aynt durumla karsilasmaktayiz.
Daisy’nin kizt ve kendisi icin yapmis oldugu fedakarliklar ya da Gatsby’nin yasam micadelesi
burada s6z edilebilecek konular arasindadir.

Diger taraftan s6z konusu anlaticilar oldugunda ortak yanlar yine agir basmaktadir. Zira
Nazim’in entelektiiel durusu toplum tarafindan yadirganmakta ve hatta ailesi tarafindan
dislanmasina sebep olmustur. Senaristin Nazim Hikmet’e gonderme yapmast da ayrica manidardir.
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Nick ise kendi bilgi birikimini gésteren bir karakter olarak resmedilmektedir. Ancak Nazim gibi
Nick’in de feraseti olaylarin diizgiin gitmesine yaramamistir. Bu nedenle bu iki eser kiltir ve
kimlige baglt olarak incelenmistir.
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