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NARAYAMA TURKUSU'NDE KULTUR, DOGA VE ALTRUISTIK iNTIHAR
Culture, Nature and Altruistic Suicide in The Ballad of Narayama

Mehmet Ali YOLCU®
6z
Turkgeye Narayama Turkisd adiyla gevrilen, Shohei Imamura’nin 1983 yapimi Nara -
yama Bushiko adli filmi yayinlandigr dénemde ve sonrasinda genis yanki uyandir-
migtir. Bu 6dullu film, Japon sinemasinin sert gergekgi karakterini tagimaktadir ve
antropolojik belgesel sahneleriyle zenginlestirilmis niteliklere sahiptir. Film, 19. yiz-
yil Japonya’sinin bir dag kéylndeki sert doga kosullarina ve kitliga kargi yagsam mu-
cadelesini islemistir. Cevresel kosullar, yuzyillardir sadakatle uyulan birtakim aci-
masiz toéreler olusturmustur. Kaynaklarin kitligi nedeniyle kamuya en az yarar ol-
duklari distinilen 70 yasina gelen yaslilart Narayama adli bir dagin zirvesinde 6lime
terk etmeleri, bu 6lLum yolculugunun ayinsel 6zelliklere burlindurilmesi s6z konusu-
dur. Japon folklorunda yaygin olup olmadigi tartigmali olan ve bir Budist efsanesinin
konusunu olusturan ubasute (yaslilar 6lime terk etme) gelenedi, filmde basarli bir
bicimde islenmistir. Film, Tatsuhei adli kisi ile 70 yasina yaklagsmis ve Narayama
yolculugunu istekli bir bigimde bekleyen annesi Orin merkezli bir aileye odaklanmig-
tir. Ubasute disinda filmde bebekleri 6ldirme veya satma, Grtin hirsizligini diri diri
topraga gomme yoluyla 6lumle cezalandirma gibi rahatsiz edici sahnelere de yer
verilmistir. Narayama Tirkust, dogal olanla kaltarel olanin i¢ ige gectigi, insani bu
muglak zemine yerlestirerek vahsi yapisiyla resmettigi, iyilik ve kétultgua sorgulama-
ya iten bir filmdir. Calismada, Narayama Tdirkisd filmi, kalttr ve doga kavramlari ile
altruistik intihar olgusu gergevesinde yorumlanmistir.

Anahtar Sozciikler: Narayama TdrkUst, Shohei Imamura, Japonya, kiltlr ve doga,
altruistik intihar.

ABSTRACT

Shohei Imamura’s film Narayama Bushiko (1983), translated into Turkish as Na-
rayama Tlrklst [The Ballad of Narayama], had a wide impact during and after its
release. This award-winning film has the harsh realist character of Japanese cine-
ma and is enriched with anthropological documentary scenes. The film deals with
the struggle for survival against the harsh natural conditions and famine in a moun-
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tain village of 19t century Japan. Environmental conditions have created a set of
cruel customs that have been faithfully followed for centuries. It is in question that
the elderly, who are 70 years old, who are thought to be of the least benefit to the
public due to the scarcity of resources, are left to die on the summit of a mountain
called Narayama, and this death journey takes on ritual features. The tradition of
ubasute (leaving the elderly to die), whose existence is controversial in Japanese
folklore and which is the subject of a Buddhist legend, is successfully handled in the
film. The film focuses on a family centered on Tatsuhei and his mother Orin, who is
approaching 70 years old and eagerly awaiting her journey to Narayama. Apart from
ubasute, the film also includes disturbing scenes such as killing or selling babies,
punishing product theft with death by burying them alive. The Ballad of Narayama is
a film in which the natural and the cultural are intertwined, placing the human on
this ambiguous ground and portraying it with its wild nature, pushing the good and
the evil to question. In the study, the movie The Ballad of Narayama Narayama was
interpreted within the framework of the concepts of culture and nature, and altruis-
tic suicide.

Keywords: The Ballad of Narayama, Shohei Imamura, Japan, culture and nature,
altruistic suicide.

Girig

Keisuke Kinoshita 1958 yilinda, Shichiro Fukazawa’nin yazdigr Naraya -
ma Bushiko (1956) adli romani sinemaya basarili bir bigcimde uyarlamustir.
Filmin, Japon halk tiyatrosunun bir tirt olan Kabuki’den izler tasidigi gesitli
arastirmacilar tarafindan ileri strilmustir.! 1983 yilinda, bu kez Shohei
Imamura ayni romani -biraz da eklentilerle gelistirerek- beyaz perdeye ta-
simig ve film ayni yil Cannes Film Festivalinde &dal almigtir. Film, yaslilan
O0lime terk etme, bebekleri 6ldirme veya satma, Grin hirsizigini diri diri
topraga gémme yoluyla 6limle cezalandirma gibi 19. ylzyil Japonya kirsa-
linda var oldugu tahmin edilen oldukca sert ve rahatsiz edici gelenekleri
antropolojik film tarziyla yansitmig ve buyuk ilgi toplamistir.

! Narayama Ttrktsu ile ilgili gogu yazar, Kinoshita’nin Fukazawa’nin romanini geleneksel Japon
dans dramasina atifta bulunarak “Kabuki tarzinda” uyarladigi konusunda hemfikirdir. Sahne
makinelerinin, stilize edilmis aydinlatmanin ve nagauta hikéye anlatiminin (samisen ve davul
esliginde sarki sdyleyen bir anlatici)) 6n plana ¢ikarilmasindan séz ederler. Darragh
O’Donoghue (2013), diger arastirmacilarin aksine, oyuncularin performanslari ve repliklerinin,
agiklayici Kabuki tarzinda olmadigini sdylemistir. Ona gére, sahnenin dinamiklerini taklit ediyor
gibi gériinen uzun gekim yaklagimi, takip gekimleri ve bir dizi orta gekim ve hatta yakin gekim
s6z konusuyken bile, devasa stlidyo setleri, Kabuki’nin “temsili olmayan” soyutlamalarindan
ayr bigimde, akarsular, ormanlar, tarlalar, kdy ve i¢ mekénlarin ayrintili bir sekilde yeniden
yaratildigi Viktorya dénemi drama tarzinda asiri derecede dogalcidir (URL-1).
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1958 versiyonu ile karsilastirnldiginda Imamura’nin filmi gergekgilige
daha yakin ve teatral niteliklerden arindirlmis gibidir (McDonald, 1994:
124). Imamura’da doga butinsel 6zelliktedir; bu doga iginde bitkiler, hay-
vanlar ve insanlar statl bakimindan benzerlik tasir ve her biri birbiriyle sim-
biyotik iliski igindedir. Topragin ekildigi sahnelerin ardindan gelen fareyi yu-
tan bir yilanin ekrana gelmesi, bir sevisme sahnesinin ardindan kurbagalarin
giftlesmesinin gdsterilmesi, onlarca doga sahnesi vb. bu hususa drnektir.

Film sinopsisinde belli basli hususlar soyle 6zetlenebilir: Film 19. ylzyil-
da Japonya’nin daglik bir bélgesinde bir kdyde yasayanlari anlatir. Acimasiz
iklimsel ve cografi kosullar, hayatta kalmaya ¢alisan koylller arasinda sert
torelerin olusumuna yol agmig olmalidir. Kurala gére, bir kisi 70 yasina gel-
diginde, daglarda gizli ve mistik bir yer olan Narayama’da aglik ve soguktan
Olume terk edilmek Uzere yolculuga cikacaktir. Film, Tatsuhei adl kisi ile 70
yasina yaklasmis ve Narayama yolculugunu istekli bir bigcimde bekleyen
annesi Orin merkezli bir aileye odaklanmistir.

Filmde gectigi adiyla Orin Ana, 69 yasina gelmistir ve 6lime terk edilme
gelenegini kabullenmis haliyle son yolculuguna hazirliklarini tamamlamak-
tadir. Orin’i Narayama’ya oglu Tatsuhei sirtinda tagiyacaktir. Karisi 6ldugu
icin buyuUk oglu Tatsuhei iki ogluyla birlikte annesi Orin’le ayni evde yasa-
maktadir. Diger yandan hi¢ yikanmayan, ahirda yatip kalkan ve kdyde “ko-
kusmus” adiyla anilan Risuke, Tatsuhei’nin kardesidir. Risuke, kdylilerce
dislanmakta oldugundan seks yapacak bir kadin bulamaz, bu nedenle hay-
vanlarla cinsel iligkiye girmekten kaginmaz.

Kesakichi, Tatsuhei’nin blyUk ogludur ve kendinden gebe kalan Matsu-
yan adli kizi eve getirir. Matsuyan, hem tembel hem de hirsizdir, galdiklarini
kendi ailesine vermektedir. Kdyde yiyecek hirsizligi sert sekilde cezalandi-
rilmaktadir. Kéyliler, Matsuyan’in babasi Amaya’nin evinde galinan yiye-
cekleri bulur, akabinde butin aileyi bir gukura atarak diri diri gémerler. O
sirada tesadifen orada bulunan Matsuyan da élduralir. Bunun gibi acima-
siz uygulamalarin bir digeri, bazi erkek bebeklerin éldirilmesidir. Kiz bebek-
lerin bazilari bunun disinda tutulur, ¢inkl kagtk yaslarda kizlar ticcarlara
satilmaktadir.

Orin, 6lum yolculugundan hemen 6nce ailesine dénuk birtakim dizen-
lemeler yapar. Oglu Tatsuhei’yi bir bagka kéyden ¢aligkan ve ahlakli Tama-
yan adli bir dul kadinla evlendirir, Tamayan’a balik tutmanin inceliklerini
dgretir. Risuke’ye yasli bir kadin bularak onu hayvanlarla iliskiden vazgegir-
tir. Orin, artik zamanin geldigi mesajini vermek ve Tatsuhei’nin Gzulmesini
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engellemek igin kendi dislerini kirar. Ardindan adeta kutsal bir hac yolculu-
gunu animsatan 6lum yolculugu baslar. Bu yolculuk esnasinda kural olarak
anne ve ogul birbiriyle konusmayacak, anne terk edildikten sonra oglu asla
arkaya bakmayacaktir. Orin, kemik ve iskelet kalintilarinin bulundugu zirve-
ye terk edildikten sonra kar yagmaya baslar. Tatsuhei buna sevinir, giinkl
efsaneye gore eger yolculukta kar yagarsa terk edilen yaslilarin acisi hemen
dinecektir.

Filmin 1958 versiyonu, stidyoda ve dekorlar kullanilarak g¢ekilmis ol-
masina ragmen Imamura versiyonunda dogal mekanlar kullanitmigtir. ilkine
go6re daha sert sahneler iceren 1983 versiyonu, sert gergekgi, rahatsiz edici
ve karanliktir. Bu baglamda filmin, insan ve insan-disiligin arasindaki sinir-
lar kaldirmis oldugunu soyleyebiliriz. Comanducci’ye gore (2014: 101), Na-
rayama TlrkUsd insan ve hayvan arasindaki sinirlarin, sosyal kiimelenme ve
izolasyonun, merhamet ve zulmun, hayat ve 6limun i¢ ige ve karmasik ol-
dugu prototip bir kirsal topluluk sunarken, insanligin ve insanlik-disiligin bu
temel ve ¢6zllmez belirsizligine 6rnek sunmaktadir. Imamura, temel ve
idealize edilmis bir insanlik kavramini esitlik ve sosyal kurumlarin evrensel
zemini olarak kabul etmeyi reddederek, insanin ve insanlik disi olanin olum-
salligini ve belirsizligini, dahasi izleyiciyi bunlarin ayrimini karakterize eden
hegemonik micadeleleri kabul etmeye zorlamaktadir.

Filmde Doga ve Kiiltiire Dair Vurgular

Doga, “dogal” olanin kaynagr konumundaysa bu durumda kiltlrde
kendiliginden bir yapayligi 6n kabul olarak gérmek gerekecektir. Nitekim
dogada karsilastigimiz, agacglar, magaralar, hayvanlar vs. “dogal” olana
atif yaparken insan elinin degdigi ve insan-digi alanda gérilmeyen binalar,
araglar, yollar vs. “kaltidrel” olanla iligkilidir. Modern toplumu 6nceleyerek
yapilan ¢ézimlemelerde insanoglunun aslinda dogal kosullarda dogaya
aykir bir bigimde yasam alani agabilmis tek tir oldugu vurgulansa da bu
toplum tipi disinda kalan yapilarda gelismis uyarlanmalar da géze garp-
maktadir.

Ornegin Descola, Amazon’un sik ormanlarindan Kuzey Kanada’nin buz-
larla kapli bélgelerine kadar bazi halklarin ¢gevreye dahil olma bicimlerini
farkli algiladiklarini, kendilerini bir ekosistemle iligkilerini idare eden top-
lumsal kolektifler gibi degil, insan varliklari ve insan olmayan varliklar ara-
sinda higbir gergek ayrimin olmadigr daha genis bir batinin unsurlar gibi
gorduklerini belirtmistir. TUm bu kozmolojik dtzenlemeler arasinda kusku-
suz farkliliklar vardir, sézgelimi en kuzeydeki bélgelerde az sayida tir yasa-
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digindan biyosferdeki unsurlar arasindaki iligkiler agi Kuzey Amerika yerlileri
ve Guney Amerika yerlileri igin ayni derecede zengin ve karmasik degildir.
Ama bu aglarin yapilari unsurlarina mal edilen 6zellikler gibi her noktada
benzerlik gésterir. Bu, Amazon yerlilerinin sembolik ekolojisinin, kendi i¢ginde
gesitli bir gevreye yerel uyumdan gelebilecegini dislar gibi géztiken bir du-
rumdur (Descola, 2013: 21).

insan ve insan-digi ayrimi, her ne kadar tiirct bir perspektifle ele alinsa
da kaltarin ve dogal uzamin boyutunu ve bunlarin birbiriyle iligkisini ortaya
koymakta énciil bir 5Snerme olabilmektedir. insanin dogayla kurdugu simbi-
yotik iliskide doga, nesnelestirilerek birgok yénden kultlrin ziddi olarak ko-
numlandirilmigtir. insan topluluklarinin uyarlanma becerileri, insan kaltiri-
nUn maddi ve manevi 8geleri cogu antropologun ve kultdr bilimcinin ilgisini
cekmis ve bunlarin doga ile iligkisi hakkinda cesitli gérusler ileri sGrilmustdr.
Diger yandan bir kaynak olarak atif yapilan doga ile kaltlrln kati bir kont-
rasta sikistinlmasi 19. yuzyil pozitivizminde karsilik bulmustur. Holistik bir
perspektiften bakilacak olursa insan-doga ayriminin yapay bir formdan
ibaret oldugu séylenebilir. ilkel toplumlarda doganin yalnizca insana faydali
oldugu élcude anlami olmasi fikrinin aksine insan doga iginde edilgen bir
unsurdur. 17. yuzyildan sonra, 6zellikle Descartes’in mekanik diinya goérisu,
antroposentrik doga kavrayisini dogurmus, insanin dogaya tahakkimi ve
doganin insan tarafindan yénetimini éncelemistir. Sanayi devrimi sonrasin-
da dogal kaynaklarin élgtstz kullanimi bu géruslerin sorgulanmasina yol
agarak yeni ekolojist paradigmalar ve ekosentrik perspektiflerin giindeme
gelmesine neden olmustur.

Imamura, filmde insan ve doga iligkisini kaynak kullanimi ve istismar
kavrami odagindan gok butUnsellik yéniyle ele almistir. Filmde insanlar;
kus, balik, yilan, fare gibi hayvanlardan daha ayricalikli degildir, hayatta
kalma ve Ureme gibi temel gudulerden hareketle ortaya ¢ikan hareketler
birebir benzemektedir. Bu gergevede Imamura, film boyunca gérsellikten
oldukg¢a fazla yararlanmistir. Doga ve hayvan goérintileri filmde gegen
olaylarin arasina serpistirilmis ve bdylece insan dogasinin en saf hali, ilksel
yonu yansitilmistir.

Filmde, kamera karli dag géruntulerinin ardindan kdy boyunca yavasga
doéner ve ardindan ¢iftgi evlerinden birine yakinlagir. Evin altinda kis uykusu-
na yatan ve birbirinin etrafinda dénen mavi-yesil yilanlar vardir. Kahverengi
bir fare yaklasir ve mavi-yesil yilanlari koklar. Imamura, mavi-yesil yilanlari
bir ailenin semboll olarak gorur ve bu yilanlar film boyunca siklikla kargimi-
za ¢ikar. Yine, Tatsuhei ilk gecesini yeni karisi Tamayan ile gegirirken, mavi-
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yesil bir yilan yeni aile Gyesini karsilamak igin gorindr. Amaya ailesi kdyluler
tarafindan hirsizlik nedeniyle éldirilmeden 6nce Amaya’nin evinden mavi-
yesil bir yilan surtnerek ¢ikar. Filmin sonunda, Orin’in zirveye birakildiginda
mavi-yesil yilanlarin kis uykusundan huzur iginde keyif aldiklar bir sahne
gosterilir. Yukaridaki dort kesit, Imamura’nin neler olup bittigini sembolik
olarak tasvir etmek icin dogal goruntuleri kullanmasinin tipik bir 6rnegidir.
Hung, filmdeki dogal kaltarculagt ele aldigi ¢alismasinda, film boyunca
insanlarla baglantili olarak yerlestirilmis toplam 16 hayvan sahnesinin bu-
lundugunu belirtmistir (Hung, 2003: 155-160).

Bunlara ek olarak asagidaki dort sahne, Imamura’nin Japon giftci kdy
yasaminin gdrsel bir benzetmesini yaratma ¢abalarini géstermektedir: 1.
Koylulerin yiyecek yetistirmek icin topragi isledikleri bir sahneden hemen
sonra, fareyi yiyen bir yilanin sahnesi gosterilir. 2. Kesakichi ve Matsuyan
arasindaki agik havada ask sahnesi, yilan ve kurbagalarin giftlesmesi sah-
neleriyle yan yanadir. 3. Tatsuhei ikinci karisiyla ilk geceyi gegirdiginde, iki
guvenin giftlesme sahnesi ortaya ¢ikar. 4. Kesakichi, Matsuyan’in hamile
oldugunu fark eder etmez, bebegini doguran bir yilanin sahnesi eklenir. Bu
dért doga sahnesinden de anlasilacadi gibi, doga dinyasinda yasamin en
temel unsurlari besin elde etmek ve Gremektir. Her tlrden canli, amaci dog-
rultusunda ellerinden geleni yapar. Imamura’nin filminde bu anlamda in-
sanlarla diger hayvanlar arasinda ¢gok az fark vardir. Diger bir deyisle, tim
aglk gorsel dogal goéruntulerin arkasinda, Imamura’nin, Japon geleneksel
tarm yasaminda, bireyler arasindaki karsilikli iliskinin doga imgesinde insa
edildigine dair Gstl kapali iddiasi yatmaktadir (Hung, 2003: 155-160).

Bu yorum c¢izgisiyle Imamura, filmin en basinda, tavsan avi bélimund
yaratmasinda insanlarla hayvanlar arasindaki benzerligi sembolik olarak
tasvir eder. Bu bolimde koyluler, avcinin onu vurabilmesi igin tavsani avci-
nin menziline sokmaya ¢alisirlar. Bu ekip galigmasi meyvesini verir ve tav-
san vurulur. Bununla birlikte, bir kartal tavsani yakalar ve insanlarin diger
hayvanlardan Ustin olduklari distinilse de, durumun her zaman bdyle ol-
madigr gdsterilir. Bu tavsan avi béluminde Imamura, doga dleminde tim
canlilarin ayni oldugunu kabul etmemiz gerektigini 6ne siirmektedir. istisna
yoktur, bu nokta filmin basinda agik¢a belirtilir ve ayni mesaj film boyunca
Imamura’nin sayisiz doga sahnesine paralel alt konular eklemesiyle tekrar
tekrar iletilir (Hung, 2003: 160-161).

Imamura, insanlarla hayvanlari 6zdes gérmektedir. Gergekten de, fil-
mografisi boyunca hayvanlar ve insanlar arasinda paralellikler kurmaya
yonelik tutarli bir egilimin izi strulebilir. Bu her zaman gorsel bir metafor ve
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ahlaki bir analojiden fazlasini ima eder. Narayama’da, daha spesifik olarak,
hayvan yirticiligini ve toplumsal siddeti, insan ve hayvan cinselligini ayni
duzleme yerlestiren gesitli kesitler bulunmaktadir. Filmde, net olmayan bir
sekilde hayvan ve insan arasindaki sinirda bulunan karakter, Nekkonoie ai-
lesinin en kUgUk kardesi Risuke’dir. Ailesinin saygin statisine ragmen, Risu-
ke sadece bir giftlik isgisi olarak galismaktadir, ne evlenmeye ne de mulke
hakki vardir, cinsel bir hayati olamaz, ayni zamanda tim toplumdan dis-
lanmistir. Bu nedenle ahirda yatip kalkar, hayvanlarla cinsel iliskiye girer
(Comanducci, 2014: 105). Risuke karakterinin ziddi olarak konumlanan aga-
beyi Tatsuhei, kurallar ve geleneklere itaatin simgesidir. Orin Ana’yla bir
konugmasindan anladigimiz kadariyla babasini, kendi annesini daga tasi-
mak konusunda gekinceli davranmasi nedeniyle 6ldirmustar. Bu husus, bir
utancin ortadan kaldinltmasiyla iligkili géraldr, onurlu bir davranig olarak
imlenir.

Sembolik mesajlara yer verilen filmde Imamura, yaslilarn 6lime terk
etme motifiyle uyum iginde terk edilmis bir bebek goérseli analojisini kullanir.
Hung (2003: 161-162), Japon tarihi boyunca, yoksul insanlarin sinirli gida
arzini iyi kullanmak icin Gretken olmayan fazla nifus olarak genellikle be-
beklerini bu sekilde terk ettiklerini 6ne siirmekte ve Japon giftgi kdylerinde
bu uygulamaya geleneksel olarak “mabiki” dendigini aktarmaktadir. Bas-
langigta, “mabiki”, hedef mahsulleri daha verimli bir sekilde yetistirmek
veya onlar planlanmig bir seviyede tutmak igin fazlaligin azaltilmasina
atifta bulunan bir tarimsal terimdir. Dolayisiyla, “mabiki” bir tar tarimsal
bilgi birikimini temsil eder ve tarim s6z konusu oldugunda, bu stiphesiz ras-
yonel ve verimli bir uygulamadir. Bu pratik, filmdeki gibi insan topluluguna
uygulandiginda, himanist bir bakis agisindan acimasiz gelebilir. Ancak
filmde onerildigi gibi konuya doga agisindan bakildiginda, bunun ne kadar
etkili bir hayatta kalma stratejisi oldugu anlasilabilir. Imamura, hem bebek-
ler hem yaslilar da déhil olmak Gzere, toplumsal butindn yararina, zayiflari
eleme seklindeki Japon geleneksel fikrini canlandirmak igin terk edilmis be-
bek godrsel benzetmesini ustaca kullanir. Bir kez daha, doga dinyasinda
dogru olana benzer sekilde, kolektif faydanin glvencesine her zaman birinci
oncelik verilir.

Filmde yaslilar ne zaman dleceklerini bilirler, dogal zaman onlar igin si-
nirlidir. insan dogadan Ustiin degildir, onun ayrilmaz bir parcasidir. Bu ne-
denle Orin saglikli kalmaktan utang duymaktadir. Filmdeki geleneksel diin-
ya goérusinde iginde bulundugu topluluga karsi gérevlerini tamamlayan
yaslilar, toplulugun glvencesi ve gida maddelerinin yeterli halde kalabil-



Kaltidr Arastirmalari Dergisi, 13 (2022)

mesi igin onurlu bir sekilde kendini feda etmelidir. Givendi, Orin’in 6lUMU
arzulayarak ailenin bekasi adina kendisini feda etmesini bir “gérev” olarak
yorumlamakta, bu tirden bir kavrayis ve kabullenigin Japon ilkel inanglarin-
dan ocak/aile kiltl merkezli 6lllerin ruhlarina yénelik gergeklestirilen “Ho-
gaki” adli kurban téreniyle ilintili oldugunu ifade etmektedir. Budizm’in etki-
siyle birlikte yumusayan bu kanli téren, élen efendilerinin ve sevdiklerinin
yaninda olmak inanci ile zamanla intihar ritGeline evrilmistir. Feda ritleli,
kisinin hayatini feda etmesi gereken an geldiginde, her tir hesabi ya da
mantik ylritmeyi reddeder. Oyle ki 6limle hemhal oldugunu gdstermek;
aclyl ve 6lumu 6nemsemediklerini ispatlamak igin kisinin 6lum aninda ¢ev-
resini saran doga ile uyumunu yansitan siirler yazmasi, Japon toplumunda
feda kaltinUn derinligini ve agirigini gostermektedir (Glvendi, 2021: 240-
241).

...Dolayisiyla ilahi motiflerle bezeli 6limuun mesrulastinldigr Sep-

puku adi verilen ve buglnin Japonya’sinda da érneklerine rastla-

nan bu gelenek, Avrupa uygarliklarina 6zgu aile yapisinin model

alinmasiyla 18. ylzyil itibari ile yasaklanmistir. Japon toplumunun

anlam sisteminin bir par¢asi olan ve objektif bir nitelik kazanmig

Hogaki geleneginin dini ve ekonomik saikleri, filme konu edilen kdy

toplulugunun evreninde izleyicilerin zihninde tartismaya agilmistir.

Bu meyanda koéydeki sosyal hareketlilikler ve olaylar, bir 6énceki

sosyal olaylarin sonucu olarak telakki edilmis, maddi sebeplerle

baslayan daha sonra manevi saiklerle birlesen kimi olaylar, de-
terminist bir anlayisla sonraki olaylarin sebebi olarak telakki edil-

mistir (Glvendi, 2021: 241).

Japon toplumunda yaslanmanin sosyo-kultirel zeminine odaklanan
calismasinda Turgut (2021), hem yasluligin hem de yaslilik dolayimiyla
OlumuUn bir tlr kalt nitelik kazanmasinin, uhrevi dleme olan inancin yansi-
malari olmasinin yaninda bir tir reenkarnasyona génderme yapmasiyla da
iliskili oldugunu belirtmistir. Turgut’a gére, yerylzi ve gdékytzl arasinda
képra kuran bir igslev olarak dag kultd, filmde yasli bireyleri onurlandirma
seklinde cereyan etse de bu onurun 6lum yoluyla kutsanmasi, bdylelikle
Olecek olan bireyin ruhunun baskasinda yeniden yeryuzine farkli bir pozis-
yonda gelmesi, reenkarnasyon déngisunid animsatmaktadir. Ayrica, Orin’in
altruistik intiharinda, bir inisiyasyon térenini andirir sekilde yasaminin son
bulmasinin verdigi hiiziinden ziyade bir kavugsma, arinma ve onurlandirma
gorilmektedir (Turgut, 2021: 57-58).
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Narayama Tlirkusu, dogal olanla kilttrel olanin i¢ ice gegtigi, insani bu
muglak zemine yerlestirerek vahsi yapisiyla resmettigi, iyilik ve kotulugu
sorgulamaya iten bir filmdir. Film, “natura/phsis” kavramini insani da kap-
sayan genislikte kullanmis, Japon toplumu 6zelinde alt sinif insanlarin zorlu
yasam kosullariyla karsilastiginda nasil bir nomos Urettiginin asiri uglarini
gbstermistir. Amayan’in tim ailesiyle birlikte ling edilmesi ve topraga g6-
mulmesi sahnelerinden anlasildigi Uzere, basit yiyecek hirsizliklarinin bile
olumle cezalandirildigr boyle bir ilkel hukukta sug bireysel gérilmediginden
aile de sucluyla beraber cezalandinlmaktadir. Buradaki motivasyon, toplu-
lugun hayatta kalmasi ilkesi gergevesinde gelistirilen sert kurallardir. Hirsiz-
Likla tabu ihlal edildiginden kolektif arinma ancak bir kurbanla mimkin
hale gelmektedir. Bu tarz topluluklarda ritliel, s6zLU bir kanuna dénusebil-
mektedir.

Filmde Altruistik intiharin Ritiiellesmesi

intihar Gizerine genig analizlerinin yer aldigi calismasinda Durkheim, in-
tiharin ilkel toplumlarda gok yaygin oldugu, bunlarin bireysel nitelikten gok
altruistik nitelikte oldugu sonucuna varmistir. Durkheim, bu intihar tipinin
kategorilerini sdyle tasnif etmistir: 1. Yasliliga ermis veya hastaliga yaka-
lanmig erkeklerin intihar etmesi. 2. Kadinlarin kocalarindan sonra intihar
etmesi. 3. Sefin hizmetgilerinin veya adamlarinin sefin é6liuminden sonra
intihar etmesi. Bu tur durumlarda bir erkek intihar ettiginde, bunun sebebi
Ustline vazife olmayan bir sey yapmasi degil, bizzat bunu yapmakla yakiim-
LG olmasidir. Eger bu yukimlaligunua yerine getirmezse, onursuzlukla dom-
galanir ve ¢cogu zaman dini cezalara ¢arptinlir. Eger yasli bir insan yasa-
makta i1srar ederse toplumun gézinde degerini yitirir; 6lduglt zaman cena-
zesinde kendisine hirmet edilmez ya da 6ldikten sonra korkung bir hayatin
onu bekledigine inanilir. Dolayisiyla toplum o insanin Gzerinde baski uygula-
yarak intihara strlkler (Durkheim, 2020: 273).

Dunya Uzerinde ¢esitli halklarda, kitlik zamanlarinda kamuya yararinin
en az oldugu dustnulen yaslilar veya bebekleri 6ldirme gibi bazi térelerin
olustuguna dair kayitlar vardir. Kuzey Kutup dairesinde yasayan inuit kabi-
lelerinde zaman zaman gorilen senicide (yaslilarin éldirilmesi) uygula-
masi?, iskandinav halk anlatilarinda gegen yaslilarin ugurumdan atlamasi
motifi vb. bir dizi uygulama ve anlati dikkat ¢ekicidir. Bu konuyla paralel
Japon ubasute gelenedi ise, Japon efsanelerinde bir tema olarak kargimiza
cikar.

2 Detayli bilgi igin bk. (Leighton & Hughes, 1955; Kjellstrém, 1974-75).
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Evrensel olarak yasliyl tedavi etme konusunda eski caglardan beri
olugmus ortak kulturel psikolojinin aksine, Japon folklorunda rastlanan bu
tema, izleyici igin sok edicidir. Ubasute® ile Japon halkinin geleneksel dag
inancglari arasinda yakin bir iliski oldugu gérilmektedir. Sam’a gore, filmdeki
dag kualtinin dogal sonuglarindan biri de kurban kaltadudr. Bu kalt, Durk-
heimci bir sdylemde ifade etmek gerekirse, altruistik intiharlardan olusur.
Filmde Orin Ana, “bir zamanlar bazilarinin hayatlarini feda ettigi igin yasa-
yan bir insan” olarak tasvir edilmistir. Artik baskalarinin hayati igin kendi
hayatindan vazgegme sirasi Orin Ana’ya gelmistir. Bu anlamda Orin Ana’nin
Narayama zirvesine bir an dnce varma arzusu altruistik bir intihardir ve kur-
ban kultintn bir parcasi olarak degerlendirilmesi gereken bir konudur. Ctin-
ki toplum hayatindaki herkes boylece birbirine borglu hale gelir. Dolayisiyla
borglarini 6demek zorunda olanlar, zamani geldiginde bagkalari i¢in kendi
hayatlarindan vazgecme gorev ve yukumliliklerini yerine getirmek zorun-
dadirlar (Sam, 2016: 8). Japon toplumunun intihara deger atfetmesi, bu
olguya serefli bir anlam yiklemeleri (Benedict, 2011: 144), baska toplum
Uyeleri tarafindan anlasilmasi son derece zordur.*

Orin’in 6lum seklinin Frazer tarafindan Altin Dal’da defalarca drnekle-
nen “krali 6ldirmek” (2004: 211-233) motifiyle ortak bir yani vardir. Aricia
gibi pek gok yerde, rahip veya krallik makaminin halefinin pozisyonu alabil-
mesi icin selefini 6ldirmesi gerektigine dair eski bir gelenek vardir. insanlar,
tim sosyal refahin ve hatta dogal fenomenlerin ilerlemesinin, tanri-kralin
veya insan-tanrinin varligina yakindan bagli olduguna inaniyorlardi. Yaslili-
ga yaklasan veya fiziki olarak biraz yorgun duisen bir hikimdar, veba ve
kéth hasat gibi felaketlere yol agabilir. Bu buyUk felaketleri dnlemek igin,
krali hala geng ve gugliyken dldtrmek gerekir, boylece ilahi yagami, enerjisi
hala canliyken halefine aktarlabilir, kralligini geri kazanabilir. Bu sekilde

3 Ubasutenin gergekte tarihsel bir vaka olup olmadigi tartigmalidir. Xiaoli’nin Japon folklorist
Jingwu’dan aktardigina gére, Japonya’da bu tir efsanelerin varligini hatirlatan gelenekler bu-
lunur. Bunlardan biri “rizgarla gémme” yani 6lulerin magaralara gémulmesi veya terk edilme-
sidir. Bu gémme yontemi bir zamanlar Japonya’nin giineybati adalarinda popllerdir. Ayrica,
Japonya’nin bazi bolgelerinde bir zamanlar “ikili mezar sistemi” yaygindir, yani mezar yeri ve
ibadet yeri ayrilmistir. Olilerin gémuldigu yerlerin gogu, derin daglar, vahsi doga veya deniz
kenari gibi mezar taglar vb. higbir isaretin dikilmedigi uzak yerler iken, buna karsilik, ibadet
yerleri genellikle kisinin kendi evinin yakininda veya nesiller boyu sunaklarin sunuldugu bir
tapinakta bulunur. Defin yeri, 6lu ile diri arasindaki hafizanin kesildigi yer olur. Bu tir bir durum,
dogal olarak terk edilmis yaslilar efsanesini doguracak ve bu efsanenin desteklenmesine temel
olusturacaktir (Xiooli, 2018: 119).

4 Japon toplumunda intihar olgusu hakkinda okuma igin bk. (Benedict, 2011; Gliveng, 2002).
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gugclu bir ikame yoluyla, soyunu devam ettirerek tanrilarin yasami sonsuza
kadar geng kalabilir, béylece insanlarin ve hayvanlarin nesilden nesile ak-
tarilmasi, gengligi surdirmesi saglanacak, ekim ve hasat, bahar ve yaz,
yagmur ve glines 15191 dengeli hale gelecektir (Xiaoli, 2018: 121). Tanrilarin
mirasi igin “kralin éldurilmesinin” nedeni, insanlarin tanrilarin enerijisi ile
soyun kaderi arasinda kaginilmaz bir iligski olduguna inanmalaridir. Naraya-
ma koyluleri de, 70°li yaslardaki tim yaslilari bu arkaik motifteki “kralin”
kaderiyle eslestirmistir. Cinkd bu tip toplumsal yapilarda kolektif ruh 6n
plandadir, diger miulkiyet nesneleri gibi beden bireye ait degil topluluga
aittir.

Filmdeki feda ritteli, “gonUlli” olmayanlar igin zorla yerine getirilmek-
tedir. Glvendi, bu konuda sdyle bir analiz yapmistir:

Tatsuhei’nin komsusu ile yasadigi diyalogda, serefli bir tercih kabul
edilen daga cikma geleneginin, zamanla tinsel cazibesini yitirerek
daga terk etme zorbaligina déntsmesi, fizyolojik ihtiyaglarin gu-
vence altina alinabilmesi igin baslayan gelenegdin, dinsel motivas-
yonun gldimiinde toplumsal bir baskinin aparati haline geldigini
isaret etmektedir. Oyle ki bir stire sonra neden basladigini unuttuk-
lari daga ¢ikma ritGeli, kimi fideist Gyelerce ruhlarin bir bulusmasi
olarak kabul edilse de kimi yaslilar nezdinde makas talihin bir zor-
baligi olarak tepki gérmektedir. S6z gelimi daga ¢ikma rittelini
reddeden yasli bir Gyenin, klanin baskisiyla oglu tarafindan zorla
daga goturiligh ve uguruma atiligl, bu tespitle ortisen bir sahne-
dir. Bu minvalde kalabaliklarin kolektif davranislarinda insan fitra-
tina ters dusen bir rasyonellikten bahsedilebilir. S6z gelimi top-
lumda dizeni saglayan ve sabit kalabilmis normlarin kolektif dav-
ranigl Uretmesi, bu tur bir sosyal organizasyonun gruba fayda sag-
layacagi ve ihmal edilmesinin zarar verecegi dustincesi ile iligki-
lendirilir. Dolayisiyla cemaat yapisinda mekanik bir formda isleyen
rasyonel miibadele s6z konusudur (Glvendi, 2018: 243).

Nitekim Orin’in gdrundr herhangi bir pismanlik belirtisi olmadan gergek-
lestirdigi eylemi ile kdydeki diger bazi yaslilarin davraniglari arasinda zitlik-
lar vardir. Orin, fedakarca ve dag tanrisina kogulsuz teslimiyetiyle bu intiha-
rina, bir hac ritdeli havasi, sdylemsel hegemonya, dini bir mesgruiyet ve onur
saglarken, yataginda élen yasli bir kigsinin glnahkar ve digslanmis haliyle
resmedilmesi ve geride kalan ailesinin dramatik bir bigimde dizensizlige
mahkim olusu (6rnedin esinin kocasinin glinahlarinin kefareti olarak tim
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irgatlarla yatmaya zorlanmasi) filmde dikkat gekici bir kontrast olustur-
maktadir.

Sonug

Toplumsal hayatta karsilasilan fenomenler, rastlantisalliginin yaninda
tarihsel stiregte olusan kaliplagmig modellerin bir yansimasi seklinde goéri-
lebilir. Imamura’nin bagyapitit Narayama Turkusd, Japon alt-kultdrinde top-
lumun doga ve kozmoloji kavrayisini, inang ve sinifsal yapisini, geleneksel
degerleri, doga-kultir fenomenleri Gzerinden basarili bigimde aktarmistir.
Bu aktarimdan anlasildigina goére, dogal alanin iginde bulunan aglik ve cin-
sellik gibi fizyolojik ihtiyaglar; normlari, daha genel anlamda ise kulttrt be-
lirlemigtir. Filmin en garpici noktalarindan biri, doga ve kulturd esitleyerek
insan merkezli bir kavrayistan ziyade doga merkezli bir kavrayigi vahsi insan
dogasi Uzerinden gozler 6nline sermesidir.

Diger yandan, Narayama Tdrkusd filmi Japonya’nin yakin tarihte yasa-
digi sureglerden ayr dusinilmemelidir. Japonya’nin 19. yluzyilda yasadig
Meiji restorasyonu feodalizmin yerine milli degerlere bagli bigimde Batili-
lagsmayi vaat etmistir ancak feodal degerleri yeterince ortadan kaldirama-
mistir. Bu dénemin despot yonetim tarzi, sadece teknoloji temelinde Batili-
lagsma istenci, dogal olarak Japon dinya goérislyle etkilesime girmig, milli
din yaratma endiseleri neticesinde Sintoizm yuceltilmistir. Bu baglamda
Meiji imparatorlugu, bir nevi militarist bir modernlesme ve uluslasma proje-
sidir. Japon kulturinde imparatorluk makami, aile, soy, topluma aidiyet gibi
birtakim degerler; atalar kaltt, dag inanglar ve bir gesit animistik dinya
tasarimiyla sentezlenmis bigimde kargimiza gikmaktadir. Boylesi bir yapida
Japon toplumunda birey silikleserek kolektif biling éne ¢ikmakta ve buna
bagli olarak da toplum adina fedakéarlik ylceltilmektedir. Hatta filmde de
goraldugu uzere, toplum adina altruistik intihar dag kltt 6zelinde mesru-
lastinlmakta ve bu intihar onurlu bir davranis olarak sunulmaktadir.

2. DUnya Savasr’nin Japon toplumundaki yikici etkileri de filmi yorum-
larken dikkate alinmasi gereken hususlardandir. Savag sonrasinda Japon-
ya’nin yayilmaci hedeflerine ket vurulmusg, ABD’nin atom bombasi kullan-
masiyla Japonya -ve “glUnesin oglu” imparator- teslim olmustur. Bu surecte
Japon toplumu militarizmden arindirilarak caliskanligin bir deger olarak
yukseldigi yeni bir toplumsal evreye gegilmistir. Frazer’in birgok ilkel top-
lumdan 6rnekler sundugu “krali 6ldirmek” temali gelenek, yaslanmaya
baslayan kralin, veba gibi salgin hastaliklar, felaketler veya kétlu hasat gibi
kitliklar yagsanmamasi igin tebaasi tarafindan dldtrilmesini gerekli gérmek-
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tedir. Bu noktada film, Orin Ana 6zelinde adeta Japon imparatorunu ve do-
layisiyla daha uzak bir gagrisimla Japonya’yl simgeler gibidir. Savas sonrasi
duruma odaklanacak olursak, alegorik olarak imparator -veya Japonya-
evlatlar yasayabilsin diye kendini feda etmis, Narayama’ya “cekilerek”, bir
hatira ve sembole dontsmustar.
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