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Cemil Kavukc¢u’nun Oykiilerinde Fantastik Ogeler*

Fantasy Elements in Cemil Kavuk¢u’s Stories

Hanife OZER*

Oz
On sekizinci ytizyilin ortalarindan itibaren edebi bir tiirii karsilamaya baslayan ve okuyucuya
alisilmamuis bir atmosfer sunan fantastik anlatilar; yasanilan diinyada karsilagilan ve mantiga,
nesnel gerceklige uymayan aykiriliklart icerir. Anlati kisilerinde ve okuyucuda, anlatilan

olaylarin gercek mi, yoksa yanilsama mi, oldugu sorusu ve bu soruya verilecek cevapta
distilen kararsizlik hali metni fantastik boyutlara tasiyan en 6nemli 6zelliktir.

[k 6ykdlerini 1980'lerde vermeye baslayan ve giintimiize degin kaleme aldig1 ¢ok sayida
oykiistiyle Tiirk Edebiyatimin 6ne ¢ikan yazarlarindan biri olan Cemil Kavukc¢u'nun 6ykiileri
de fantastik unsurlar bakimindan oldukca zengindir. Bu calismada Cemil Kavuk¢u'nun
oykiilerindeki fantastik unsurlar degerlendirilecektir. Calismamn giris boltimiinde fantastik
edebiyat kurami hakkinda genel bilgiler verilmistir. Ug alt baghga ayirdigimiz inceleme
bolimiinde ise Todorov'un fantastik edebiyat tarifinden hareketle Cemil Kavuk¢u'nun
oykiilerindeki fantastik unsurlar varliklar / kisiler, zaman mekan ve olaylar baglaminda
tespit edilip yorumlanmaya calisilmistir. Sonug boliimiinde de incelemeden elde edilen
bulgular 1siginda Kavuke¢u'nun o6ykiilerindeki fantastik unsurlarin bigimsel ve tematik
bakimdan degerlendirilmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Oykﬁ, fantastik, , kararsizlik, Cemil Kavukc¢u, Todorov.
Abstract

Fantasy narrative, which has been the name of a literary genre since the middle of the
eighteenth century, offers an unusual atmosphere to the reader; it includes the contradictions
encountered in the living world and which do not comply with logic and objective reality. The
question of whether the narrated events are real or an illusion, and the uncertainty in the
answer to this question, is the most important feature that carries the text to fantasy
dimensions

The stories of Cemil Kavukg¢u, who started publishing his first stories in the 1980s and is one
of the prominent writers of Turkish literature with his many stories he wrote until today, are
also very rich in terms of fantasy elements. In this study, fantasy elements in Cemil Kavukeu’s
stories will be evaluated. In the introduction part of the study, general information about the
theory of fantasy literature is given. In the analysis section, which we have divided into three
subsections, based on Todorov’s fantasy literature description, the fantasy elements in Cemil
Kavukeu's stories have been identified and interpreted in the context of entities/persons,
time, space, and events. In the conclusion part, in the light of the findings obtained in the
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analysis section, the fantasy elements in Kavukgu's stories were evaluated in terms of form
and thematic.

Keywords: Story, fantasy, uncertainty, Cemil Kavukgu, Todorov.

Giris

Latince “fantasticus” kelimesinden gelen ve koken bakimindan gok eski donemlere
dayanan fantastik, bir edebi ttirtin karsilig1 olarak on sekizinci yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren kullanilmaya baslanir (Steinmetz, 2006, s. 9). “Kentlesmenin de etkisiyle gtinliik
hayatta yogun bir yabancilasma yasayan insanin, gercek diinyadan uzaklasma istegi”
(Ugur, 2010, s. 136) dogrultusunda gittikce artan bir ilgiyle karsilanir. Mantiga ve nesnel
gerceklige aykiri, “tekinsiz ve olagantistii” arasinda kararsiz kalma durumunu karsilayan

fantastik kavrami; edebi bir tiir olarak kurgulandiginda okuyucuya alisiilmamais, yepyeni
bir evrenin kapilarint agma deneyimi sunar.

Todorov tarafindan “Kendi dogal yasalarindan bagka yasa tanimayan bir 6znenin,
goruntiste dogatistii bir olay karsisinda yasadigt kararsizlik” (Todorov, 2004, s. 31)
seklinde agiklanan; insanoglunun diis gtictiyle varlik bulan, hayal ve imkénsizi
kurgulama egiliminde olan fantastik anlatilarin basta gelen ayiric1 6zelligi ise “tekinsiz bir
olay karsisinda okuyucuda uyanan kararsizlik duygusudur (Todorov, 2004, s. 152). Metin
kisilerinde ve okuyucuda, anlatilan olaylarin gercek mi, yoksa yanilsama mi, oldugu
sorusu ve bu soruya verilecek cevapta diistilen kararsizlik hali metni fantastik boyutlara
tastyan en onemli 6zelliktir. Todorov, bu sorulardan herhangi birine cevap verilebildigi
durumlarda fantastikten  uzaklasilacagini,  “tekinsiz’e veya  “olaganiistii"ne
gecilebilecegini, oysa fantastigin bu iki tlirtin arasinda konumlandigini belirtir (Todorov,
2004, s. 31). Todorov; tekinsiz, olaganiistii ve fantastigi zamansal acidan soyle aciklar:
“Olagantistii”, bilinmeyen, hi¢ gortilmemis, gelecek bir olaym karsiligidir; “tekinsiz”
anlatida ise acgiklanamaz olan, bilinen olaylarla, 6ncesi olan bir deneyimle, dolayisiyla
gecmise gondermeyle iliskilendirilir. Fantastige gelince, baslica 6zelligi olan kararsizlik
apacik simdiki zamanda yer alir (Todorov, 2004, s. 48). Fantastik anlatilar1 tarif eden bir
baska ozellik de alegorik ve siirsel okumalara kapali olmasidir. Todorov (2004), burada
alegorik ile siirselin; tekinsiz ve olaganiistiiden farkli olarak birer edebi tiirden ¢ok,
okuyucunun metne gosterebilecegi farkli tepki tiirleri oldugunu belirtir (s. 152). Ona gore
alegorik okuma olagantistii ve tuhaf olaylar1 diiz anlamiyla degil, bir baska gercegin
ifadesi olan okuma bicimidir ve siirsel okuma sadece bir s6z zinciridir.

Todorov, fantastik anlatida ti¢ kosul belirler. Buna gore; “oncelikle metin,
okuyucunun, oykiideki kisilerin diinyasini, canli kisilerin yasadig1 bir diinya olarak
gormesini ve anlatilan olaylarla ilgili dogal bir agiklama ile olagantistti bir aciklama
arasinda kararsizlik duymasini saglamalidir. Bunun yaninda s6z konusu kararsizlik bir
oyki kisisi tarafindan da hissedilmelidir. Boylece okuyucunun gorevi bir kisiye verilmis
olur. Ayni zamanda ‘kararsizlik’” metin boyutunda ortaya kondugu igin yapitin
temlerinden biri haline gelir. Ugtincii olarak ise, okuyucunun metin karsisinda bir tavir
takinmas1 ve hem alegorik hem de siirsel yorumlamalar1 reddetmesi beklenir.” Todorov
(2004), sayilan bu kosullar icinde birinci ve tiglinctiniin tiirti olusturdugunu, ikincisinin
ise turtin olusumunda c¢ok gerekli olmadigin belirtir (s. 39). Ancak inceleme konumuz
olan Cemil Kavukcu'nun oyktleri goz oOntine alindiginda  bahsedilen
madde, fantastik vurgusunun yapildigin1  gostermesi bakimindan o6nemlidir. Zira
“kararsizlik duygusuyla” gerek okuyucu gerekse dykii kisisi farkli bir alana adim attigini
hissetmekte, fakat bunun adin1 koyamamaktadir. Yine fantastik kurmacalarin cogunda bu
vurguya -kararsizlik duygusuna- rastlanmaktadir. Oykii kisisi ve genellikle onunla es
zamanli olarak okuyucu, bir belirsizlik, bundan dolay1 da kararsizlik icinde kaldigim
vurgulama ihtiyaci duyar (Todorov, 2004, s. 39). Fantastik kurgularin tematik 6zelliklerine
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bakildiginda ise oncelikle olay orgiisii icinde gelisen ve somut gergeklikle bagdasmayan
tuhafliklarla karsilasilir. Bu tuhafliklar; alisiimamis gortiniimdeki ve 6zellikteki varliklar,
beklenilmez olaylar, durumlar, metamorfoz ve diger ogeler seklinde siralanabilir. Ancak
dikkat edilmesi gereken husus; “Bu tiir olaylarin fantastigin dokusunu olusturmasi igin
ansizin ortaya ¢ikmasi, olaylarin diizenini bozmasi, yani gizeme gecit vermeyen bir
diinyanin dogal diizeni icinde” (Oztokat, 2006, s. 41-42) goriilmesi geregidir. Baska bir
deyisle “Kabul edilen gergekligin digina ¢ikilmalidir.” (Ozliik, 2011, s. 360).

Cemil Kavuk¢u'nun o6zellikle son yillarda yaymmladig: oykiilerinde de sira disi
ogeler dolayisiyla somut gergekligin sinirlarim1 zorlayan bir hayal giictiintiin varlig:
belirgin sekilde hissedilmektedir. Yazar, s6z konusu ogeleri Oykiilerinin kurgusuna
tastyarak okuyucularma daha renkli ve sasirtici bir diinya sunmaktadir. Nitekim
kendisiyle yapilan bir gortismede “Bir taraftan kasaba ortamini anlatirken oradaki hayat:
daha canli ve gortintir kilmak i¢in yasamin gercekligiyle celismeyecek bir kurgusal
gerceklik kurmaya galistyorum. Bir taraftan da icimden hep belirsizlikler diissel ortamlar
tuhaf yaratiklar ki deniz oykilerimde ¢ikt1 onlar. Yol aldikca bunlar daha fazla
belirginlesmeye basladilar.” (Kavukcu ile konusan Okay, 2020, s. 477) ifadeleriyle
fantastik unsurlar1 neden tercih ettigini aciklar.

Zaman zaman olaganiistiine yaklasan, ancak ¢ogunlukla Todorov “un tanimladig:
ara kesitte -tekinsiz ve olaganiistiniin arasinda- konumlanan fantastik ogelerle yazar,
sozi edilen o renkli diinyada ve bunun 6tesinde yarattig1 kurmaca gerceklikle okuyucuyu
diistinmeye, sorgulatmaya sevk eder. 1980'lerden itibaren oykiilerini yaymmlayan
Kavukgu'nun, ozellikle 1990'lardan sonra yaymmladigi kitaplarinda fantastik ogelere
gittikce artan olctide yer verdigi goriiliir. S6z konusu fantastik dgeler onun ykiilerinde
hem bigimsel hem de tem bakimindan farkli bir atmosfer yaratarak biitin oykictliik
seriveni goz Oniine alindiginda sanatinda Aadeta ikinci evreyi olusturur. Onun
oykiilerinde karsimiza ¢ikan fantastik ogeleri, genel hatlariyla Todorov’'un kuramina bagl
kalarak su sekilde tasnif etmek miimkiindiir: Olagandis1 kisi ve varliklar, zaman-mekan
degisimleri, dontistimleri, olagandis1 olaylar, durumlar ve davranislar. Bunlarin yaninda
alisilmis islevinin disinda fakhi islevler yiiklenen nesneler de bu siniflamaya dahil
edilebilir.

Az once de ifade ettigimiz gibi Cemil Kavuk¢u'nun son yillarda yayimladig:
kitaplarindaki ¢ogu oykii bu tiire yerlestirilebilecek o6zelliklere sahiptir. Bu calismada
Kavukgu'nun Aynadaki Zaman,  Bagkasimin Riiyalari, Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak,
Diiskagiran, Tasmali Giivercin, Temmuz Suclu ve Uzak Noktalara Dogru adli eserleri
incelenmistir. Secilen oykiilerdeki; Todorov tarafindan tiire dair yapilan siniflandirmalara
dayanarak fantastik kurguya dahil edilen “kisi ve varliklar, zaman ve mekan doniistimleri
ile olay, durum ve davranmslar.” (Todorov, 2004, s. 110-18) tespit edilip
degerlendirilmistir.

Somut Gergeklige Aykir1 Kisiler, Varliklar

Cemil Kavukcu'nun oykiilerinin, fantastik temlere dahil edilebilecek alisiimisin
disinda gortinim ve Ozelliklere sahip varliklar bakimindan gittikce cesitlenen ve
zenginlesen metinler oldugunu sdylemek mumkiindiir. Yazarin farkli dykiilerinde sik sik
karsimiza c¢ikan “karga, manda, giivercin... “ gibi hayvanlarin dogal 6zelliklerinden
soyutlandirihip fantastik ozellikler yiiklenerek sunuldugu gorulur. Yer yer karsimiza
cikan akil dis1 varliklara 6rnek gosterilebilecek olanlardan biri ve belki de en ilging olam
ise Aynadaki Zaman kitabinda yer alan “Yolcu” dykustindeki tanimlanamayan yaratiktir.
Oykiide, mekan olarak kurgulanan bir geminin ambarinda miirettebat tarafindan
bulunan ve “Cocuk gibi ama ¢ocuk degil, insan gibi ama insan degil, balik gibi ama balik da
degil.” (Kavukcu, 2012a, s. 26-27) seklinde betimlenen s6z konusu varlik, gemiciler
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tarafindan ‘balik-fare-insan’ karigymi ya da ‘fare-balik-maymun’ karisimi garip bir yaratik
olarak tarif edilir. Burada dikkat ceken bir husus da oykii kisileri arasinda baslayan
“yaratik’n yasam alaninin neresi oldugu” tartismasidir. Bu tartismadan, alisiimisin
disinda bir gortintime sahip olan ve cevresindekiler tarafindan tehdit olarak algilanan
‘yaratik’in yasam alaninin denizin dibi oldugu sonucu ¢ikar. Nitekim kendiliginden 6len
‘yaratik’in 6liisti denize atilir.

Yazarin Tasmali Giivercin adli kitabinda ayni adi tasiyan oyki de soyle baslar:
“Parkta, giivercinini gezdiren bir adam gordim. Kusun boynunda ince, deri bir tasma
vardi. Tasmaya bagli ip ise havalandiginda adamin omzuna konabilecegi uzunluktaydi.”
(Kavukgu, 2009b, s. 26). Tuhaf olarak degerlendirilebilecek bu manzarada aslinda adamin
m1 guvercini gezdirdigi, yoksa giivercinin mi adami gezdirdigi belli degildir. Zira
givercin durdugunda adam da durmaktadir. Bu sahne, anlatic1 figiirti yillar 6ncesine
gotiirtir ve karsisindaki tarafindan anlasilamamanin ne denli kirict oldugu konusundaki
bir olay1 animsatir. Oykiiniin sonunda ise anlatici figiir, hem betimledigi manzaranin hem
de animsadig1 olayin gercekligine yonelik kuskularii “biitin bunlar olmamis da ben mi
uyduruyorum” ctimleleriyle dile getirir.

Kavukgu'nun kitaplar: arasinda fantastik dgeler bakimindan en zengin olanlardan
biri Diiskaciran’dir. Kitaba adini veren oykiide, kiictik bir kasabaya gelen ve bir otelde
konaklayan anlatic1 kisi, gecenin gec vakti kasabanin icinden ¢ilgin bir inek stirtistiniin
gectigini goriir. Ertesi sabah, otelin bekleme salonda bir adamla karsilasir ve sohbete
baslarlar. Sohbet sirasinda geceki sesleri adamin da duydugunu, ineklerin vahsi
oldugunu, sahiplerinin onlarin yanma yaklasamadiklarini, paraya ihtiyaci olanlarin
ineklerini tiifekle vurarak etlerini kasaplara sattiklarini Ogrenir. Ancak adamdan
ayrildiktan sonra gordiiklerini baska insanlarla paylasmak istediginde boyle bir olayin
gerceklesmedigi izlenimi uyanir. Nitekim otel gorevlisi ile arasinda gecen konusma, hem
anlaticr figtir acisindan hem de okuyucu agisindan kararsizlik ve belirsizlik igeren
ctimlelerle son bulur:

“-Aksamki giiriiltiiyii sen de duydun, degil mi?

-Ne gtiriiltiisti abi? Kavga mu ¢ikt1?

-Yok, otelin oniinden vahsi inek stiriisii gecti.” Yiiziime tuhaf tuhaf bakt:.

-Yok abi, ne inegi... Sen riiya gormiisstin. Biitiin gece buradaydim ben. (...)

-Sabah asag: inigimde su koltukta oturan adam onlarin vahsi inekler oldugunu soyledi.
-Ne adami?

-Otel miisterisi herhalde. Sen basini kollarina dayamis uyuyordun.

-Diin aksam otelin tek miisterisi sendin (...)” (Kavukgcu, 2011b, s. 73-74).

Diiskagiran’da “Gelintavuk” oyktisti de sira dis1 varliklar bakimindan fantastik
ozellikler tasimaktadir. Bir duigtinde, kiictik bir kizin kucaginda gelinlik giydirilmis, cok
sakin, cevresinde olan biten her seye kayitsiz duran bir tavuk, Cemil Kavukcu'nun
fantastik varliklarindan biridir. Sozii gegen tavuk, dykiiniin sonuna kadar kiigtik bir kizin
sevdigi bir hayvana diigiine giderken gelinlik giydirmesi olarak algilanir. Ancak tavuk,
oykiintin sonunda kalabaliktan tirker ve “toza bulanmuis, kirlenmis gelinligine ayaklar:
takiip tokezleyerek” diiglin evinden hizla uzaklasir. Metindeki belirsizlik de
davetlilerden biri olan Madenci tarafindan ortaya konur: “Gelin yoksa diigiin de yoktur.”
(Kavukgu, 2011b, s. 89).

Baskasimin Riiyalan kitabinda yine kitapla ayni adi tastyan oykiide ise uyumakta
glicliik ceken anlatic1 figiir, ritya-uyku-uyaniklik arasinda, kendisini sessiz bir filmin hem
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oyuncusu hem izleyicisi gibi hisseder ve farkli hayvanlari, 6rnegin bir mandayi, bir
kargay1 olagantistti ozelliklere sahip olarak goriir. Bu hayvanlardan karga, anlaticida
olumlu bir duygu uyandirirken manda, onda degersizlik duygusu uyandirir. Oykiide her
iki hayvan da fantastik ttirdeki metamorfoz (dontistim) temasina uygun olarak islenir.

Kavukgu'nun Diiskagiran kitabinda yer alan “Tkizler” adl oykiistindeki ikizleri de
goruntsleriyle degil ama gercek mi, yoksa yanilsama mi sorularimi sordurmalar:
bakimindan fantastik varliklar olarak degerlendirmek miimkiindiir. Oykiide anlatict
figtirin ¢at1 tamiri igin bekledigi kisiler -gelenler de kendilerini gat1 ustasi olarak
tanitirlar- sanarak evine aldig: ikizler, teklifsiz davranislar: ytiztinden islerini bitirmeden
ev sahibi tarafindan kovulur. Ancak oykiiniin sonuna dogru kovulan ikizlerin beklenen
tamirciler olmadiklar: anlasilir. Hatta kendilerini tamir igin gonderen kisi de ikizlerle ilgili
bilgi sahibi degildir. C)ykﬁnﬁn sonunda anlatic1 figiirtin ikizlerle ilgili tedirginligine,
kararsizligima dair herhangi bir ayrint1 verilmemesine ragmen, okuyucunun ilk tepkisi,
anlaticinin hayal gormiis olabilecegi yoniindedir. Ancak yine anlaticinin “catida yapilacak
¢ok fazla is oldugunu sanmiyorum.” (Kavukgu, 2011b, s. 41) ifadesi, ikizlerin gercekte var
olup olmadiklar1 konusunda soru isareti uyandirir. Bu yoniiyle de oykiiniin ikiz
figtirlerini fantastik kisiler olarak belirlemek mtimkiindiir.

Zaman, Mekan Doniisiimleri

Fantastik anlatilarda olaylarin gectigi zaman ve mekan tasarimmlar1 da onemli
unsurlardir. “Fantastik metinlerde fiziksel diinya ile ruhsal diinya i¢ ice gecer. Boylece
temel kategoriler degisime ugrar. Bu tur fantastik metinlerde veya metin pargalarinda
betimlendigi bigimiyle, dogatistiine ait zaman ve mekan giindelik yasamin zaman ve
mekani degildir; zamanin adeta durdugu sezilir. Olanakhi gibi duranin g¢ok Otesine
yayilir.” (Todorov, 2004, s. 118). Zamansizliga veya zamanin akmayisina gondermeler,
vurgular vardir.

Cemil Kavukcu'nun oykiilerinde mekan dontistimlerine pek rastlanmaz. Ancak
baz1 dykiilerinde zaman kavramuyla ilgili vurgular veya tercihler tiire yonelik bu tanimla
ortismektedir. Oykii kisileri gerek zaman gerekse mekan baglaminda olagandisi bir
boyuta gecerler ve bu boyutu somut gergeklikten ayiran en 6nemli fark, zamanm yoklugu
yahut da zaman kaymalaridir. Zaman doéntisimleri bakimindan Kavukc¢u'nun en ¢ok
dikkat ceken oykiisti “karga, saat ve zaman” imgeleri etrafinda kurgulanan “O Kadin
Fatma Girik Degil” baslikli metindir. Bu éykiintin ayni zamanda anlaticis1 konumundaki
Sefil lakaplh baskisi, modern yasamin tayin ettigi yahut da dayattig1 gerekleri kisitl bir
zamanda karsilamak zorunlulugu icindeyken gitgide iradesini kaybeder ve giindelik
gerceklikten, asama asama olagandis1 bir zaman ve mekan boyutuna gecer. S6z konusu
fantastik boyut, Kavuk¢u'nun oykiilerinde en sevdigi hayvanlardan biri olarak sundugu
“karga” imgesi merkeze alinarak betimlenir. Bu fantastik diinyada kisiler, nesneler, sesler,
gortintiiler... hemen her sey karga uzantilidir. Metinden yaptigimiz alinti bu durumu
daha acik bir sekilde ifade eder:

“Karga Vahit'in islettigi diikkdnin tabeldsinda yalnizca ‘karga’ yaziyor. Kapidan girince
Vahit'e miithis benzeyen porselen bir karga heykeli duruyor. Ona bakan herkesin igini
tamimsiz bir kahir kaplwyor, ¢iinkii karga ¢cok mutsuz. Bir de saat énemli tabii; bir duvar
saati... akrep ve yelkovani gaga biciminde olan bu saatin merkezinde bir karga basi
bulunuyor. Saatin on ikiyi gosterdigi anda karganmin gozii ve gagast da kapali oluyor.
Uyuyor gibi olmasa bile 1stirabr bir an icin dinmis gibi goriiniiyor... On iki otuzda kimse
saate bakamyor, ciinkii duyulmasa bile karganin ¢ighklar: kulaklart titrmaliyor, kocaman
agilmig gozii ise ¢ok korkung oluyor. Sonra karganin bast 6biir yana doniiyor, yelkovan on
ikiye yaklastikca zavallinin da 1stivabr azaliyor.” (Kavukeu, 2011a, s. 37-38).

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalari Dergisi
The Journal of International Turkish Language & Literature Research
Say1 7/ Nisan 2022



Hanife OZER 313

Anlatia figiir, 6ykiiniin ilerleyen sayfalarinda meyhanedeki az sayida miisterinin
de gitgide kargaya benzedigini, konusmalarinin da anlaml s6zctiklerden ¢ikip “gak”lara
dontistugtini kaydeder.

Oykiide, kisi ve nesnelerle kurulan fantastik diinya, zaman kavramiyla
tamamlanir. Anlatici, duvardaki saate bakinca akrebin de, yelkovanin da, karga basmin
da olmadigin algilar. Yine kendi saatine baktiginda bos bir kadranla karsilasir. Burada
Todorov'un tiirle ilgili tanimina tam bir uygunluk vardir. Anlaticr figlir ve hatta
cevresindekiler iginde bulunduklari atmosferi kavramakta giiglitk cekerler. Musteriler
saatin, daha dogrusu zamanin olmadigini, onu kaybettiklerini ifade ederler. Boylece
oykiide fantastik kurgunun metamorfoz temiyle, yani Oykiide zaman ve mekan
dontistimiiyle fantastik bir evren olusturulmus, kisiler de bu evrende saskinlik ve
belirsizlik i¢cinde konumlandirilmiglardir.

Alisilmis Gergeklik Algisina Aykir: Olaylar, Durumlar, Tutum ve Davranislar

Cemil Kavukgu'nun dykiilerinde alisiimis gerceklige aykiri duran, mantigin kabul
etmekte zorlandigi, bu bakimdan da fantastik kurguya dahil edilebilecek olaylara,
durumlara, tutum ve davranislara rastlamak da miimkiindiir. Hatta Kavukc¢u'nun
metinlerinde fantastik ogeler bakimindan agirlikli olarak akla ve yasanan diinyanin
diizen ve ilkelerine aykiri olaylarin, durumlarin yer aldigi sdylenebilir. Yazarin bazi
oykilerinde kurgu, gerceklige uygun baslayip fantastige dogru bir cizgi izlerken bazi
oykiilerinin bastan sona fantastik ttirde oldugu soylenebilir. Mesela Tasmal: Giivercin
kitabinda yer alan “Defter” bolumiindeki oykiiler bu tiirti yansitmalari bakimindan
oldukga zengin metinlerdir. Yine bu boltiimdeki “Sarikiz Olay1” baslikli 6ykii ile Bagkasinin
Riiyalar: adlh kitapta yer alan “Diigun” bashkli 6ykii, btitintiyle fantastik ttirtin bir 6rnegi
sayilabilir.

Tasmal: Giivercin’in “Defter” boltiimtinde dort 6ykii yer alir. Boliim, bir yazarin,
postacinin getirdigi bir defteri okumasi ile baglar. Oykii icinde dykiilerin anlatildigi bu
boliimdeki metinler “Dontis ve Hastalik, Golge Icindeki Orman, Is Konusu ve Sarikiz
Olay1” adlarmi tasirlar ve bir sekilde birbirleriyle baglantilidirlar. Defter'de 6zellikle
“Sarikiz Olay1” bashigin tasiyan ve kitabin sonunda yer alan 6yki, bu boliimdeki diger
oykiilerde karsimiza ¢ikan kahramanlarla kurulmustur; fakat gerek zaman gerekse mekan
bakimindan belirsizligiyle dikkat cekmektedir. Nitekim oykiiniin ilk ctimleleri, “Ttinel
gibi bir yer... Gece mi, glindiiz mii belli degil...” seklindedir. Birbirine dolanan karmasik
demiryollari, biiytik bir kalabalik, gtrtltti; bunlarin dogurdugu karmasa ve bu karmasa
icinde Oyki kisisinin koluna girerek inegini arayan bir koyluniin betimlendigi “Sarikiz
Olay1” adli 6ykiiniin ardindan gelen dis metnin ilk paragrafi da soyledir: “Defter elinden
diistii. Bu bir karabasandi. Kalkti, defteri alip masanin {izerine koydu. Yoksa biitiin
bunlar1 o mu yazmist: da animsayamiyordu. Ya postac1? Onu da m1 uydurmustu, hayal
mi gormustii? (Kavukgu, 2009b, s. 86).

Bir yazarin yazma sorunsalinin islendigi Baskasimin Riiyalar: adli kitapta bulunan
ve kahramanlar1 disinda tamamen fantastik kurmaca 6zelligi tasiyan “Dugtin”{in de ayni
kitapta yer alan “Ablam” ve “Solgun” adl1 6ykiilerle baglantili oldugu gortliir. Adi gegen
oykiiler gitindelik gerceklige uygun olarak kurgulanir ve “Duigiin”tin son paragrafina
kadar da bu bag sezilir. Ancak her iki 6ykii okuyucuda bir belirsizlik ve kararsizlik
duygusunu da uyandirir. Ciinki 6zellikle “Solgun” adli 8ykiide, ablanin adinin Miiserref
olduguna ve kavusulamayan bir askin acisini yillarca kalbinde tasiyip en sonunda intihar
ettigine dair bilgiler verilirken “Diigtin”de aym ablanin evlilik toreni yapilir. Ancak
oykiintin son paragrafi bu torenin ve dolayisiyla 6ykiideki olaylarin bir yanilsama (riiya
olduguna dair bu oykude hicbir isaret yoktur) oldugunu gosterir. Diger yandan
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“Diigiin”ti takip eden ve “Oykii S6yle Baghyor” adimi tasiyan metinden 6greniriz ki
“Dtigtin” adli 6ykti, “uyku ile uyaniklik arasinda goriilen bir riiyadir.”

Bu iki metindeki olay ve durumlar, fantastik kurgunun tarifindeki “rtiya halinin
bu tiir ile bagdasmayacag1” gortsleriyle celisir gibi durmaktadir. Ancak oykiilerde, riiya
haline dair herhangi bir isarete yer verilmemistir; bu bilgiler baska oykiilerde karsimiza
c¢ikmaktadir. Bu bakimdan da metinler bagimsiz olarak degerlendirildiginde fantastik
tirtin ornekleri olarak kabul edilebilir.

Kavukgu'nun Uzak Noktalara Dogru kitabinda yer alan “Kargalar Rotas1” adl
oykiide ise kurmacaya yerlestirilen fantastik olaylarin anlatici figiir, yataga bagimli
annesi, annesinin bakicis1 Ziynet ve kargalar cemberinde kurgulandig1 goriiliir. Eskiden
beri kargalarla konustugunu 6grendigimiz hasta kadin ogluna, konusamayacak durumda
oldugu icin tepkileriyle kargalarin kendisine bir seyler soyledigini anlatmaya calisir.
Bakic1 Ziynet de kargalarmn biitiin giin evin cevresinde adeta dugiin yaptiklarm
soyleyerek hem anlatic1 figiire hem de okuyucuya tuhaf bir olayin isaretini verir. Ertesi
sabah avluda olti bir karganin yattigin1 goren anlatici, bunu Ziynet’e anlatir. Birkag
dakika icinde ¢lii karganin avludan, hemen sonra da annesinin yatagindan yok oldugunu
fark eder. Annesini bulmak icin pencereden bakan anlatici, cevredeki damlarin tizerinde
ytizlerce karganin sessizce bekledigini gortir:

“Kargalar, dedim, bak, hi¢ biri gaklamyor! Diin neydi, dedi Ziynet, gak, gak, gak, sanki
diigiin varms gibi. Anneme ne oldu, dedim. Ziynet dudak biiktii. Sonra da annemin
yatagina oturup elleriyle yiiziinii kapadi ve sesli sesli aglamaya basladi. Kargalar ¢iglik
cighiga havalandilar. Avlunun iistiinde doniip yine agaglara ve damlara kondular.”
(Kavukgu, 2012b, s. 92).

Alntida da gortlecegi tizere giindelik hayatin gerceklik algisma aykiri olan
oykiinin sonu hem okuyucu hem oyki kisileri icin bilinmezi, kararsizlig1 icermektedir.
Oykﬁ kisileri bu bilinmezi ¢6zmek icin kendilerine ve birbirlerine birtakim sorular sorup
cevap aramalarina ragmen bulamazlar; hasta kadin1 kargalarin alip goturdugiine dair
varsayimlart da ne onlar1 ne de okuyucuyu herhangi bir karara gottirmez. Boylece
oykiintin sonu Todorov'un, tekinsizlik ile olagandisi arasindaki kararsizlik evresinde,
yani fantastik evresinde kalur.

Yazarn Temmuz Suc¢lu adli kitabinda yer alan “Gemide” bashkli dykiistinde
anlatic1 kisinin uyandiginda agiklarda demirlemis bir gemide tek basina oldugunu fark
etmesiyle baslayan tuhaf olaylar, hem anlatici kisiyi hem de okuyucuyu anlati boyunca
gercek mi, riiya mi, sorulartyla mesgul ederek fantastik bir atmosfer yaratir. En son
evinde konuklariyla gecirdigi cuma gecesini ve konuklar1 gittikten sonra pijamalarinm
giydigini hatirlayan anlatici figtir, uyandiginda kendini baska bir mekanda, baska
kiyafetler icinde bulur ve oraya nasil geldigini veya getirildigini diistinerek bilinmezi
cozmek icin kendine sorular sormaya baglar. Oykiiniin sonu ise 12 Eyliil 1980 sonrasinin
konu edildigi bircok anlatida betimlenen sorgulamalar ve iskence sahnelerini hatirlatir.
Esrarengiz adamlar gelip ellerini kollarin1 baglayarak onu gotiireceklerini soylerler ve
nedenini soran anlatici figiire siddetli bir tokat atarak cevap verirler.

Cemil Kavuk¢u'nun 2005 yilinda cep kitab1 olarak bagimsiz yayimlanan, 2009
yilinda Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak adli kitabina aldig1 Nolya adli 6ykii de fantastik
vurgu bakimmndan dikkat ¢eker niteliktedir. Dostlarin Yeri adli meyhaneye sikca giden
anlatici, camdan goriip pesine takildig: fakat izini kaybettigi -6ykiide bahsedilen kadin
gercekte var m1 yok mu belli degildir- bir kadina asik olur. Okuyucu, anlaticiyla birlikte
bu hayalin c¢ikip gelmesini bekler. Zaman gectikce meyhanedeki karakterler birbirlerinin
konumlariyla yer degistirirler. Her degismede mekanin ismi de daha popiiler bir isimle
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degistirilir. En sonunda meyhanenin adi Dead Bar olur. Oykiide gerceklik algisina aykirt
olay veya durum ise meyhanenin ilk sahibi Cakalabinin 6liip daha sonra vazgecerek
meyhaneye geri donmesidir:

“Birden kapr acildr ve Cakalabi girdi. Arifabi oturdugu sandalyeden yere diistii. Benabi de
Samiabiye gotiirmekte oldugum bira bardagini yere diigiirdiim. (...) Samiabide hicbir
degisiklik olmadi. (...) ‘Caydim’ dedi, Cakalabi dfkeli bir sesle. (...) Cakalabinin tizerinde
camur iginde bir kefen vardi. Sakagindaki delik, kulagimn arkasma bir giil goncas
yerlestirilmis gibi duruyordu. ‘Ama bu miimkiin degil’ dedim. (...) ‘Neden miimkiin
degilmis’ dedi Cakalabi, yasamda akil dist bir sey olmuyor mu? Ustelik ne kadarimizla
yasamin icindeyiz ya da disindayiz. (...) ‘Bunlart gececeksin,” dedi Cakalabi, mantikl
diisiintiyorsun ama biz mantikly diisiiniilecek bir yerde miyiz? (Kavukgu, 2009a, s. 126-
127).

Bir oliintin, gomiildtugt haliyle ¢ikip gelmesini, meyhanede bulunan ti¢ kisiden
ikisinin, bu durumun mantik disi oldugunu, mimkiin olamayacagmi diistinerek cok
sasirmalarina karsin tiglincti kisinin herhangi bir tepki gostermemesi, baska bir deyisle
bunu olagan bir durum seklinde kabul etmesi, somut gerceklige aykiri, fantastik
denebilecek bir durumdur. Diger yandan Nolya'min Cakalabi karakteri, ayn1 kitapta yer
alan ve “Nolya” 6ykiistinden hareketle yazildig1 anlasilan “Iste Bu” adli 6ykiide yine
Dead Bar'in devamli miisterisi olarak, bu defa “bas1 bantli ¢lii gortintisli” biri olarak
karsimiza gikar. Cakalabi’'nin adi gegen oykiide basimnin banth olmasi, sakagindan aldig:
ve onu oldiiren yaray1 isaret etmektedir

Sonug¢

Sonug olarak oykiuctliigunt iki evreye ayirabilecegimiz Cemil Kavukcu'nun ilk
donem eserleri (Pazar Giinegi, Patika, Temmuz Suglu...) daha ¢ok tasrada ona sekil veren
diinyay1, oradaki tekduzeligi ve sikismishigy;, ardindan acildig: sehirdeki cevresine ve
yasama karst uyumsuz, bu yiizden de yasamin kiyisinda kalmis karakterlerin diinyasinm
hikdye eden metinlerdir. Ancak yazarin, ilerleyen yillarda yayimlanan dykiilerinde gerek
teknik gerekse tematik acidan farkli bir tutum sergilemeye basladig1 goriliir. Bu tutum
ozellikle Tasmal: Giivercin’den sonra iyice belirgin héle gelir. Zira bu kitap ve sonrakilerde,
bilinen 6ykii teknikleri yerine fantastik dil ve unsurlar bakimmdan gittikce zenginlesen
bir 6yki diinyasmin kurgulandig: goriilmektedir.

Kavuk¢u'nun, ¢alismamiza konu olan kitaplarinda fantastik kurgunun hemen
biittin tarifleriyle karsilasmak miimkuindiir. Diisle gercegin ic ice gectigi, biiytld, yer yer
gotik Ogelerin kullanildigr bu metinler bigim agisindan hem modern 6ykintn hem de
fantastik ttirtin 6rnekleri olarak belirsizlikle, ucu acik birakilarak bitirilir. Ancak kitaplar
bir biitiin halinde okundugunda Kavukcu'ya 6zgti bir tutum dikkat cekmektedir. Yazarin,
sonunu ucu acik, belirsiz biraktig1 dykiilerinin ¢ogunu sonraki 6ykii ya da oykiilerinde
tamamladig1 goriiliir. Ornegin, “Yolcu” baghkli 6ykiideki tanimlanamayan yaratik’mn
akibetini, ayni kitaptaki “Zaman Aynas1” bashikl oOykiiden okumak miimkiindiir.
Kavukcu'nun bu tercihinde gerceklikle bagini koparmama diistincesinin yattig:
soylenebilir. Ona 6zgii bir yazarlik tutumu olarak karsimiza c¢ikan bir baska husus da
cesitli oykiilerinde giindelik gerceklik icinde sundugu kisi yahut varliklari, metinleri
arasinda bag kurarak baska oykiilerinde onlara olagandis1 6zellikler ytikleyip fantastik bir
evren yaratmasidir. Mesela bir¢ok dykiistintin ¢ogu kahramanini diissel bir ‘Diigtin’de
toplamustir.

Fantastik ogelerin Kavuk¢u'nun oykiilerindeki tematik islevinin ise bigimsel
islevinden daha etkili oldugunu kaydetmek gerekir. Gercekle bagini hi¢ koparmayan
“balik mi, insan m1 oldugu kestirilemeyen yaratik, boynuna tasma gegirilen giivercin,

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi
Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar: Dergisi
The Journal of International Turkish Language & Literature Research
Say1 7/ Nisan 2022



Cemil Kavukeu'nun Ovkiilerinde Fantastik Ogeler 316

kasaba sokaklarinda cilginca kosan inekler, gelinlik giydirilen tavuk, asama asama
kargaya dontisen ve gaklamaya baslayan insanlar, ortadan kaybolan hasta kadin vd.”
fantastik ogeler metinlere sadece renk, heyecan ve sasirtma islevi katmamislar, bunlarin
yaninda ozellikle kurulu dtizenin kopyalanmis, ezberlenmis, tekrarlana tekrarlana
anlamini yitirmis yasam tarzlarindan fiili olarak miimkiin olmasa da ruhsal olarak
uzaklasmak, kacmak isteyen oykii kisileri igin alternatif bir diinya islevi yiiklenmislerdir.
Boylece yazar, oykicilugunt, kahramanlarimi bir duvar gibi sarmalayan, sarmaladikca
bogan, daraltan bir diinyadan gekip dogaya dogru genisletmistir. Yine bu tiir dykiilerinde
onyargilarla genel kabullerin, tercihlerin disma itilmis, yasamin kenarma birakilmis
olanlara kars1 yazarn ilgisini ve sevgisini okumak miimkiindiir. Cemil Kavuk¢unun bu
tutumuna verilebilecek en belirgin fantastik dge ise karga figtirtidiir.
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