DIKEY SINEMAYA DOGRU: ANALOGTAN DiJITALE
FILMLERDE CERCEVE ORANLARININ DONUSUMU
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Oz

Bu galismada teknik gelismelerin, dijitallesmenin ve yeni gésterim mec-
ralarinin, sinematografinin 6nemli bir pargasi olan gergeve oranlarina
etkisini arastirmak amacglanmaktadir. Bu amaca uygun olarak galisma-
da, analogtan dijitale, yataydan dikeye; film, televizyon ve yeni medyada
gergeve oranlarimin tarihi incelenecektir. Sinema tarihinin baslangicin-
dan bu yana, filmlerin hangi formatta ¢ekilip sergilenmesi gerektigi ko-
nusunda tartigsmalar yapilir; ekonomik, teknik ve kiiltlirel sebeplerle ger-
geve oranlarina gesitli standartlar getirilir. Analog ¢ag boyunca 1.15:1'den
2.76:1 gergeve oranina dedisim gosteren filmler gogunlukla yatay for-
matta seyirciye sunulur. Sinemanin dijital gag: ise gergeve oranlarimin
esneklestidi, gcergevenin yaratici kullanimina olanak taniyan bir dénem
olarak kargimiza gikar. Dijital film ve videolarin tablet ve cep telefonlarin-
dan izlenmeye baglanmasi, sosyal medya lizerinden video paylagiminin
artmasi daha dar gergeve oranlarina olan ilgiyi arttirir. Dikey format ya
da "dikey sinema” olarak da tanimlanan 9:16 format, telefonlarini dikey
kullanma egilimindeki halkin yaraticiliginin bir Griind olan, anlik ve sa-
mimi gorilen, dijital caga 6zgil yeni bir medya estetigi olarak distinu-
lebilir. Dikey konu ve nesnelerin daha basarili kompozisyonlarina olanak
taniyacagi varsayilan bu format, 6n yargilara ragmen ¢agdas medyada
hizla yayginlagsmaktadir. Sinema ve televizyon endiistrisinde yeterince
itibar edilmeyen dikey formattan, simdilik daha ¢ok deneysel yapimlar-
da, kisa filmlerde, belgesellerde, haber programlarinda ve sosyal medyada
iceriklerinde yararlanilmaktadir. Dijital cagda geleneksel gergeve form ve
oranlar: yeniden diistiniilmektedir ve bu strece 6zgu bir gorsel estetik
sunan dikey formatin daha esnek bir gorsel-igitsel ortam igin olanak sag-
layacagy, yeni tlr ve tisluplara kapi agacagi ongorilebilir.
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gergeve.
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TOWARDS A VERTICAL CINEMA: THE TRANSFORMATION
OF ASPECT RATIOS FROM ANALOG TO DIGITAL FILMS

Abstract

In this study, the aim is to investigate the effect of technical developments, dig-
italization and new screen media on aspect ratio, which is an important part of
cinematography. In accordance with this purpose, the history of aspect ratios
in motion pictures, television, and new media will be examined from analogue
to digital, and from horizontal to vertical. Since the beginning of the history of
cinema, discussions have been held about the format in which the films should
be shot and screened. Various standards have been introduced to the aspect
ratio of film frames for economic, technical, and cultural reasons. Motion pic-
tures ranging from a 1.15:1 to a 2.76:1 aspect ratio throughout the analog age are
screened in horizontal format with exceptions.

The structure of film theatres, the habits created by visual culture, standard-
ization due to global screenings, as well as technical and economic reasons are
considered among the motives why the horizontal format became standard in
the early period of cinema. The fact that the relatively narrow 1.33:1 format start-
ed to expand in the horizontal plane, due to competition with TV in the 1950s,
and the popularization of wide screen technology in commercial cinema led to
a change in cinema language norms that developed over almost sixty years. Al-
though the wide screen technology attracted the attention of the audience, it
was criticized by filmmakers due to the need for slow cutting, the long duration
of shots, the decline in rhythm, and the lesser use of close-ups compared to films
that were shot using narrower formats.

The digital age of cinema emerges as a period that brings flexibility to aspect ra-
tios and allows the creative use of the frame. Starting to watch digital films and
videos from tablets and mobile phones, and the widespread video sharing on
social media, increases the interest in narrower aspect ratios. The 9:16 format,
also defined as vertical format or 'vertical cinema’ can be considered as a new
media aesthetic unique to the digital age, which is seen as instantaneous and
sincere, a result of creativity by the people who tend to use their phones verti-
cally. This format, which is predicted to allow more successful compositions of
vertical subjects and objects, is rapidly becoming widespread in contemporary
visual media despite prejudice.

Habits that have been effective for more than a hundred years regarding film
screening and the watching experience cause vertical videos of 9:16 aspect ra-
tios to be considered as amateurish, underestimated, and are criticized. On the
other hand, contrary to popular belief, the first and rare examples of the vertical
format are encountered in the analog era. When the history of fixed and moving
images is examined, various experiments are encountered that offer frame sam-
ples in the vertical format and different geometric shapes. Examples of these
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experiments include magic lantern, zoetrope and phenakistiscope shows, some
avant-garde films, and the 1925 TV system broadcasting with a frame ratio of
3:7. Eisenstein, who tried various geometric compositions through maskers
in different forms in his films, especially in Battleship Potemkin (1925), argued
that setting only a horizontal standard for the cinematographic image limited
the possibilities of composition. According to many directors and theorists, al-
though the horizontal format helps to obtain aesthetic images when shooting
landscapes and crowds, close-ups and the shot of vertical figures in this format
does not give aesthetically pleasing results.

The vertical format, which is not sufficiently respected in cinema and television
industry, is used in experimental and short films, documentaries, news pro-
grams, and social media content. On the other hand, the change in the medium
in which the films are watched, and the definition of mobile phones as the ‘fourth
screen’ after film theatres, television, and computer screens, suggest that the
vertical format can spread to commercial cinema. Films will inevitably change
according to the size of the screen on which they are displayed. The first steps
were taken with film trailers; the vertical versions of the trailers, which were
arranged in more than one format during post-production, were recognizable to
an audience. The Sickhouse (Hannah Macpherson, 2016), shown on the Snapchat
application, is among the pioneers of long feature fiction films that are shot in
vertical format. In the digital age, traditional frame forms and aspect ratios are
reconsidered. It is anticipated that the vertical format, which offers a visual aes-
thetic specific to this process, and which brings diversity to the compositions,
will allow for a more flexible audio-visual environment and open the door to new
genres and styles.

Keywords: digital cinema, vertical cinema, aspect ratio, widescreen, frame.
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Girisg

Sinema tarihi boyunca filmler, perdeye yansitilarak ya da diger gérinti-
leme teknolojilerinin izin verdigi iki boyutlu alan tizerinde sinirlanarak
cogunlukla yatay formatta seyirciye sunulmustur. Teknik, ekonomik ve
kiltirel gerekgelerle standartlagtirilan yatay format, analog ¢ag boyun-
ca, 1.15:1'den 2.76:1 oranina degisim gostermis; istisnalar disinda yalniz-
ca yatay diizlemde genislemistir. Tarihsel siiregte teknolojik gelismeler,
ozellikle de analogtan dijital sistemlere gegis; televizyonun, ev sinemasi
sistemlerinin, internetin ve sosyal medya kullaniminin yayginlasma-
s1; sinema kiiltiriinde ve seyircinin film izleme aligkanliklarinda biyiik
degisimler yaratmigtir. Dijital devrim ile mekanik ve kimyasal yapidaki
analog sinemanin kati sinirlar: yikilmis, filmlerin kamusal alanda tiike-
tilmesi zorunlulugu asilmistir. Filmler evlerde, 6nceleri TV ve ev sinema
sistemleri izerinden; ardindan bilgisayar, tablet ve hatta cep telefonla-
r1 yoluyla tiketilmeye baglanmigtir. Tablet ve cep telefonlarinin video
cekim teknolojisinin kolay kullanimi ve ucuzlugu sayesinde hemen her
seyirci, ayni zamanda video Ureticisine doniigsmiis ve amator gekimleri
sosyal medya lizerinden paylagima agma firsatini yakalamigtir. YouTube,
Vimeo, TikTok gibi sosyal paylagim platformlarinin, gogunlukla cep tele-
fonuyla gekilen bir gesit kisa amatér video enflasyonu yaratmig oldugu
ileri stirtilebilir. Bu videolarin biiytik kisminin ortak 6zelligi ise dikey ge-
kim modu kullanilarak gergeklestirilmeleridir (Ross, 2014; Ryan, 2018;
Menotti; 2019). Baglangigta kullanicilarin kameraya aceleci sekilde ulag-
ma ve hizli gekim kararindan ibaret olarak goriilen "dikey format”, sos-
yal medya kalttrd ile sinirli kalmamug, farklh mecralara sigramig ve yeni
sanatsal girisimlere de kap1 aralamaya baslamistir. Tim bu gelismeler,
sinemanin yalnizca yatay formatta seyirciye sunulmasi yoniindeki bakig
acisinin sorgulanmaya baslamasinda etkili olmustur. Bu durum David
Bordwell'in Paulo Gioli'nin Dikey Sinemast adli 2009 tarihli makalesinde
gegen bir kavramin 6ne gikmasina yol agmistir: Dikey Sinema.

Bu galismada, sinemanin ilk yillarindan giintimiize teknik gelisme-
lerin; dijital cekim, gosterim ve dagitimin yayginlagmasinin, mobil tele-
fon ve tabletler gibi yeni gésterim mecralarinin ve sosyal medyanin, si-
nematografinin 6nemli bir pargasi olan gergeve oranlarina (aspect ratio)
etkisini aragtirmak amacglanmaktadir. Bu amaca uygun olarak caligsmada
kapsamli bir literatiir taramasi ile analogtan dijitale, yataydan dikeye
gergeve oranlarindaki degisim ve bu degisimin nedenleri incelenecektir.
"Dikey sinema” dijitallesmenin, cep telefonu gibi dikey gésterim mecra-
larinin ve sosyal medyanin yarattig: kaginilmas: gereken bir "yanlis for-
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mat” midir, yoksa yeni bir medya estetigi midir?” sorusu yanitlanmaya
caligilacaktir.

Bu soruyu yanitlamak igin galismanin ilk bolimiinde analog cagda
sinema ve televizyonda gergeve oranlarinin nasil belirlendigi, gergevenin
genisleyen tarihi ve genis perde teknolojileri {izerinde durulacaktur. ikinci
bolimde, analog filmlerde yatay format standardinin baglica nedenleri
tartigilacak; fotograf ve hareketli gorinti tarihinde yatay formata ge-
tirilen alternatifler drneklendirilecek ve elestiriler degerlendirilecektir.
Galismanin tiglinci bolimde ise “dikey sinema sendromu”, “yanlis for-
mat” gibi 6n yargilarin varligina ragmen, dijital gekim ve gosterim ola-
naklarinin yarattig: dikey formatin sosyal medyada yayginlasmasi ve di-
ger mecralara sigramasi incelenecektir. Mevcut akademik ¢aligmalar 1s1-
ginda, dijital film ve diger hareketli gérintilerde dikey formatin yaygin-
lasmaya baslamasinin nedenleri {izerinde durulacaktir. Onceleri yalnizca
amator video Ureticileri tarafindan tercih edilen dikey formattan son
yillarda bazi bagimsiz, kisa ve deneysel filmlerde; reklam endiistrisinde
ve sosyal medya programlari tizerinden gdsterilen uzun metraj kurmaca
filmlerde ve belgesellerde nasil yararlanildig: 6rneklendirilecektir.

Filmlerin gergeve oranlarinin tarihsel siireg igerisindeki degisimi,
ozellikle de dikey sinema ve video prodiiksiyonu, Bordwell'in Paulo Gi-
oli'nin Dikey Sinemast (2009) adli makalesinden bu yana, Clayton (2019,
2021), Cossar (2009), Ross (2014, 2020), Napoli (2016), Ryan (2018), Hovet
(2017) ve Menotti (2019) gibi yazarlarin galigmalariyla 6érneklendirilebile-
cek sekilde, izerinde durulan bir aragtirma konusudur. Turkiye sinema
literatiiriinde, dijital sinematografi ve sinemada dijitallesmenin yaratti-
g1 dontigimler (Parsa ve Akgora, 2016; Tudran ve Tugran, 2016; Medin,
2018) gibi aragtirma konularinin varligina ragmen, yazarlarin daha gok
dijital film gosterim ve dagitimi, seyir kiltird ve gorsel efektler gibi ko-
nulara odaklandiklar: gériilmektedir. Cergeve oranlarinin yatay ve dikey
yoneliminin tarihsel stiregteki degisimine, dijitallesmenin ve yeni gos-
terim mecralarinin gergeve oranlarina etkisine teknik agidan yaklasma
cabasindaki bu galigmanin, kaleme alinacak benzer konulu aragtirmalar
icin faydali bir kaynak olusturmasi 6ngoérilmektedir.

Analog Cag: Yatay Diizlemde Genisleyen Cergevenin Tarihi

Gunlmiizde unutulmaya yiiz tutmus olan analog sinema Prince'in (akta-
ran Cossar, 2009, s. 10) tanimiyla kimya, karanlik oda ve laboratuvar is-
lemleriyle yaratilan ve 151ga duyarl seliiloit bir serit tizerinde sabitlenen
ve sergilenen foto mekanik bir sinemadir. Her iki yaninda perforasyon adi
verilen delikler bulunan serit ya da pelikil, gekim ve gosterim stirecin-
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de hem kendi boyutlari, hem de gerceve oranlar: agisindan -gogunlukla
teknik ve ekonomik sebeplerle belli standartlara tabi tutulmustur. Go-
runtinin yiksekliginin genisligiyle olan iligkisi seklinde tanimlayabile-
cedimiz "gergeve orani [aspect ratio]” (Ryan, 2018, s. 246) tarihsel stireg
igerisinde de@ismis, genislemis ya da daralmis olsa da biyik oranda
yatay dikdortgen formunda seyirciye sunulmustur. Bu stirecin, Thomas
Edison'un asistani W. K. Dickson'un -19 mm. denemelerinin ardindan- 70
mm. genigliginde Eastman filmini ikiye bolerek, 35 mm rulo filmi stan-
dartlastirmasiyla basladigi séylenebilir. Bu yolla hem kaliteli gorinti
elde edilecedi hem de israftan kaginilacag: 6ngérilmustir (Cossar, 2011,
s. 27, 28). Ote yandan Dickson, pozlanan gériintiiniin neden dért perfo-
rasyona denk gelecek sekilde ve 4:3 (1.33:1) gergeve oraninda standartlag-
tirlldigina iligkin bir agiklamada bulunmamuigtir. Cossar'a gére (2011, s.
28) bu karar: etkileyen faktorlerin basinda, Dickson'un 19. yy. fotografla-
rindan ve Muybridge, Marey, Anschultz gibi énciilerin galismalarindan
etkilenmesi gelmektedir. Dickson'un gelistirdigi standart, Lumiere'lerin
filmlerinden baglayarak tim diinyada negatiflerde ve pozitif baskilarda
-istisnalar disinda- uzun yillar yaygin olarak kullanilacaktir.

1920'lerin sonuna dek gegen siiregte, Hollywood stiidyolarinin
farkh format arayiglari temelde, yatay diizlemde daha genis bir gergeve
elde etme amaci glitmektedir. Genis perdenin yaraticis: ise -Edison ile
yollarini ayirmasinin ardindan- 1895 tarihinde Latham Eidoloscope'u-
nu gelistiren Dickson kabul edilir. Latham kamerasi ile gogunlukla boks
magclari, at yariglar1 gibi goruntiler gekilmis ve halka agik Eidoloscope
gosterimlerinde seyirciye sunulmustur (Rossell, 2006, s. 187). Ote yandan
51 mm film genisgligi ve 1.85:1 gergeve oranina sahip bu ilk genis perde
formati (Cossar, 2011, s. 29) -muhtemel teknik sorunlari nedeniyle- ticari
basari gosterememistir.

Abel Gance'in -Cinerama'ya ilham verecek olan- Polyvision adinda
triptik bir sistem kullanarak (3 kamera ve 3 projeksiyon) ¢ektigi Napoleon
filminin 1927 yilinda Paris Operasi'nda gergeklestirilen ihtisamli goste-
riminin (Ross, 2020, s. 111) ardindan genis perde denemelerinin bir stire
hiz kazandign dikkati geker. Ornek vermek gerekirse G. K. Spoor ve P. J.
Berggren, 63,5 mm film genigligine ve 2:1 gergeve oranina sahip (negatif
igin 1.85:1) "Natural Vision"u*; Fox Film Corporation 1929 yilinda 70 mm
eninde Fox Grandeur (2.07:1 negatif ve 2:1 pozitif) filmi; United Artists
1930 yilinda 65 mm eninde Vitascope'u (2.:1 negatif ve 2.05:1 pozitif) ve
70 mm. Magna Film'i geligtirmistir. RKO ise 1930 yilinda Natural Visi-

' Bu sistemle gekilip gésterilen filmlerin baginda, Niagara Falls (1926) ve The

American (J. S. Blackton, 1927) gelmektedir (Somaini, 2020, 5.222).
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on'u 65 mm. film eninde uyarlamay: tercih etmigtir (Somaini, 2020, s.221,
222). Bu dénemde The Big Trail (Raoul Walsh, 1930, Fox Grandeur), The
Bat Whispers (Roland West, 1930, Magna Film) gibi 6nct filmler, -goste-
rimleri 6zel projeksiyonlar gerektirdiginden- hem genis formatta hem
de akademi oraninda gekilmis ve gosterilmistir.”> Birden fazla formatla es
zamanli Uiretim, denizasir: yan pazarlara dagitimi da kolaylagtirma ama-
cl tagimakta ve dil agisindan alternatif olusturmaktadir.

1930'larin basinda genis perde denemelerine ara verilmesinin en
onemli sebepleri, sesli filme gegis ve bunalim yillarindaki ekonomik si-
kintilar olarak Ozetlenebilir. Sesli filmin icat edilmesi ve yayginlagsma-
s1, -genis perde denemelerine ragmen- neredeyse standartlasan 1.33:1
gerceve oraninin saltanatin sarsar. Film seridine eklenen ses bandinin
genisligi gergeveyi kigtltir ve formati 1.15:1 oranina daraltir ki bu yeni
oran kareye ¢ok yakindir. Motion Picture Projectionist'in 1932 tarihli say1-
sinda, blylik projeksiyon agilarina sahip bazi sinema salonlarinda yapi-
lan sesli film gosterimlerinde, perdedeki goriintiiniin ytksekliginin ge-
nisligini astigi belirtilmis; kare formata oldukga yaklasan bu filmler, hem
seyirci hem de elestirmenler tarafindan olumsuz yonde elegtirilmistir
(Hovet, 2017, s. 17).

17 Eyldl 1930 tarihinde Amerikan Sinema Sanatlar: ve Bilimleri
Akademisi, sinema filmlerinin gésteriminde kolaylik saglamak amaciy-
la standart bir gergeve orani belirlemek igin bir toplanti dizenler (Me-
notti, 2019, s. 151). Fox Hill Stidyolari'ndaki Cafe de Paris'te diizenlenen
bu toplantiya katilanlar arasinda Sergei Eisenstein da bulunmaktadir.
Toplant: 6ncesinde davetlilere dikkate alinmasi gereken formatlar: tem-
sil eden 4:3, 5:4 ve 6:4 oranlarinda {i¢ kart génderilmis ve akademi orani
olarak yalnizca yatay gergeve alternatifleri sunulmasi gesitli nedenlerle
agiklanmistir. Oykii anlatan resimlerin gogunlukla yatay zemine uygu-
landig1 diistincesi, yatay gergevenin Bati tiyatrosunun sahne diizeni ve
stereoskopik goriisiin agisi ile uyumlu oldugu goriisii bu nedenlerin ba-
sinda gelmektedir (Clayton, 2021). Ote yandan Battleship Potemkin (1925)

> Amerika'da 1930 yilinda 70 mm. gdsterim yapabilen yalnizca iki sinema bu-
lunmaktadir: Los Angeles’ta Grauman'in Cin Tiyatrosu ve New York'taki Roxy
Tiyatrosu (Schrader ve Brink, 2015, s. 63).

3 Gance, Griffith ve Keaton gibi auteurler, filmlerinin bazi sahnelerinde izleyi-
cinin dikkatini yonlendirmek, destansi bir etki yaratmak ya da komedi duy-
gusunu arttirmak igin objektifin 6niine veya arkasina opak bir malzeme yer-
lestirerek genis perde etkisi uyandirmaya galismiglardir. Cossar'a gore (2011,
s. 30-32) yonetmenlerin bu gabasi yatay diizlemde daha genis gergeve oranina
duyulan arzuyu gozler 6niine serer.
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basta olmak tzere filmlerinde, farkli formlarda kaglar® yoluyla cgesitli
geometrik kompozisyonlar (Somaini, 2020, s. 224) denemig olan Eisens-
tein toplantida, sinematografik gériintii igin yalnizca yatay bir standart
belirlemenin, kompozisyon olanaklarinin en azindan %50'sini ortadan
kaldirmak anlamina geldigini savunmus ve her tlr gergeve geometri-
sini sunabilecek olan "dinamik kare"yi 6nermistir (Eisenstein, 1982, s.
49). Sonraki yillarda "pasif bir yatayciliga egildik ve bagiml hale geldik”
(aktaran Clayton, 2019) seklindeki ifadeleriyle yatay format elestirmeyi
stirdiiren Eisenstein'in dnerisinin benimsenmedigi toplantida, 1.33:1 ses-
siz film gergeve oranina oldukga yakin olan 1.375:1 “Akademi Orani” kabul
edilmistir (Clayton, 2021). Bu yeni standart, 1932 yilindan 1950'lere dek
-Movietone (1.19:1) ile gekilen bazi haber filmleri diginda- degisim goster-
meyecektir (Ryan, 2018, s. 248).

Ikinci Diinya Savagi'min ardindan hiz kazanan genis perde dene-
meleri, seyircinin uzun yillardir alistigi akademi oraninin rafa kalkma-
sina ya da TV ekranina hapsolmasina neden olur. Analog gekilen ve gos-
terilen film gorintiisinii genisletmenin birgok yolu bulunmaktadir. Bu
yontemlerin ilki ve en az yaygin olani Gance'in Polyvision'una benzer bir
teknik olan Cinerama'dir. 2.59:1 gergeve oranindaki Cinerama ile (Schra-
deer ve Brink, 2015, s. 64) gekilen tanitim filmi niteligindeki This Is Ci-
neramanin, Brodway Theatre'da tam 122 hafta gosterilmesi ve toplamda
4.7 milyon dolar hasilat elde etmesi (Lipton, 2021, s. 545) seyircinin genis
perde filmlere olan ilgisini gézler éniine serer. Ote yandan ii¢ kamerayla
gekilen panoramik filmin, i¢ senkron projeksiyon ile i¢ bikey bir perdeye
yansitilmasi islemi kaginilmaz sekilde oldukga maliyetlidir ve dolayisiyla
uzun Oomiurlia olamamaigtir.®

Genis gorintl olusturmanin ikinci yolu gorintinin ¢ekim, bas-
ki ya da gosterim sirasinda maskelenmesiyle gergeve oranina midahale
edilmesidir. Maskeleme gekim ya da bask: sirasinda yapildiginda, peli-
kil tizerindeki gergevelerin alt ve Gstiinde "kag” adi verilen yatay siyah
bantlar oldugu gorilebilir. Akademi oraninda gekilen filmin projeksiyon
slirecinde maskelenmesi teknigi ise ucuz olsa da; hatali gosterimlerde
seyircinin kot kompozisyonlarla ya gergeveye giren set aksesuarlariyla
karsilagabilmesi gibi dezavantajlara sahiptir (Bordwell, 2007, s. 285). Bu
dezavantajlara ragmen gosterimde maskeleme yoluyla genis perde tek-

4 Gorltntinin bir bélimini 6rtip karartmaya yarayan maskeleyici.

5 Cinerama ile yalnizca iki kurmaca sinema filmi gekilebilmistir (The Wonderful
World of Brothers Grimm, Henry Levin ve George Pal, 1962 ve How the West Was
Won, Henry Hathaway, John Ford ve George Marshall, 1962) (Bordwell, 2007,
s. 284).
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nigi kisa slire iginde yayginlagmis ve 1.37:1 akademi orani 19501 yilla-
rin sonlarina gelindiginde yerini 6énce 1.66:1 daha sonra ise neredeyse
tamamen 1.85:1 genis perde formatina birakmigtir (Brown, 2014, s. 336).
Akademi oraninda gekilip 1.66:1 formatinda projekte edilen Shane (Geor-
ge Stevens, 1953) ve 1.75:1 formatinda projekte edilen Arena (Richard Fle-
ischer, 1953) ve 1.85:1 formatinda projekte edilen Thunder Bay (Anthony
Mann, 1953) teknigin kullanildid: filmlerin basinda gelirler (A Brief His-
tory, https:/www.widescreen.org). 1950'li yillarin ortalarindan itibaren
"genig perde” (widescreen) denildiginde, 1.85:1 gergeve orani ve tistli akla
gelmeye baglayacaktir (Brown, 2014, s. 336).

Genis gorintl olusturmanin bir bagka yontemi 35 mm'den daha
genis enli film seridinin kullanilmasidir. 1920'lerin sonunda geligtirilen
70 mm Fox Grandeur'un etkisiyle, 1952 yilinda Cinerama'nin ortaklarin-
dan Mike Todd ve American Optical Company, Todd-AO isminde yeni
bir 70 mm (65 mm negatif) film formati gelistirmiglerdir. Todd-AO ile
gekilen ilk film, Oklahoma (Fred Zinnemann, 1955) miizikalidir (Bordwell
2007, s. 285). Bu formatta gekilen filmlerin gésterim kopyalarinda, 35
mm filmden farkh olarak, her gergevenin iki yaninda 4 yerine 5 perfo-
rasyon bulunmaktadir (Lipton, 2021, s. 569). Bunun diginda, 70 mm film
pahali oldugundan, dikey yerine yatay akan ve gergevenin her iki yaninda
dort yerine sekiz perforasyon bulunan Vista Vision da 6énde gelen genis
perde sistemlerinden biri haline gelmistir (Brown, 2014, s. 336). Vista Vi-
sion'un negatif kopyasindaki gergeve genisligi 70 mm filminkiyle asad:
yukar: aynidir ve pozitif gésterim kopyasi igin 35 mm film Gzerine bask:
alinmaktadir. Vista Vision ile gekilen ilk film White Christmas (Michael
Curtiz, 1954) mizikali olup; film, 14 Ekim 1953'te Radio City Music Hall'de
-negatif formatina uygun bir sergileme kopyasiyla- gosterime girmistir
(Lipton, 2021, s. 564).

Anamorfik lenslere gegmeden 6nce, ilk zamanlar Superscope 235
olarak bilinen Super 35 formati izerinde de durulmalidir. Bu formatta,
ses band: boslugu birakilmaksizin negatifin genisliginin tamami kulla-
nildigindan daha kaliteli gorinti elde edilir. Optik bask: sirasinda pozitif
Uzerinde ses izine yer agmak i¢in gérinti hafifge kiigultilir, kirpilir ya
da anamorfik projeksiyona uyacak sekilde sikistirilir. Béylece bir negatif-
ten, farkli formatta pozitif kopyalar elde edilebilir (Brown, 2014, s. 337).
Superscope ile gekilen ilk film, 2:1 gergeve oranina sahip Vera Cruz (Ro-
bert Aldrich, 1954) olsa da (Lipton, 2021, s. 556) Super 35 filmler, 1980l
yilara dek anamorfik genis perde filmleri kadar popiilerlik kazanama-
migtir.

Bir bagka genis perde teknigi, anamorfik lens kullanilarak 35mmya
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da daha genis enli (gogunlukla 70 mm) film Gizerine pozlanan géruntinin
sikigtirilmasidir. Anamorfik lens aslinda 1927 yilinda Fransa'da icat edil-
mistir ve baslangigta objektifin tizerine yerlegtirilmektedir. Cinemasco-
pe'un gelistirilmesinin ardindan yatay sikistirma sistemi bu kez objekti-
fin igine yerlestirilmeye baglanir. Negatif tizerinde gergeve 1.18:1 oranin-
da goriinse de gosterim sirasinda gorintd, cihaz tizerine yerlestirilen bir
lens ile agilarak 2.35:1 oranina ulagir (Brown, 2014, s. 336). Bu yontemle
gekilen ilk film olan The Robe (Henry Koster, 1953)'un gekimine aslinda
Cinerama teknidi ile baglanmig ancak kisa siirede gekimlere anamorfik
lens ile bastan baglanmasi karar: alinmigtir (Schradeer ve Brink, 2015, s.
64).

Anamorfik lensler kullanilarak gekilen filmlerin pek az1 Cinemas-
cope formatindadir ¢iinki 1953 yilinda oldukga prestijli olan bu marka
yalnizca 5 yil iginde yakin planlarin gekimindeki zorluklar, 6zellikle insan
ylUzunin garpilmasi gibi sebeplerle gézden diigmiis; yerini ise Panavision
girketi tarafindan gelistirilen teknoloji almigtir (Belton, 1992, s.155,156).
1961 yilina gelindiginde, Hollywood'ta gekilen tim filmlerin tigte birinde
Panavision anamorfik lenslerin kullanilmasi, séz konusu formatin popii-
lerligini gozler 6ntne serer (Bordwell, 2007, s. 282). Bu siireci Super Pa-
navision (Big Fisherman, Frank Borzage, 1959) ve Ultra (70mm ve 2.76:1
gergeve orant) Panavision (Mutiny on the Bounty, Lewis Milestone ve Ca-
rol Reed, 1963) gibi tekniklerle gekilen filmler izleyecektir (Belton, 1992,
s.178). Anamorfik teknoloji deyince akla ilk olarak Cinemascope ve Pana-
vision gelse de Amarika'da ve ayrica Fransa, Isveg, Ingiltere, italya, Rus-
ya ve Japonya gibi tlkelerde benzer sistemler gelistirilmistir (Bordwell,
2007, s. 285).

Genis perdeye yonelik elestirilerin varliina ragmen 1950'li yillar-
dan baslayarak gergevenin yatay diizlemde durmaksizin genislemesi, te-
levizyonun yayginlasmasiyla ve sinemanin bu yeni teknoloji ile rekabet
etmek zorunda kalmasiyla agiklanabilir. Ulusal Televizyon Standartlar:
Komitesi (NTSC), televizyon monitorlerinin yiikseklik ve genisligini
standartlastirirken, 4:30 temel almigtir (Ryan, 2018, s. 248). Sagirtici
sekilde, televizyon ve sinemanin arasindaki rekabet, Onceleri sinema
filmlerinin gergeve oranlarinin genislemesine neden olmus ancak son-
ralar1 -sinema filmlerinin TV gdsterimlerindeki zorluklar sebebiyle- da-
ralmaya baglamasinda rol oynamigtir. 1950'lerden 6nce ¢ekilen filmlerin

Bazi tarihgilere gore gekimine The Robe'tan daha 6nce basglandigindan, ilk Ci-
nemascope film olarak Aralik 1953 tarihinde gosterime giren How to Marry a
Millionaire (Jean Negulesco, 1953) kabul edilmelidir (A Brief History of Widesc-
reen Format, https:/www.widescreen.org.).
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TV gosterimlerinde sorun yasanmasa da 1950 sonrasinda cgekilen ge-
nis perde filmlerin TV gosterimleri “letterbox” olarak bilinen formatta,
gergevenin Ust ve alt1 kash olarak gergeklesmistir. Erken donem televiz-
yonlarin boyutlar: dikkate alindiginda, kas eklenen gorintiniin oldukga
kiiguldigt soylenebilir. 1970°1i yillara gelindiginde video endiistrisinin
gelismesiyle birlikte, seyircinin ekranin tamamini kaplayacak sekilde
film izleme talebine uygun olarak, kaydirma ve tarama (pan and scan)
islemine bagvurulmaya baglanmigtir. Taranan gériintinin 4:3 boyuttaki
ekrana uyacak sekilde kirpilmasina yarayan bu teknik, film metinlerini
de yeniden olusturmustur (Cossar, 2009, s. 8, 11).

1970l vyillardan itibaren, ¢ok genis gergeve oranlarinin
poptlerligini kaybetmeye baglamasinin birincil sorumlusunun TV gos-
terimleri ve video endistrisi oldugunu sdylemek mimkindir, ¢linkd
sinemacilar filmlerinin sinema gdsterimlerinden sonrasi igin endige
duymugslardir. Yine bu nedenle, dijital sistemlerin gelismesinin ardindan
bazi filmler - Pixar'in ¢ift formatlh prodiiksiyonlari 6rneginde oldugu gibi
(Cossar, 2009, s. 3) - iki ayr1 formatta ya da post prodiiksiyon sirasinda
degistirilmeye uygun sekilde ¢gekilmeye baglanmistir. Bu nedenle sinema
gOsterimi ve ev sinemasi kopyalarinin gergeve oranlar: agikga birbirin-
den farklilagmigtir. Hatta Connely'nin belirttigine gore birgok filmin asil
gergeve orant git gide belirsizlegmistir (aktaran Ross, 2020, s.122). Ha-
ziran 1986 tarihinde 16:9 (1.78:1) gergeve oranindaki HDTV yayinlarinin
baglamasi (Ryan, 2018, 249) ve bir siire sonra genis plazma ve led TV'lerin
standartlagmasiyla bu sorun ABD'de ¢ézlime kavusmustur. 2.35:1'e ki-
yasla daha yaygin olan 1.85:1 gergeve oranindaki filmler ve TV yapimlars,
guntumuizde televizyon ekranlarini ve/veya bilgisayar monitorlerini nere-
deyse tam olarak doldurmaktadir.

Yatay Format Standardina Elestiriler

Bordwell'e gore (2009) film goérintisinin yatay olmas: yoénindeki
gereklilik ve gergevenin uzun yillar boyunca yalnizca yatay diizlemde
genislemesi dnyargili bir bakis agisinin sonucudur ve bu fenomene mey-
dan okunmasi gerekmektedir. Bu 6nyarginin baslica nedenleri agsagidaki
gibi 6zetlenebilir:

a) Her iki géziin konumunun yarattig: gérasin gekli
b) Gorsel kiiltiirtin ve sinema endiistrisinin yaratti: aligkanliklar
c) Teknik ve ekonomik sebepler

d) Bat1 tiyatrosunun sahne ve oturma diizeninin yaratti§: aligkan-
liklar

e) Hikaye anlatiminda yatay kompozisyonlarin kolaylik saglayacag:
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diistincesi

Goziun fizyolojik yapis: ve insanin yatay diizlemde dikeye oranla
daha genis bir gorusi’ bulunmasi, bu nedenlerin baginda gelmektedir.
Iki goziin yaklasik 130 derece olan etkili goriis agisi, 16:9 gériinti for-
matina yakin bir gériis alan1 yaratmaktadir. Insan gériisii panaromiktir
ve bu, 16: 9 formatinin karsilik geldigi temel fizyolojik 6zelliklerden bi-
ridir (Darmon, 1997, s.14). Bu bilgi dogrultusunda, yatay dikdértgen go-
rintinin daha iyi algilanacad: diislincesi kabul gérmis, yatay format
yayginlagmistir.? Ote yandan sinema filmlerinin higbir zaman insan gé-
ristni birebir taklit gabasinda olmadidi unutulmamalidir. Uzun yillar
tercih edilen akademi orani, insanin goérts alanina kiyasla oldukega dardar.
Benzer sekilde, genis perde teknolojisi ile gekilen filmlerde, gérintiinin
tek seferde algilanmasini giiglestiren genislikte gergeve oranlar: kulla-
nilmaktadir. Filmlerde farkli geometrik sekillerde kag kullanimlarina ve
cesitli bélinmiis perde efektlerine de yer verilebilmektedir. Bu 6rnekler,
gozun fizyolojik yapis1 ve yatay formatin film endiistrisinin en eski ve
en kalic1 standartlarindan biri olmas: arasinda dogrudan iligki kurmay:
guglestirir. Ek olarak, Ross'a gore (2014) sz konusu argiiman, bir kiginin
hareketli gortintileri algilamak igin iki gézde de tam goriise sahip olmas:
gerekliligi gibi sorunlu bir bakis agisina sahiptir.

1930'lu yillarda “standart dikdértgenin sinema goriuntiist anlay:-
sina ve deneyimine gigla bir sekilde yerlestigi” distincesi kabul gorse
de (Hovet, 2017, s.141), 20. yuzyil éncesi biyili fener ve hareketli fotog-
raf gosterileri, farkli bir gosterim formatinin mimkiin oldugunu gozler
éniine serer. Oyle ki Belton'a gore (1992) "Dickson ve Lumiére Kardesler
sinemanin gelisimi sirasinda 4:3 ve 35mm film formatini popiiler hale
getirdiklerinde bile, bu standart igin belirgin bir teknolojik emsal” bu-
lunmamaktadir. 19. ylzyil ve oncesi buyuli fener gosterimlerinde re-
sim, illistrasyon ya da fotograflar farkli geometrik sekillerde seyirciye
sunulmustur. Bu gosterimlerde kullanilmak tizere 6nceleri el yapimi,
daha sonra ise endistriyel olarak iretilen goérinti maskeleyiciler; dai-
re, yastik, kubbe, oval, dortgen vb. sekillerde degismektedir (Hovet, 2017,
8.146,147). Zoetrop ve fenakistiskop gosterilerinde de alandan tasarruf
ve seyircinin kolay odaklanmasini saglamak igin dar gergeveleme tercih
edilmigtir (Menotti, 2019, s.151). Benzer gekilde, Edward Muybridge ta-
rafindan 1880'lerde zoopraxiscope ile sergilenen hareketli fotograflarin

7 Sabit bakan iki géziin yatay diizlemde yaklagik 200, dikey dizlemde yaklagik
135 derece goris alani bulunmaktadir (Schneck & Dagnelie, 2011, 5.398).

Bu noktada insan goéziinin yatay eksendeki hareket kabiliyetinin dikey ekse-
ne gore daha tstiin oldugunu belirtmek énemlidir. Bu nedenle dikey bigimler
daha gok basili medyada tercih edilir (Mulier, Slabbinck ve Vermeir, 2021, s. 4)
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bazilar, 6zellikle de ayakta duran insan figiirlerine odaklanan galigmalar
dikey olarak gergevelenmistir (Ross, 2020, s. 108, 109).

Ross'a gore (2014), fotograf gergevesi neredeyse higbir dénemde
-ozellikle ekonomik ve teknik sebeplerden dolayi- sinemada oldugu ka-
dar standartlagmamigtir. Fotograf tarihinin erken dénemlerinde, fotog-
raflar estetik ya da -bulanik kdselerin yok edilmesi gibi- teknik nedenler-
le daire, oval ve farkli geometrik gekillerde maskeler kullanilarak gekil-
mis ya da baski sirasinda bu formlarda kirpilmigtir. Ornegin, Kodak'in
1888 yilinda "Sen diigmeye bas gerisini biz hallederiz.” sloganiyla piyasaya
sundudu fotograf makinesi igine, amatoérlerin kameray: yamuk tutabi-
lecekleri varsayildigi igin dairesel bir maske yerlegtirilmistir (Hovet,
2017, s. 153). Kodak tarafindan tretilen dairesel gergeveler, W. Dickson,
E. J. Marey ve W. Friese- Greene tarafindan kullanilsa da bir siire sonra
gergevenin iki yaninda perforasyonlar igin alana ihtiya¢ duyulmas: gibi
teknik nedenlerle rafa kaldirilmistir (Ross, 2020, s. 108, 109). Yine de si-
nemadan farklh olarak fotografcilik tarihinde, dikey ve yatay cergevenin,
konuya uygun olarak, esit oranda kullanildig: s6ylenebilir: Yatay gergeve,
geleneksel olarak yerleri ve 6zellikle manzaralar: géstermek igin en uy-
gun olarak kabul edilirken, portre veya agag ve bina gibi dikey manzara-
lar1 gekmek igin dikey gergeve tercih edilir (Napoli, 2016: s.47). Sinema
filmlerinde ise gergeve oranlari, diger gorsel medyada olmadi: kadar
sinirhdir. Fotograftan farkh olarak konu, gergeveyi belirlemede biiyiik
Olctide etkili degildir. Yatay format, manzara ve kalabalik insan topluluk-
larimin ¢ekiminde estetik goruntiler elde edilmesinde yardime: olsa da
abartili genis gergeveler dikey figtrlerin, 6rnedin; insan bedeninin, agag-
larin, binalarin, daglarin vb. gekimini -kadraj igerisinde ¢ok genis bir bos
alan elde edildiginden- guglestirir. Yakin g¢ekimlerde ise figirtin ya da
nesnenin alttan ya da tstten belli miktarda kesilmesine ihtiya¢ duyulur
(Ryan, 2018, s. 249).

Hareketli gortintintn ilk yillarinda 4:3 gergeve oraninin belirlen-
mesine iligskin herhangi bir gerekcelendirme yapilmamaigtir ancak sine-
ma tarihgileri bu se¢imin agirlikli olarak teknik ve ekonomik sebeplerle
ilgili oldugunu distinmektedirler. Hovet (2017, s. 164), erken dénem si-
nema filmlerindeki -nispeten dar olan- dikddrtgen gergeve standardin
"muhafazakar” olarak tanimlamis; bu standardin hem kameranin hem de
projektorlerin belirli mekanik 6zellikleri nedeniyle -bu dénemde dikdort-
gen gergevenin projeksiyon esnasindaki titremeyi ve 6zellikle de bulanik
kenarlar: en aza indirdigi ifade edilmisgtir- ve ekonomik baskilar sonucu
ortaya giktigini ve suirdiugiuni belirtmistir. 20. ylizyilin basinda sinema
filmlerinin ¢ok sayida salonda gosterilmesiyle baglamasi, bireysel yapilan
buytla fener gosterilerinden farkh olarak, baz: standartlara gereksinim
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duyulmasina neden olmustur. Filmlerin ayni sekilde ve teknik agidan so-
runsuz gosterilmesinden dogan bu gereksinim, W. B. Wescott'un, 1916
yilinda Sinema Miihendisleri Dernedi'nde yaptig: “Sinema Makinelerinde
Baskin Faktor Olan Hassasiyet” baslikli konusmasinda izlenebilir. Wes-
cott, konusmasinda perdedeki net ve istikrarli resmi dogrudan veya do-
layli olarak etkileyen tiim unsurlarin standartlastirilmas: gerektigini ifa-
de eder. Amerikali goriintli yonetmeni Gilbert Warrenton ise Ekim 1930
tarihli bir makalesinde filmlere gergeve orani gibi teknik standartlar be-
lirlemenin, endistrinin gelismesindeki etkisini vurgular (aktaran Hovet,
2017, s.140). Bu gorisgler, yatay formata farkl alternatifler getirilmemesi-
nin, filmlerin istisnalar diginda yalnizca yatay dizlemde genislemesinin
ekonomik nedenlerini ortaya koymaktadir.

Sinemada yatay format, erken dénemde standartlagmis olmasina
ragmen, analog ¢agda hareketli goriintiintin farkli sinematografik for-
matlarda gekim ve gosterimine yonelik bazi denemelerle karsilagmak
mumkindiir. Dikey gergeve igindeki ilk TV yayinlari, bu denemelerin ba-
sinda gelmektedir. 1925 tarihinde John Logie Baird'in 6nctligint yapti-
&1 TV sistemi igin 3:7 gergeve orani tercih edilmistir (Menotti, 2019). Ote
yandan televizyonun yayginlastigi 1950'li yillarda, Hollywood filmlerinin
gosteriminde kolaylik saglamak amaciyla TV ekranlarinda ve yayinla-
rinda 4:3 gergeve orani standart haline gelmistir (Menotti, 2019, s.149-
151). 20. yuzyil sinema tarihi incelendiginde ise dikey formattan deneysel
filmlerde yararlanildid: dikkati geker. Clayton'a (2021) gére 20. yuzyilin
baz1 6nemli dikey deneysel filmlerinin baginda Robert Whitman'in The
Shower (1964) eseri, Jaroslav Flic'in Vertical Cinemascope (1970) adli ga-
lismasi ve Brian Eno'nun Thursday Afternoon'u (1984) gelmektedir. David
Bordwell'in Paulo Gioli'nin Dikey Sinemasi (2009) adl1 makalesi 21. yiizyil-
da dikey format iizerine 6nci bir galismadir. Bordwell bu makalesinde,
Eisensteinin dinamik karesi uzerinde durduktan sonra, Giolinin di-
key kamerasiyla gektigi Film Stenopeico (1973/81/89) adli avangard kisa
filmlerini tartigir. Bu filmlerde bir metre yiksekliginde dikey bir gubuk
formunda ve Gizerinde standart bir diyafram yerine gok sayida igne deligi
olan bir gesit kamera dar Ol¢lide pozlamalar gergeklestirir; boylece fark-
11 bakis agilariyla ortiisen bir dizi goriinti elde edilir. Bordwell'in dikey
sinema olarak adlandirdi§1 bu eserlerde, sinemada ¢gekim ve gdsterime
standart getirilmemis oldugu bir déneme géndermede bulunulur.® Ote
yandan Menotti'ye gore (2019, s.152) bu deneysel galigma, geleneksel 16
mm film Gizerine pozlama yoluyla gergeklesir ve gérintiiniin dikeyliginin

9 Bu orneklere 1970'lerin ortalarindan itibaren kullanilan poptler video oyun
makineleri ve 1980'lerde piyasaya striilen dikey bilgisayar monitorleri de ek-
lenebilir (Menotti, 2019, s. 153).
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belirgin oldugu soylenemez.

Bordwell ve Thompson'a gore (2008: 188-189) sinemada gergeveyi
yalnizca filmin negatif en boy oraniyla tanimlamak dogru degildir. Cer-
geve, kaglar yoluyla yeniden olusturulabilir; bu nedenle gesitli geometrik
formda gergeveler ve hatta gergeve iginde gergeve gibi teknikler izerin-
de de durulmalidir. Sessiz dénemde Griffith gibi bazi yénetmenler yatay
kaglar kadar, konunun ve kompozisyonun gerektirdigi ¢ekimlerde di-
key, dairesel ve farkli formlarda kaglar kullanmiglardir (aktaran Clayton,
2021). Alman ekspresyonist sinemasinin The Cabinet of Dr. Caligari (Ro-
bert Wiene, 1920) ve benzeri 6rneklerinde dortgen, oval ya da geometrik
olmayan formda kag kullanimlar: izlenebilir. Kag kullanimi diginda, 6yki
anlatiminda ihtiyag¢ duyuldugu takdirde yonetmenler set tasarimindaki
kapi, pencere gibi geometrik formlar: kullanarak yatay format iginde di-
key kompozisyonlar elde edebilmektedirler. Cergeve igi gergeve (frame
within frame) olarak bilinen teknikten sik yararlanan Visconti, aktorleri-
ni 17. yiizyil Hollanda i¢ mekan resmini hatirlatacak sekilde kap: agiklik-
larindan gekerek yatay gergeve iginde dikey kompozisyonlar elde etmistir
(Blom, 2010, s.94). The Shining (Stanley Kubrick, 1980) filmi gergeve igin-
de gergeve teknigine oldukga poptiler bir 6rnek olarak gosterilebilir. Bu
filmde Jack karakteri baltayla banyo kapisina agtig: delikten baktiginda
dikey bir portre ¢ekimi elde edilir (Clayton, 2021). Abel Gance'in Napoleon
filminde 6ne gikan béliinmus perde efektinden (split screen) de pek gok
filmde yararlanilir; yatay gerceve daha kiigiik yatay ya da dikey gergeve-
lere boluntirken pek ¢ok konu ve karakter ayni anda seyirciye aktarilir.®
Bu teknikler, ydonetmenlerin zaman zaman dikey, farkli formlarda ya da
goklu gergevelemelere ihtiyag duyduklarini gézler 6niline sermektedir.

Dijital ¢ag, film g¢ekim, dagitim ve gosterimini her agidan kolay-
lagtirdidn gibi, filmlerin gergeve oranlarina analog gaga kiyasla esneklik
kazandirir. Bordwell'e gére (2008, s. 324) bugiin herhangi bir gergeve
oraninda gekilen goruntl ister kas eklenerek, ister sikistirilarak ya da
kirpilarak farkl sinematografik formatlarda seyirciye sunulabilir. Diji-
tallesme, pelikiiliin dezavantajlarinin biyik bélimiini ortadan kaldir-
mus; mobil telefonlarin ve tabletlerin yaygin kullanimi ve yeni sergile-
me mecralari, dijital videolarin gergeve oranlarini etkilemistir. Ozellikle
sosyal medyada yatay formata yonelik aligkanlik kirilmaya baglamuis;
Bordwell'in gindeme getirmis oldugu “dikey sinema” kavram:i sinema

* Thomas Crown Affair (Norman Jewison, 1968), Carrie (Brian De Palma, 1976),
Snake Eyes (Brian De Palma, 1998) Sideways (Alexander Payne, 2004) gibi film-
lerin baz: sahnelerinde ve Hulk (Ang Lee, 2003) gibi ¢izgi roman uyarlamala-
rinda bolinmiis perdeden yararlanilir.
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literatiiriinde tartigilmigtir. Bu tartismalarda dikey formatin, bir kisinin
biitin bedeninin gériuntilenmesi, portre gekimleri ve hatta pek ¢ok ig
mekanin ¢gekimi i¢in oldukga uygun oldugu tzerinde durulmustur (Clay-
ton, 2019). Oyle ki Clayton'un (2021) belirttigine gére son yillarda gorii-
nirlik kazanan dikey gekimlerin, gelecekte farkli dikey temali 6ykiilerin
anlatimi agisindan yeni olanaklar agacag: varsayilabilir. Bu siirecin ilk
basamagy; cesitli amator, deneysel, kisa filmlerin; video art galigmalari-
nin, haber filmlerinin, reklamlarin ve hatta belgesellerin ¢gekiminde 9:16
dikey formatin tercih edilmeye baglanmasidir. Bu gelismeler su soruya
sormamiza zemin hazirlar: Filmler dikey bir formatta deneyimlenebilir
mi?

Dijital Cag: Dikey Formatin Yiikseligi

Sinemada dijitallesme stireci, gorsel efekt tasariminda ve filmlerin dagi-
tim-gosterim stiirecinde hemen hemen es zamanl olarak kargimiza gikar.
Dijital goriinttlerin ilk kez goruldiuga Westworld (Micheal Cricton, 1973)
filminden itibaren sinemada i¢ boyutlu modeller kullanilmisg; bilgisayar
destekli gorsel efektler Jurassic Park (Steven Spielberg, 1993) filminden
(Parsa ve Akgora, 2016) bu yana diger stop motion ve benzeri gorsel efekt
teknolojilerinin yerini almigtir. 1970'li yillarda post prodiiksiyon siireci de
bilgisayar ortaminda gergeklestirilmeye baglanmais; 19901 yillara gelin-
diginde, 35 mm. filmlerin analog montajindan neredeyse biitiiniiyle vaz-
gegilmistir. Dijitale gegisin en avantajli yaninin post prodiksiyon, dagi-
tim ve gOsterim siireci oldugu soylenebilir. Pozitif baskiya gore ¢ok daha
ucuza mal olan dijital gosterim kopyalarinin, projeksiyon asamasinda
yipranma ya da kopma sorunu soz konusu degildir (Tugran ve Tudran,
2016, s. 198-201). Dijital baskilar ¢ok sayida dil segenedi igerebilir ve her
projeksiyonda ayni standartta gosterilir. Salonlara bir merkezden uydu
ya da internet yoluyla ulagtirilmalarindan 6tar filmlerin nakliye ticret-
leri de ortadan kalkmistir (Culkin ve Randle, 2003, s. 80, 81). Tim bu se-
bepler gosterim siirecinin kisa siire iginde biitiintiyle dijitallesmesinde
etkili olmustur. Ocak 2012'ye gelindiginde, Avrupa'da sinema salonlari-
nin %52'si dijital gésterime uygun teknolojiye sahip duruma getirilmis-
tir. Ayni yil Amerika Sinema Filmleri Birligi, 39.918 salondan, 33.129'unun
dijitallestirildigini bildirmistir. Ertesi yil buyuk distribGtorler, 2013 yili
sonuna kadar tlke iginde 35 mm. film dagitiminin durdurulacagini agik-
lamiglardir. Boylece 2013 yilinda gekilen The Wolf of Wall Street (Martin
Scorcese) gosterimi yalnizca dijital formatta gergeklegen ilk buytik stid-
yo filmi olmusgtur (Belton, 2014, s. 461-464).

2000'li yillara gelindiginde, toplu seyir kiltiriinde belirgin bir ki-
rilma yasanir. Internetin ve ardindan internet iizerinden gesitli platform-
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lardan film izleme aligkanliinin yayginlasmasiyla, filmler artik yalnizca
sinema salonu ve evlerde degil; cep telefonlar: ve tabletler yoluyla her
zaman ve her yerde seyredilebilmeye baglanir (Tugran ve Tugran, 2016,
s. 203). Gunumuzde cep telefonlar:; sinema salonlari, televizyon ve bil-
gisayar ekranlarinin ardindan gelen “dérdiinct ekran” olarak tanimlan-
maktadir. 2012 yilinda kaleme alinan arastirmasinda Roger Odin (2012)
cep telefonlarinin %77'sinin mobil video uygulamasina sahip oldugunu
belirtmigtir. 2020'lerde bu oranin ¢ok daha yliksek oldugu diisuntlebilir.
Buna ek olarak video kaset, VCD, DVD, DivX gibi teknolojilerle baslayan
ev sinemas: aligkanhidi, glinimizde Netflix gibi platformlar izerinden
sadece TV ekrani yoluyla degil ¢ok daha kiigiik ekranlar olan tablet ve
akilli telefonlar yoluyla siirmektedir. Belton'un belirttigine gére (2014,
s. 68) Netflix kullanicilarinin %48 igeriklere bilgisayardan ulagirken;
%230 akill telefonda, %151 de Ipadlerinde film ve dizi izlemektedir. Mu-
lier vd'nin (2021, s. 5) Canella'dan aktardigina gore ise eski nesillerin ak-
sine, Z Kusag: tiiketicilerinin %75'i akilli telefonlarini video izlemek igin
kullanmaktadar.

Bu yeni mecralar, ¢ok genis perdeye projeksiyonla yansitilan go-
rintintn karanlk salonda topluca ve hareketsiz olarak seyredilmesi
seklinde tanimlanan film seyir deneyimini déntstirmustiir. Cep tele-
fonunda film izlemek, sinemada yasanan deneyimin tam tersidir: Cok
kiigiik ekran, zayif ses ve gortntii kalitesi, uyarilara agik aydinlik bir or-
tam, seyircinin hareket halinde olabilmesi... (Odin, 2012, s. 156- 158). Clay-
ton'a gore (2021) "kiigiik goriintilerin samimi ortamlarda ve potansiyel
olarak samimi anlarda géruintiilenmesi, elde taginabilir goérsel-isitsel'in
tiketicisini hem beklentileri hem de goriuntiileme deneyimi agisindan
genis ekran sinema miidaviminden ayirir”. Seyir pratigi kolektif bir iz-
leme bigiminden ¢ikmaisg, bireysellesmis, kamusal alandan 6zel alana kay-
mus; hatta portatif, taginabilir ve istenildigi an tiketilebilir bir yapiya ev-
rilmistir (Medin, 2018, s.156).

Menotti'ye gore (2019) yataylifin gorsel-igitsel medyaya 6zgi bir
ozellik oldugu varsayimi, mevcut gevrimigi video ortamina hizh bir ba-
kis ile yeniden distntlebilir. Clinkd gergevenin yiksekliginin enine
gore gok daha genis oldugu yeni dikey formatlar, ¢agdas medyada hiz-
la yayginlagmaktadir. Analog ¢agda az 6rnegi olan dikey formatin son
yillarda gortnurlik kazanmasinin temel sebebi olarak gogunlukla dik
konumda kullanilan tablet ve akilli telefonlarin yayginlagmas: gosterile-
bilir (Menotti, 2019, s. 148). Akilli telefonlar dikey tutulacak sekilde ta-
sarlanmigtir ve bu tasarim sekli akilli telefon kullanicilarini dikey video
¢ekimi yapma konusunda da tegvik etmektedir. Clinki telefonu doksan
derece dondiirme zorunda kalmadan video olusturma ve seyretme gok
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daha pratik bir iglemdir (Mulier vd., 2021, s.1). Clayton'un (2021) belirttigi-
ne gore 2020'lerde amator video iretiminin ve titketiminin %96's1 mobil
cihazlarda ve amator olarak gercgeklestirilmektedir. Cihazlar ise gekim
sirasinda gogunlukla (%94) dikey olarak tutulmaktadir. Yeni nesil akilli
telefon kullanicilarinin ise yalnizca %30"u telefonlarini yatay video izle-
mek i¢in gevirip tam ekran goriintilemeyi tercih etmektedir. Bu durum
Facebook, Instagram, Tiktok basta olmak tizere sosyal medya uygulama-
larinin da zamanla dikey ara yiizleri benimsemesine yol agmistir (Mu-
lier vd., 2021, s. 2-5). Ross'un (2020, s.106) “geleneksel ekran kiiltiriine
radikal bir meydan okuma" seklinde tanimladidi bu stirece ragmen, film
gOsterim ve seyir deneyimine iligkin ytz yildan fazla stiredir etkili olan
aligkanliklar, cogunlukla 9:16 gergceve oraninda gekilen dikey videolarin
amator bulunmasina, kiigimsenmesine ve elestirilmesine neden olmak-
tadur.

Dikey sinemanin “yanlis format” olarak anilmasina 6rnek olarak
2010'larin baginda sosyal medya tizerinden gergeklesen bir tartismay:
gostermek mimkindir. Dikey Video Sendromu- Bir Kamu Hizmeti Duyu-
rusu, Glove and Boots isimli You Tube kanalinda yayinlanan kukla komedi
dizisinin bolumlerinden biri olup, yayginlasan dikey video gekimlerine
hicivsel bir yorum getirmistir (Menotti, 2019, s.158): “"Dikey video send-
romu tehlikelidir. Hareketli goriintiiler her zaman yatay pozisyonda ol-
mustur. Televizyonlar yatay pozisyondadir. Bilgisayar ekranlari yatay
pozisyondadir. Insanlarin gézleri yatay pozisyondadir. Bizler dikey vi-
deolar izlemek igin yaratilmadik!" (Glove and Boots, 2012, aktaran Ryan,
2018, s. 245). Video esprili olsa da yorumlar son derece ciddidir ve yorum
yazanlarin biiytik bolimi treticilerin yatay video gekmek igin uygula-
malar Uretmesini ve akilli telefon kullanicilarinin yatay modda gekim
yapmalar: igin zorlanmasini talep etmiglerdir (Ryan, 2018, s. 248). Hori-
zon (2013) gibi uygulamalar, akilli telefonlarda dikey videolarin gekimini
engellemek amaciyla kullanilmis ve bir dénem olumlu elestiriler almigtir
(Menotti, 2019, s.157). Diinya ¢apinda milyonlarca kullanicis: olan YouTu-
be ve Vimeo ise uzun yillar boyunca videolar: dikey modda goriintiileme
segenegi sunmaktan kaginmisgtir (Ryan, 2018, s. 255).

Menotti'ye gore (2019, s.150, 156) dikey formata yonelik kiigimseme,
sosyo-teknik ve kiiltiirel nedenlidir ancak en ¢ok da dikey videolarin su-
nulma sekliyle iligkilidir. You Tube gibi platformlarin sabit yatay goste-
rim gergevesinin ortasina yerlestirilen dikey videolarin sag ve solunda
"pillar box" ad1i verilen oldukga kalin siyah dikey bantlar kullanilmaktadair.
Pillar box, uzun yillardir yaygin olan “letter box” formatina gore gergeve-
yi gok daha dar ve uzun gosteren bir matlama islemidir. Genis bir gergeve
icinde kalin bantlarla sikistirilmis bu sunum sekli, gekilen videonun gos-
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terim sekliyle uyumsuz oldudu algisini yaratmaktadir. Ote yandan Ross
(2014) videolarin dikey gekimine yonelik tercihi, estetik bir hatadan gok
21.yy. ekran kiiltirtindeki degisime bagh olarak gelisen bir halk yaratici-
lig1 gekli olarak yorumlar. Ona gore dikey format, ¢cekimi yapanin eylem
igindeki varligini giglendirmektedir. Ryan da (2018, s. 257) dikey olarak
yakalanan goriuntilerin diizenlenmis olmaktan g¢ok "anlik” oldugunu
vurgulayarak, gintimiizde yatay formata gére ¢ok daha samimi bulun-
dugunun altini gizer.

Belton'a gore (2014, s. 68) sinema filmleri, gérintilendikleri ekra-
nin boyutlarina goére kaginilmaz olarak degisime ugrayacaktir. Rossun
(2014) belirttigine gore ise dikey medya yirmi birinci ylizyilin baglarinda
yeni, giderek daha esnek bir gorsel-igitsel ortam i¢in olanak yaratacaktir.
"Tipk1 1950'li yillarda genis ekran stireglerin genisglik ve derinlikteki kom-
pozisyona dayali yeni bir film estetiginin iglevsel zeminlerini olugturmasi
gibi, dijital stirecler de su anda yiikseklik ve derinlige dayali yeni bir film
estetigine yol agmaktadir.” ifadesiyle Whissel de (aktaran Clayton, 2021)
Ross'un goérisuni paylasir. Dolayisiyla dikey format, heniiz ana akim si-
nemada tercih edilmese de sosyal medya ve yeni film gosterim mecralari,
seyircinin bu yeni medya estetigine adim adim alismasinda etkili olabilir.
Ornegin, sinema fragmanlar1 artik post prodiiksiyon esnasinda yatay ve
dikey mecralarda goriintiilenecek sekilde birden fazla formatta dizen-
lenmektedir (Clayton, 2021). Reklam endistrisi de dikey formata uyum
saglamaya baglamigtir. Menotti'ye gore (2019, s.148) hava alanlarinda ve
vitrinlerde dikey elektronik reklam panolarinin kullanilmasi, formatin
yalnizca sosyal medyada degil kentsel medya mimarisinde de hizla ya-
yildigini gozler 6niine sermektedir. BBC ilk dikey video haberlerini 2015
yilinda sosyal medyada paylasmaya baglamig (Clayton, 2021); hatta Sam-
sung, piyasaya mobil dikey videolar: izlemek i¢in 90 derece déndiiriilebi-
len dikey bir televizyon sirmustiur (Mulier, vd., 2021, s.2).

Glnumuzde cep telefonlari, gegmisin 8 mm ve 16 mm film kame-
ralarinin yerine gegmektedir ve onlardan ¢ok daha ucuza ¢ekim yapma
firsatini sinemacilara sunmaktadir.” 2005-2006 yillar: arasinda ilk kez
goOsterime girmeye baglayan telefonla gekilen filmler, -dikey format kul-
lanilmasa da- kiiglik ekran, gergeveleme tasarimi, ekran 1511 gibi neden-
lerden 6turt kendilerine 6zgu bir anlatim gekline sahiptir (Istkman, 2018,
s. 100). Ornegin, 2006 tarihli belgesel New Love Meetings (M. Mencarini

* Roger Odin'in (2012, s. 162) belirttigine gore dugiik biitgeli filmlerin gekildigi
Afrika gibi tlkelerde cep telefonlar: hizla film kameralarinin yerini almakta-
dir. Nijerya'nin "Nollywood" olarak gegen film endistrisinde cep telefonlariy-
la -bunlar teknik olarak gok zay:if B-sinifi filmler de olsa- 6nemli 6l¢iide iretim
yapimaktadir.
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ve B. Seghezzi), yakin gekim, titrek goriintii ve zay:if ses gibi akill telefon-
la gekim yapmanin sinirlamalarini avantaja gevirmesi agisindan olumlu
elestiriler almigtir. 2012 yilinda gekilen Silver Goat (A. Brooknar) i-pad uy-
gulamasinda gdsterim igin gergeklestirilen ilk film olurken, 2017 tarihli
Starvecrow (J. Carver) akill telefon ve CCTV géruntilerini harmanlayan
ilk selfie filmi olarak anilir (Istkman, 2018, s. 98). Cep telefonuyla gekilen
filmlere 6zgl diuslik ¢ozunirlik, ses sorunlar: ve ani gekilmis izlenimi
veren goruntiler seyirci tarafindan samimi ve gergekgei olarak kabul edil-
mis; bu nedenle HD g¢ekim olanag: olan telefonlarda bile bilingli sekilde
pikselli ve bulanik géruntiler tercih edilebilmistir (Napoli, 2016, s.47).

Cep telefonuyla cgekilen filmlerin bir bagka etkisi, farkli formda
ve oranda gergevelerin, 6zellikle dikey formatin, sosyal medyanin disi-
na gikarak filmlerde kullanilmaya baglanmasidir. Giniimizde 6zellik-
le deneysel filmlerde, kisa filmlerde ve video art galismalarinda dikey
formattan oldukga sik yararlanilmaktadir. Ryan'a gore (2018, s. 258) bu
dikey filmler bir yandan Eisenstein'in dinamik karesinin modernist es-
tetigine yaklasir, diger yandan ise basili fotograflara yakin bir samimi-
yeti yakalamay1 basarir. Ornegin, Bill Violanin The Greeting (1995) adl1
deneysel eseri, dikey formatla gekilen yavag goriintiilerden olusur ve dik
bir perdeye yansitilir. Hamile Meryem'in selamlanmasini konu alan eser,
Ronesans resimlerinin dikey dikdortgen gergevelemelerine génderme
yapmaktadir (Napoli, 2016, s.46). 2020 yilinda Damien Chazelle'in i-pho-
ne 11 pro ile gektigi The Stunt Double adli kisa filmde ise gesitli donemler-
den farkl tirlere 6zgi klasik filmlerin sahneleri dikey formatta yeniden
yorumlanmaisgtir.

Dikey formatta gekilen kisa filmlere olan ilgi 2010'lardan bu yana
git gide artmstir. Dikey temali ilk toplu gésterim olan Sonic Acts: Vertical
Cinema, 35 mm. pelikill iizerinde dikey cinemaskop formatta gekilen on
kisa deneysel filmden olugur ve 2013 yili aralik ayinda Avusturya'da Dark
As Light Festival'inde prémiyerini gergeklestirir (Napoli, 2016, s.48). In-
ternet sayfasinda belirtildigi izere, dikey format yoluyla, film goésterimi-
nin degisen kosullarini ve goésterim formatinin yataydan dikeye kaymasi
sonucu izleyicinin algisinda olugan degisiklikleri aragtiran (Sonic Acts,
https:/www.stedelijk.nl/en/events/so) Sonic Acts filmleri, 43. Uluslara-
rasi Rotterdam Film Festivalindeki (2014) ikinci gosteriminin ardindan
birgok tlkede gosterilmeye devam eder. Benzer bir hedef, dikey video
meraklilarini bir araya getiren Vimeo grubu Tall Screen'de de izlenebilir.
Grup, dikey formati “yeni bir videografi dalgas1” seklinde tanimlarken,
alternatif sinematografik bir dil olusturabilecegi fikrinin de altin giz-
mektedir (Menotti, 2019, s. 161). 2015 yilinda Adelaide Film Festivalinde
9:16-A Showcase of Vertical Cinema adli 6zel bir etkinlik gergeklestirilmis
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(Napoli, 2016, s.48) ve Avustralya'da 1st Vertical Film Festival diizenlen-
meye baglanmigtir. 2022 yilinda ise Cannes Film Festivali ortakhiginda
gergeklestirilen ve dikey formatta filmlerin yaristigr Tik Tok Short Film
Festival'inde, uygulamanin araglari ve efektlerine uygun sekilde gekilen
filmler seyirciye sunulmustur (Sanatin Dikey Agisi, https:/digitalreport.
com.tr/sanatin-dikey-acisi-tiktok-cannes-film-festivalinde-87794/).

Dikey format, ana akim sinemada heniiz kabul gérmese de baz1
uzun metraj belgesel ve kurmaca filmlerde karsimiza gikabilmektedir.
Ornegin, Curry Power adl1 2012 tarihli belgeselini dikey geken Christoph A.
Geiseler, bir roportajinda sahnedeki miizisyenlerin, tren raylarinin, yakin
cekimlerin, gokdelenlerin, agaglarin bigim, akis ve iglevlerinin 6zl geregi
dikey gergevelenmesi gerektigini digindigini agiklamistir (Ross, 2014).
Bir bagka 6rnek, 2016 tarihli Sickhouse (Hannah Macpherson) adli gerilim
filmidir. Tamamen dikey formatta gekilen ve Snapchat uygulamasinda
gosterilen film, "found footage” tiirindedir. Menotti'ye gore (2019, s.149)
bu filmde dikey formatin tercih edilmesi, dikey sinemanin yeni tiirlere
ve yeni Usluplara kap: agacagin: akla getirmektedir. Napoli (2016, s. 48)
ise "dikey formatin bir hata degil, elimizdeki birgok iletisim imkanindan
biri oldugu” seklindeki hipotezini, BBC Media Action tarafindan Temmuz
2016'da uretilen ve dagitilan bir video ile desteklemektedir. Bu videoda
izleyicinin Ortadogu'dan kagan hayali bir miilteciyle empati kurmasini
saglamak amaciyla dikey formattan yararlanmilmigtir (Napoli, 2016, s. 48).

2000'li yillarin ana akim sinema filmlerinde yatay gergeve gelenegi
siirmektedir. Ote yandan belirtildigi tizere televizyon ile baslayan, bil-
gisayar, telefon ve tabletlerle siiren yeni gosterim mecralari, ¢gok genis
perde (2.35:1 ve Usti) filmlerin gegmisteki poptlerligini -I-Max diginda-
belirli dl¢glide golgelemistir. Buna ek olarak son yillarda sinemacilarin
1.37:1 akademi oranina ilgilerinin artmaya basladig: dikkati gekmektedir.
Klasik sinemanin gergeve oranina gondermede bulunan Artist (Michel
Hazanavicus, 2011), Gus Von Sant'in Oliim Uglemesi olarak bilinen Elep-
hant (2003), Last Days (2005) ve Paranoid Park (2007); A Ghost Story (Da-
vid Lowery, 2017), The Lighthouse (Robert Eggers, 2019), American Honey
(Andrea Arnold, 2016), I'm Thinking of Ending Things (Charlie Kaufman,
2020) gibi filmlerde uzun yillardir rafa kalkmig olan akademi oraninin
tercih edildigi gorulmektedir. Cossar'a gore (2009, s. 5) "1953'ten 6nce
sinemanin sekli portredir; 1953'ten sonra sinemanin sekli manzaradir”.
Glnumizde akademi oraninda gekilen filmler ise portreye ilginin yeni-
den yiikselise gectigini diisiindiirmektedir. Ornegin, Xavier Dolan, Mom-
my (2014) filminin buyuk boélimuna 1:1 kare oraninda gekmigtir. Dolan
bu se¢imini "miitkemmel kare"nin yiizleri géruntillemede ideal oldugu
ve portre gekimine belirgin bir sadelik getirdigi seklinde agiklamaktadir.
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Yonetmene gore bu kadar dar bir alanda dikkat dagitic: unsurlarin olma-
masi, karakteri konunun merkezi haline getirmektedir (Dolan'dan akta-
ran Knekt, 2014, s. 34).?

Bir filmde birden fazla format kullaniminin érnekleriyle karsila-
silmasi ise gegmiste film boyu ¢ogunlukla degismeyen gerceve oraninin
guncel dénemde esnek sekilde kullanilabilecedini géstermektedir. Son
yularda bazi yénetmenler filmlerinde farkl sahnelerin gegtigi doneme;
temaya, mekana ve benzeri unsurlara uygun olarak farkl gergeve oran-
lar1 kullanmay: tercih etmektedir. Ornegdin, Wes Andersonun Grand Bu-
dapest Hotel (2011) filminde gergeve, dykiinin gegtigi déneme gore 1.35:1,
2.35:1, 1.85:1 oranlarinda degisim gosterir. Benzer sekilde Life of Pi (Ang
Lee, 2012) filminde de 1.33:1, 1.85:1, 2:1 ve 2.39:1 oranlarinin tercih edil-
digi goralar. Cergeve oranlarinin bu yaratici kullanimlarinda filmlerin
-negatife gekilse de- dijital olarak kurgulanmasinin ve gosterilmesinin
pay! biyluktir ve bu siireg, ilerleyen dénemde filmlerin en azindan ilgili
sahnelerinin dikey gorintiilenebilecegi diislincesini akla getirmektedir.

Sonug

Fotograf ve sinema tarihinin baglangicindan bu yana, hareketsiz imgele-
rin ve hareketli géruntilerin hangi formda, genislikte ve oranda kayde-
dilmesi ve deneyimlenmesi gerektigine iliskin standartlar getirilmis, bu
standartlar izerine tartigmalar yliritilmiistiir. Sinemanin analog ¢agi-
nin tarihi, aym1 zamanda yatay diizlemde siirekli olarak genisleyen dik-
dortgen gergevenin tarihini de ortaya koyar. Erken dénemde standart-
lasan, yalmizca filmin 35 mm. dlglideki genisligi degildir; sessiz dénem-
de 1.33:1 olan ve sesli filmin icadindan sonra 1.375:1 seklinde belirlenen
"gcerceve orani” da 1950'li yillara dek kat1 bir gsekilde standartlagtirilmig-
tir.

Ikinci Diinya Savasi'nin ardindan evlerde yayginlasan televizyonun
sinemay1 ekonomik agidan olumsuz etkilemeye baglamasi, 1920'li yillar-
da ilk kez denenen genis perde teknolojisini yillar sonra yeniden giinde-
me getirmistir. Boylece 1950'lerden itibaren filmler, -70 mm film kullani-
larak; gekim, kurgu ya da gosterim sirasinda kirpilarak, kag eklenerek ya
da anamorfik lensler yoluyla- 2.76:1 oranina kadar genisletilir. Ilerleyen
yularda baz: sinemacilar, genis perde filmlerinde portre ve i¢ mekan ge-
kimlerinin estetik gérinmemesi, bu filmlerin televizyon gésterimlerinde
ve video kayitlarinda yasanan gigliikler gibi sebeplerle, gergeve oraninin

2 Gust Van den Berghe'in "Lucifer” (2015) filminde ve Xiaogang Feng'in "I'm
not Madame Bovary” (2016) filminin bir béliimiinde yuvarlak gergeve tercih
edilmistir.
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fazla genis tutulmamasini tercih etmeye baglamistir. Son dénemde, uzun
yulardir rafa kaldirilmis akademi oraninin yeniden glindeme gelmesi,
denenen farkli geometrik sekilde gergeveler, birden fazla formatin bir
arada kullanilmas: ve dikey format, dijital sinemada gergeve oranlarina
belirli 6lgtide esneklik ve gesitlilik geldigini disindiirmektedir.

Sinema salonlarinin yapisi, gorsel killtirin yarattig: aliskanliklar,
kiiresel gosterimlere bagh standartlasma, teknik ve ekonomik sebepler
filmlerin analog ¢ag boyunca -istisnalar diginda- yatay formatta gekilip
sergilenmesine yol agmistir. Buna karsin fotograf ve hareketli gorinti
tarihi incelendiginde, geleneksel sinema tarafindan goz ard: edilen di-
key -ve farkli geometrik sekillerde- gergeve ornekleri sunan denemeler-
le karsilasilir. Dijital film ¢ekim, post prodiiksiyon, dagitim ve gosterim
olanaklarimin gelismesi; televizyonun ardindan bilgisayar ve cep telefo-
nu gibi gértintileme mecralarinin yayginlagsmasi, analog sinemanin kati
standartlarinin sorgulanmaya baslamasina neden olmaktadir. Bunlarin
basinda gelen yatay format, dikey gortinti kayd: yapan cep telefonlarinin
kullanimu ile internet tizerinden video paylasimi yapan sitelerin ve uygu-
lamalarin poptlerlik kazanmasi gibi nedenlerle, ilk olarak sosyal medya-
da bir standart olmaktan uzaklasir. Onceleri yalnizca amatér gekimlere
6zgu kabul edilen dikey format, siireg igerisinde cep telefonu ile gekilen
video ve filmlerde, dikey kisa film festivallerinde, gesitli deneysel film ve
belgesellerde, akill: telefon uygulamalarinda gosterilen baz: kurmacalar-
da ve film fragmanlarinda, haber filmlerinde ve dikey hareketli reklam
panolarinda karsimiza ¢gikmaya baslar.

Dikey formatin gagdas gorsel isitsel ortamlarda goriintrlik kazan-
masini, Bordwell'in “dikey sinema” gseklinde adlandirdid: kavramin sine-
ma literatiirinde ele alinmaya baslamasi izler. Eisensteinin “Dinamik
Kare" dnerisine de atifla, sinema kuramecilari ve akademisyenler; gergeve
sinirlarinin yeniden yapilandirilmasi, sinemada dikey cerceveleme, onli-
nevideolara 6zgi yeni estetik pratik, ekran formatlarina mobil telefon et-
kisi, cep telefonuyla gekilen filmlerin estetidi, yeni medyanin sekli, med-
yada "yanlis” cergeve oraninin arkeolojisi, dikey film yapimi gibi konulara
odaklanan makaleler kaleme alirlar. Bu ¢alismalarin ortak noktasi, dikey
gergevelemenin "yanlis format” olarak gériliip diglanmasinin sosyo-kil-
turel ve teknik nedenlere, 6zellikle de analog ¢agin yarattigi aliskanhiga
baglanmasidir. Calismalarda, dikey figtrlerin, dikey hareketin, i¢ mekan-
da gegen 6ykiilerin ve portre gekimlerinin dikey gergevelenmeye oldukega
uygun oldugu tizerinde durulur. Dikey formatin, geleneksel ekran kiiltii-
rine meydan okuyan bir halk yaraticiligi iirini oldugu, ¢ekimi yapanin
eylem icindeki varhigini giiglendirdigi, anlik ve samimi géruldigi, bir
hata degil sinemacinin elindeki birgok iletisim imkanindan biri oldugu
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ifade edilir. Sonug olarak heniiz ana akim sinemada kabul gérmese de
yeni medya ve yeni film gdsterim mecralari, seyircinin dikey formati de-
neyimlemesi ve benimsemesinde etkili olmaktadir. Dijital cagda gelenek-
sel gergeve form ve oranlar: yeniden diiginiilmektedir; bu siiregte dikey
formatin daha esnek bir gorsel-isitsel ortam igin olanak saglayacagz, yeni
tur ve tsluplara kap1 agacag: 6ngorilebilir.
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