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BOGAZKESEN: FATIH’IN ROMANI’NDA POSTMODERNIST TEKNiK

Hacire AKTAS"

Seyit BATTAL UGURLU”
oz
Sanatta oldugu gibi kurgusal bir tiir olan romanda da klasik, modernist ve postmodernist asamalar gozlenir.
[lki yirminci yiizy1lin baslarinda sona ererek yerini aym yiizyilin ilk ¢ceyreginden itibaren modernist estetige
terk eder. Postmodernist donem ise 1960’larda goriilmeye baglamakla birlikte hem teorik hem de anlat1 sanati
acisindan 1980’lerde yogun sekilde tartisiimaya baslanir. Once sosyal bilimler sonra da edebiyat kurami
alaminda temel metinlerin yazilmastyla birlikte postmodern roman sayisinda artis goriiliir. ilk 6rnekleri
yaklasik yirmi yil 6nce gézlenmesine ragmen postmodern romanin Tiirk edebiyatina girisi Orhan Pamuk’un
1990°’da yayinlanan Kara Kitap adli eseri ile baglar. Tiirk romaninin énemli yazarlarimin yazdigi eserler
giinliimiize kadar cesitlenerek artis gdstermektedir.
Roman sanatinin {igiincii kez form degistirerek geldigi yeni asamada teknik fazlasiyla 6ne ¢ikar. Yeni bir tarih
ve toplum yorumu, toplumsal hiyerarsi dengesinin kaotik bir hal almasi, {istkurmaca, oyunsuluk, ¢cogulculuk,
metinlerarasilik, parodi, pastis, polisiye, gerilim gibi 6gelerle bezeli bu yeni anlatinin insan ve mekan1 verig
bi¢imi de pargali bir durumu ortaya koyar. Roman sanatinin bu asamasinda yazar ve okur rolleri de yeniden
sekillenir.

Nedim Giirsel’in (1951-) Bogazkesen/Fatih’in Romani (19915) adli eseri postmodern bir romanda
goriilebilecek hemen hemen biitlin anlati teknikleri ile basarili bir sekilde yazilmistir. Eserin anlati zamaninda
Bogazigi’nde bir yalida romanini yazmakta olan bir kurgusal yazar, tarihten ve giindelik yasamdan kesitlerden
giic alarak ilerler ve Fatih Sultan Mehmet zamani ile eserin giincel zamani arasinda sarmal bir yap1 insa eder.
Bu ikili zaman arasinda gelgitlerle ilerleyen eseri besleyen alt 6ykiilerde kadin ve ask ve giig iligkileri iizerinden
cesitlenir. Bu makale, Giirsel’in anilan eserinin olusum siirecini ve postmodern tekniklerin kullanimini
cOziimlemeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernist roman, anlati teknigi, Nedim Giirsel, Bogazkesen: Fatih'in Roman, tarih.
POSTMODERN TECHNIQUES IN BOGAZKESEN: FATiH’S NOVEL

ABSTRACT

Classical, modernist and postmodernist stages are observed in the novel, which is a fictional genre as in art.
The first one ended at beginning of the twentieth century and left its place to the modernist aesthetics as of the
first quarter of the same century. The postmodernist period, on the other hand, started to be seen in the 1960’s,
but began to be discussed intensively in the 1980’s, both in terms of theory and narrative art. With the writing
of basic texts first in the field of social sciences and then in the field of literary theory, an increase in the
number of postmodern novels is observed. Although the first examples were observed about twenty years ago,
the entry of the postmodern novel into Turkish literature begins with Orhan Pamuk’s work called Black Book,
published in 1990. The works written by the important writers of the Turkish novel have been increasing and
diversifying until today.

In the new stage, in which the art of the novel changed form for the third time, technique comes to the fore. A
new interpretation of history and society, the chaotic state of the social hierarchy balance, the way this new
narrative presents people and space, adorned with elements such as metafiction, playfulness, pluralism,
intertextuality, parody, pastiche, detective crime, and tension, also reveals a fragmented situation. At this stage
of the art of the novel, the roles of writer and reader are also reshaped.

Nedim Giirsel’s (1951-) Bogazkesen/Fatih’s Novel (1995) was written successfully with almost all the
narrative techniques that can be seen in a postmodern novel. A fictional writer, who is writing his novel in a
mansion in the Bosporus during the narrative time of the work, advances by takin strength from sections of
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hlstory and daily life and builds a spiral structure between the time of Fatih Sultan Mehmet and the curre
time of the work. In the sub-stories that feed the work, which progress with the tides between this dual time, it
diversifies through the relationship of woman and love and power. This article aims to analyse the formation
progress of Giirsel’s work and the use of postmodern techniques.

Keywords: Postmodernist novel, narrative technique, Nedim Giirsel, Bogazkesen: Fatih’s Novel, history

Giris

Postmodernizm, insanin Orta Cag’dan Ronesans’a ve sonraki donemlerde modernizm
icindeki gelisimini, déniisiimiinii, getirdigi kurallar gercevesindeki diizeni sorgular. Insanin
ozgiirlugii ve refahi {izerine odakli yeni diizenin (modernizmin) bilim, teknoloji, sanayi vb.
cergevesinde kurulan yeni diinya diizenine, bu diizen igerisinde yer alan insan ve ona dair biitlin
degerleri sorgular. Postmodernizm, arastirmacilarca farkli yorumlarla tanimlanip tizerinde ortak bir
fikir birligi saglanmamis bir akimdir. Genellikle modernizm odaginda, zamanla sekillenip modernizm

sonrasini sorgular.

Postmodernizm sdzciigii, var olan modernizm kavraminin oniine “post-" 6n eki getirilerek
olusturulmustur. Postmodernizm kavramiyla yeni¢ag anlamlandirilmaya calisilir. 1930°1u yillarda bu
kavrami kullanan ilk kisi Federico de Onis, modernizmin gerilemesi, modernizm sonrasi ve dtesi
anlaminda kullanir (Anderson, 2009: 9). II. Diinya Savasi’ndan sonra bu kavram, Avrupa ve
Amerika’da edebiyat ve sanatta yeni, radikal icerikli eserler i¢in kullanilir. Modernizm ¢ergevesinde
gelisen postmodernizmin kesin bir tarihi belirlenememistir. 1950°1i yillardan sonra ortaya c¢ikip
giiniimiize kadar etkisini siirdiirlir. Postmodernist eserler, geleneksel olandan uzaklasip sekil, igerik
ve Uslupta yeniligi baz alarak radikal bir tutumla yeni anlatim tekniklerine yonelir (Huyugitizel, 2019:
385-386). Cogulculuk, postmodernizmin temel ilkesidir. Bu kavram {izerine tartigmalar 1950’lerde
Amerika’da baglar. 1970’lerde ise Avrupa’nin giindeminde yer alir. Edebiyat tarihlerindeki akimlarin
karsitliktan dogmasina dayanarak modernizm ve postmodernizmin ayni olmadigi kanisina varilabilir
(Aytag, 1999: 204-206). 1970°te Avrupa’da Jean-Frangois Lyotard, Postmodern Durum (1979) adli
kitabinda, ortada artik tek bir us olmadigini, farkli uslar oldugunu, bu nedenle biitiinlestirici bir us

hakkinda konusulmayacagini dile getirir (Sarup, 2017: 188).

Postmodernizmin; resim, edebiyat, mimari ve giizel sanatlarda, Ozellikle felsefe ve
sosyolojide agirligini hissettirmis Onemli bir hareket, akim, durum veya yaklagim oldugu
belirtilmistir. Postmodernizmin sanattaki karsiliklar1 noktasinda tam bir uzlasi olmasa da
arastirmacilarin farkl goriislerinden yola ¢ikilarak bir ¢ergeve olusturmak miimkiindiir. Metinde,
vurguyu icerikten bi¢gim ve iisluba kaydirmak, celigki, kargasa, ironi, sinirlar1 silme, otoriteyi yikma,
eklektik olma, metni odaga alma, modernizmi elestirme, siyasi, dini veya toplumsal nitelikli evrensel
olana itiraz etme gibi unsurlar iizerinde bir konsensiis oldugu goriilmektedir. Modern cagin

sOylemlerine karsi elestirel ve sorgulayici olusu postmodernizmin baska bir niteligi olarak
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belirmektedir. Uzerinde ‘biiyiik anlatilar’in sekillendirildigi bilgi birikimine kars1 kuskucu bir tavir

takinan postmodernist tutumda tarihin bilindik formlarinin karsisina mikro-anlatilar ¢ikarilir. Teori
ve hakikat kavramlarina siipheyle bakar, bunlar temsili bir “sahtekarlik” olarak goriir (Cevizcei, 1999:
699-700).

Postmodernizm ¢agdas kiiltiire gondermede bulunur. Belli bir tarihsel donemi cagristirir.
Klasik hakikat, kimlik, akil, objektif ve evrensellik diisiincesinden bilimsel aciklamanin
basvurabilecegi tekil cerceveler ile biiyiikk anlatilardan kusku duyar. Aydinlanma’nin getirdigi
normlara karsi diinyanin temelsiz, cesitli, belirsiz, istikrarsiz daginik kiiltiirlerden (yorumlardan)
ibaret oldugunu One siirer. Bu anlamda gergek, tarih, norm, kimlik vb. gibi kavramlara kuskuyla
yaklasir (Eagleton, 2011: 9).

Modernizmden yola ¢ikarak postmodernizm kavramini ortaya atan Jean-Frangois Lyotard,
Postmodern Durum adl eseri ile 1980’den sonra postmodernizmin sanat ve edebiyat diinyasinda
tartisilmasinin 6niinii agar. Bu tartismalar ve goriisler Tiirk edebiyatinda da yankilar bulur. 1970’ten
sonra Oguz Atay’in Tutunamayanlar (1971) romanindaki Gislup, igerik ve anlatim bi¢imi goz 6niinde
bulundururarak Tiirk edebiyatinda bu akimi ilkin romanla baslatanlar (Huyugiizel, 2019: 386-389)
vardir. Ecevit ise Atay’in postmodernist unsurlar tagisa da Tutunamayanlar romanini, James Joyce’un
Ulysses’ini (1922) ilham aldigini, bu nedenle Tiirk romaninda 6ncii modernist bir yazar oldugunu
hakli olarak vurgular. Ecevit, Tiirk edebiyatinda gelenege kars1 yeni bicimler deneyen yazarlarin 1980
sonrasinda etkili oldugunu dile getirir. Bu yazarlar arasinda, Latife Tekin, Nazli Eray, Orhan Pamuk,
Ihsan Oktay Anar, Hasan Ali Toptas, Nedim Giirsel vb. romancilar yer alir (2001: 86). Saglik,
postmodernizmi modern Tiirk edebiyati metinlerinde tige ayirir. Birincisi, yazarin kurami bilingli
kullanmasi, ikincisi, yazarin yeni anlatim teknikleri arayisinda tesadiifen ortaya ¢ikmasi, ticlinciisii
ise tarihsel metinlerde modern kuramlara uygun 6rneklerin bulunmasidir (2017: 1-16). Yazarin
postmodernizmin bu sekilde konumlandirmasi ve divan edebiyatinin anlatim teknigiyle yorumlamasi,
Tiirk edebiyatinda tartisilan bir konudur. Edebi bir metinde bir teknigi farkinda olmaksizin kullanan
sanat¢inin, s6z konusu teknigin gecerli oldugu edebi tutum, durum ya da akim ile anilmasinin

dogrulugu yanlisligi konusunda ortak bir konsensiis goriinmemektedir.

Tiirk edebiyatinda postmodern anlatim tekniklerini kullanan yazarlardan biri de Nedim
Giirsel’dir (1951-). ikinci romam olan Bogazkesen/ Fatih’in Roman: (1995) tarihi konu edinir. Fatih
Sultan Mehmed’in Istanbul’un fethini anlatan bu roman, konusundan dolayi, yurtiginde ve
yurtdisinda ¢ok tartistlmistir (Yilancioglu, 2014: 17). Bu eser, tarihi gergekleri yeni tarihselci bir
yaklagimla giinlimiizde yorumlayarak belli bir kurgu c¢ercevesinde yeniden sekillendirir. Big¢imi,
konusu, kurgusu ve anlatim teknigiyle avangart bir roman olan Bogazkesen’de teknik 6ne ¢ikar. Yazar
barok gibi pargali, siislii, gosterisli bir Gislup i¢inde, postmodernist teknikleri kullanir. Kogakoglu’nun
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da belirttigi gibi Nedim Giirsel, “Bogazkesen ve Resimli Diinya adli romanlarinin postmodern ogeler

tastyabileceklerini inkar etmedigini, ancak o romanlar1 kendisinin barok roman yazma iddiasiyla
yazdigini soyler” (2012: 199). Bu makale, Bogazkesen’de belli basl postmodern anlatim teknikleri
olan tarihe yonelme, listkurmaca, metinlerarasilik, polisiye/gerilim, (Sazyek, 2002: 493) kullanilis
bi¢imine odaklanmaktadir.

1. Tarihe Yonelme

Roman sanati gibi tarih yaziminin da 6znel bir boyutu vardir. Dil yazi1 i¢inde gergegi oldugu
gibi seffaf aktarmaz. Bu nedenle postmodern tarih kurami, tarih anlatilarinin sosyo-kiiltiirel, ideolojik,
politik sdylem i¢inde hangi perspektiften yazildigini sorgulamamizi 6nerir. Bu anlatilara elestirel
yaklagir. Tarihin metinselligi ve baglamlanmasi geleneksel tarih anlayisini sarsar. Bu diisiince Yeni
Tarihselciligi dogurur, her tiir deneyimin ve gergekligin metinler aracigiyla tiretilmesi diisiincesi bu
kuramin merkezinde yer alir. Jacques Derrida, “gosterenin, gosterilene dogrudan bagli olmadigini
savunur” (Sarup, 2017: 56). Barthes, tarihsel sdylemin bir ideoloji {irlinii oldugunu dile getirir. Ona
gore tarihin bilimsellik iddiasi, tarih¢inin olaylar1 bir se¢gme siireci sonucu belli bir diizen i¢inde
anlatiya aktarmasiyla yikilir. Tarih ve kurmaca sorunu s6z konusu edilir. Hayden White gore tarih
anlatis1 edebiyat metni gibi yazinsal kurallar ¢cergevesinde yazilir. Roman yazar1 hayalindekini, tarihgi
ise gecmis olaylar1 bu diizen i¢inde insa eder. Bu anlamda nesnel bir tarih anlayisi olmadigi gibi
tarihin iist-anlat: olusu da sorgulanir (Oppermann, 2006: 1-15). ilhan Tekeli, Tarih Yazimi Uzerine
Diigiinmek (1998) adl kitabinda tarih yaziminin stirekliliginin tartisilir oldugunu dile getirir. Clinkii
tarih, siirekli kurulan, yeniden yazilan ve yorumlanan metinlerden meydana gelir. Tarih¢i de bir
sanat¢1 gibi gegmisteki kopuk olaylar arasinda gizli kalmis olan Oykiiyli ortaya koyar. Tarih¢i bu
oykiiyl bir varsayim iizerine gelistirir, fakat okuyucuya otoriter durusundan dolay1 yorum birakmaz

(Tekeli, 1998: 67-68).

Serpil Oppermann, Postmodern Tarih Kurami adli eserinde, Michel Foucault’nun, tarihin
gecmisten glinlimiize dogru, diiz bir ¢izgide ilerleyen kronolojik dykiiler dizisi olarak algilamanin bir
yanilsama oldugunu dile getirir. Gegmis ve bugiin arasindaki kopukluklar biitiinciil bir tarih anlayisini
yok eder. Postmodern tarih kuramu, tarihsel anlatilarin metinsellik boyutunu ortaya koyarak, tarihin,
tarih¢inin edebi bir diizene koydugu bir¢ok dykiiden olusur. Belli bir 6ykiiniin anlatinin merkezini
olusturmasi, tarihsel olaylarin 6ziinde olan degildir, bu tarih¢inin se¢imine baglidir. 1980’lerden
sonra ortaya ¢ikan yeni tarihselci elestiri, ayn1 tarihsel doneme ait edebi olan ve olmayan metinlerin
paralel okunusuna dayanan bir yontem olarak bilinir. Bu elestiri, tarih yaziminin 6znel oldugunu,
tarihin kesin dogrular1 ve hakikati sdylemedigini one siirer. Tarihe ilgisi 1980’lerde baslayan
postmodern roman, yeni tarihselci sOylemi analitik bir tutumla sorunsallastirir. Metinlerin
tarithselligiyle tarihin metinselligi arasinda kurdugu edebi ve teorik baglantiyr kendi perspektifiyle
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yeniden yazar. Ge¢misteki gercegi yeniden kurmaya calisir, bu kurguyla tarih metinlerinin de

kurgusal olduguna dikkat ¢eker (2006: 13-20). S. Dilek Yal¢in Celik Yeni Tarihselcilik Kurami ve

Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlar: adli eserinde, “degisen tarih anlayigina paralel
olarak ilerleyen Yeni Tarihselcilik Kurami1 ve Postmodern Roman kavramlarini elestiri ortamina
tagimak ve tahlil denemesi yaparak 1980 sonras1 Tiirk edebiyatinda goriilen tarihi romanlara agiklik
getirmek ana hedefimiz olmustur” (2005: 10) der. Yazar, eserinde, tarihi roman, yeni tarihselcilik
kurami, postmodern roman kurgusu vb. konular iizerinde yogunlasir. 1980 sonrasinda yazilan
romanlar1 bu ¢ercevede inceler. Celik’e gore “Tarihin metinselligi/kurgulanabilir bir disiplin olusu,
onun sadece dil icerisinde gergeklesebilecegi kabulii, kaydedilmis gerceklerin bile tarihgi tarafindan
yeniden yorumlanarak ortaya gikartilmasi siireci ‘tarih’ kavramiin geleneksel anlamini temelden
sarsmig ve tarihe yeni bir anlam kazandirmistir” (2005: 25). Celik ve Oppermann tarihi romanlar,
postmedern romanlar gibi eserler lizerinden yaptig1 incelemelerle yeni tarihselciligi konu edinip tarihi
romanlarin 6znel olusunu dile getirir.

2. Postmodern Tarihi Roman ve Bogazkesen

Nedim Giirsel’in Bogazkesen’i, tarihi verileri postmodern bir tutumla yeniden kurgular.
Romanin adi, konusu, tarihi olaylardan ve kisilerden alinir. Eserin ad1 olan “Bogazkesen” (Anadolu
Hisar1), tarihi anlamda bogazi savunmak i¢in kiyitya yapilan bir yapidan gelir. Romanin birinci
boliimiindeki su alinti, tarihe muhalif ve elestirel bir yaklagimin ipuglarini verir:

Sultan Mehmed -o vakit Fatih degildi heniiz —ona ‘Bogazkesen’ adin1 verirken yillar,
yiizyillar sonra birinin bu sézciikten yola ¢ikarak bir anlati yazmaya kalkisacagini
bilemezdi elbet. Saltanati siiresince bogaz kesenlerin, kesilen bogazlarn bir giin

tarihgiler tarafindan arastirtlip giin 15181na ¢ikarilacagini... (Giirsel, 2018: 14).
Romanin baslangicinda Marcel Proust’un Ge¢mis Zamanin Pesinde (1913) adli eserinden
romanin basinda epigraf olarak kullanilan su alintt da herhangi bir tarih metninde goriilemeyecek,
ancak bir roman kurgusunda goriilebilecek bir durumu metinsel gonderme ile vurgular:

Ve Swann, Bellini’nin yaptig1 portreden tanidigi II. Mehmed’i kendine ¢ok yakin
hissediyordu. istanbul fatihi, Venedikli biyografinin anlattiklarina bakilirsa, tutkuyla
sevdigi bir cariyenin saplantisindan kurtulabilmek icin onu kendi elleriyle

hangerlemis, boylece kafa esenligine kavusabilmisti (Giirsel, 2018: 1).

Giirsel’in, Proust’tan yaptigi bu alinti, Fatih’in Istanbul’a olan sevgisini bir kadmna olan
tutkusuyla 6zdeslestirir. Romanin kurgusu, paralel iki anlati seklinde ilerler. ilki, yazar Fatih
Haznedar’in simdiki (giincel) zaman olan 1980°de Bogazkesen romanini1 yazmasi. Ikincisi de yazar
Haznedar’in roman iginde yazdig1 tarihi kurgulardir. Istanbul kusatmasini anlattig1 tarihi kurgunun
icine yerlestirdigi “Seyir Katibi Nicolo’nun Giinliigiinden” baglig: altinda cergeve hikaye olarak ayni

konuya vurgu yapar. Bu ii¢ farkli kurguda da Istanbul bir kadila dzdeslestirilir: Proust’un alintis1,
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Fatih’in Istanbul aski, kadinlar {izerinden tarihi kurgular bu iiclii halkay1 olusturur. Fatih Haznedar,

Fatih’in sevdigi cariyesi Bizansli Irini’ye tutkuyla bagl oldugu igin onu dldiirdiigiinii dile getirse de
bu tezini ¢iiriitiir: “Gergekte Mehmed’in yasaminda hi¢bir kadin1 tutkuyla sevmedigini bilsem de. Ne
giizel kahramanlarimin tiimii 6ldiikleri yastalar (Giirsel, 2018: 233). Oliim ve Istanbul iliskisi, kent
ve kadin bedeninin bir aradalifindan ilham alan arzu ve tutkunun yansimalari1 olarak eserdeki hemen
her kisi dolayisiyla dokunulan, dolayisiyla metnin tiimiine sinen temel bir tema olarak imgelestirilir.
Bu imge Fatih’te Bizansh Irini, Seyir Katibi Nicolo’da Bizansli kadin, Fatih Haznedar’da ise
Deniz’dir. Bu ii¢ 6rnek iizerinden arzu ve tutku, ii¢ ayr1 zamanda gegen ii¢ ayr1 Oykiiye yerlestirilerek
sarmalanir, eserin de sarmal yapisina ciddi malzeme tasiyan kurgunun siiriikleyiciligini iistlenen

temel harg islevini iistlenir.

Tarih, aym1 konuda yazilmig farkli tarihi romanlarda yazarin hayal diinyasina gore
degisiklikler gosterebilir. Tarihsel gerceklik Once tarih¢inin, daha sonra da romancinin yazma
asamasindaki kurgusuna tabi olur (Celik, 2002: 50-54). Aktulum, romanin tarihle olan iligkisinin bir
yeniden yazma yontemine yaslanilarak kurgulanmasinda uyarlama, alintilama, anistirma, yalin
gonderme, taklit, Oykiinme, ¢eviri, vb. bigimsel ve anlamsal doniistiirme yontemleriyle ciddi bildiriler
vermek, roman kurgusunu sorunsallagtirmak, tiirii tekniklerle tarihsel olanin yeni bir gozle
algilatilmanin hedeflendigini sdyler (2015: 7). Giirsel, Bogazken’de tarihi yeniden kurgular. Bu
yeniden kurgulamada istanbul’un kusatilma ve ele gegirilmesi tahkiye edilirken tarihi belgelere, Hz.
Muhammed’in Istanbul’un fethi ile ilgili oldugu kimilerince varsayilan hadisine, Kuran-: Kerim’e,

Mesnevi’ye, Iskenderndme’ye, Incil’e, efsane ve menkibelere géndermelerde bulunulur.

Girsel, Seza Yilancioglu’na romaninin olusumu hakkinda sunlar1 sdyler:

Bogazkesen iki eksen lizerine kurulu bir roman. Roman ilerledik¢e bu iki eksen
once kesisiyor, sonra i¢ ice geciyor. Romanin tarihsel kismi igin Osmanlt ve
Bizans kaynaklarina bagvurdum. Sadece belgesel bilgilere dayali bir roman
yazmak imkansiz oldugu i¢in 15. yiizy1l1 basariyla yansitan bir ortam ve atmosfer
yaratmaya calisttm. Bir tarih kitab1 degil bir roman yazdim. Ayrica okur
bagkahraman Fatih Haznedar’in diinyasinin igine girdikge, romanin yazarinin
diinyasini da kesfediyor, boylece Fatih Haznedar’in bagina gelenleri 6greniyor

(Yilanctoglu, 2014: 260).

Postmodern tarihsel romanda odak, olayin gosterim bigimi lizerinedir (Aktulum, 2015:
10). Giirsel’in roman: iki addan olusur: “Bogazken™ ve “Fatih’in Roman1”. Kapaktaki Fatih resmi,
icindekiler kisminin vakayiname diizeninde olusturulmasi, on iki boliimden olusan eserin altinci
boliime kadar paralel iki anlat1 seklinde ilerlemesi, yazar Fatih Haznedar’in giincel zamanda gecen
anlatisinin 1.-12. boliimler arasinda kurgulanmasi, eserin yapisinin birinci agamasini sekillendirir.

Ikinci asamada ise Fatih Haznedar’m olusturdugu tarihi kurgular ise Giirsel’in de yukarida dile
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getirdigi gibi altinc1 boliimden sonra paralel yapi terk edilir, i¢ ice roman dokusuna gecilir.

Haznedar’in anlatisinda tarihsel kurgu olusumu ve esin kaynaklar1 daginik bir yap1 arz eder.

Postmodernist roman tarihe yonelirken tarihi romanin idealist diinyasini siradanlastirir,
giindelik hayat i¢indeki siradan insani da ele alir. Postmodernist romanin tarihi kisilikleri, tarihin
olusumuna biiyiik katkilart bulunmayan, belirgin bir statiiniin sahibi olmayan kisilerdir. Bir baska
deyisle onlar tarihi kuran degil; sadece yasayanlardir (Sayzek, 2002: 508). Giirsel de tarihi idealize
eden ve ‘tarih yapan’ kisiler iizerinden yliriiyen tarihi romanlarin aksine, siradan kisileri anlatirken
tipik bir postmodernist bir tutum gelistirir. “Bu bdliim Kaptan Antonio Rizzo’nun nasil tutsak
edildigini ve acikli sonunu iste onlart anlatir” kisminda Kaptan Antonio’nun Venedik’teki hayati
cocuklugundan baslatilarak anlatilir. Bu hikdyede orta yas iistii olan kaptanin Nefeli adli Rum
sevgilisine ve denize sevgi ve bagliligi aktarilir. Osmanli ordusuna esir diisen Antonio gordiigii
iskence neticesinde trajik sekilde Oliir. Romanin biiylik bir kisimda yer edinen Seyir Katibi
Nicolo’nun giinliigli, onun simdisini ve geg¢misini anlatirken eserin kurgusunu gii¢lendiren alt

Oykiilerden biri olur.
3. Ustkurmaca

Ustkurmaca (Metafiction) terimi, ilk kez Amerikal: William H. Grass tarafindan Fiction and
the Figure of Life (1971) adli eserde kullanmistir. Ustkurmacanin tarihi Avrupa edebiyatlarinda 17.
yiizy1la kadar geri gotiiriiliir. Ustkurmaca, anlat1 i¢inde anlatinin arastirilmasi, yazilmakta olan metnin
olusum siirecinin okuyucuyla paylasilmasi (Aytag, 1999: 207) olarak anlasilabilir. Bu teknik
postmodernist romanda siklikla tercih edilir. Modernist edebiyat somuttan soyuta, distan ige
yonelirken 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra goriilmeye baslayan postmodernist edebiyatta edebi
eserler i¢ ya da dis diinya, soyut-somut olanin disinda bir seyir izler. Yazar-anlatict metnin

kurgulanma siirecine okuru tanik ettirir ve anlati sorunlarini onunla tartisir (Ecevit, 2001: 97-98).

Postmodernist romanlar, “yansitmaci gelenegi siirdiiren modernist romanlarin” karsitidir. Bu
nedenle onlardan farkli 6zellikler gosterirler. Metnin kurmaca oldugu her asamada hissettirilir.
Boylece metnin yazilma siireci ayni zamanda romanin ana konularindan biri haline gelir. Geleneksel
tarzda yazilan eserlerdeki gercgeklik, yazarin da iginde soluk alip verdigi realite iken postmodernist
anlatida kurmaca evrende basl basina bir gerceklik olarak algilanir, gerceklik ile fantastik olan ile i¢
ice bazen de birbirinin yerine geger, anlatici 6ne ¢ikar ¢ikar, ¢ok kez cogullasir (Sazyek, 2002: 493-
500). Bogazkesen, tistkurmaca tekniginin ¢ok yogun islendigi bir anlatidir. Yazar, Mesnevi, Binbir
Gece Masallari, Mantik-al Tayr gibi Dogu klasiklerini ¢erceve hikaye i¢inde orer, bunu listkurmaca

ile sentezler.
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Romanin birinci béliimiinde yazar Fatih Haznedar, okuyucuya yazacagi metin hakkinda bilgi

verir. Yazarin 6zel hayatina dair kesitler sunar. Esiyle Paris’ten Istanbul’a geldigi seyahati anlatir. Bu
romani yazmak i¢in biitiin belgelerin hazir oldugunu, fakat Topkap1 Miizesi’nde bir hafta arsivde
calisacagi icin Paris’teki iiniversite derslerine ge¢ baslayacagini dile getirir. Burada hem eserdeki
kurgusal yazar Fatih Haznedar’in, hem de gercekteki yazar (Nedim Giirsel’in) yazma seriiveninin i¢
ice gectigi goriiliir:

Uzun siire sabahlar1 erken kalktim. Yazmak i¢in. Ama bir giin her seyi ytiziisti

birakip bu eski yalinin bir odasina siginacagimi, her sabah dagilan sisle birlikte

bagladigim giiz giinlerinin disarida, cumbanin altindan akip giden Bogaz’in ayna

sular1 gibi beni beklenmedik girdaplara, yiizeyde beliren kabarmalarin dipteki

derin olugsumlarina ¢ekeceklerini bilseydim bu anlatiy1 yazmaktan vazgecerdim...

(Giirsel, 2018: 13).

Romanin ikinci boliimi, aynit zamanda yazar Fatih Haznedar’in anlatisinin ikinci kismini
olusturur. Haznedar numaralandirilmis bdliimlerde kurguladig: tarihi gerceklerin hikayelerin arka
planini anlatir. Bu boliimde yalida Bogaz’a kars: ilk boliimii bitirmenin huzuruyla sigara iger. Suda
cirpinan bir yunus baligini goriince goriince sonraki boliimde bir savas tutsaginin ¢irpinisini, acikl
sonunu yazacagini dile getirir. Kaptan Antione’1n trajik hikayesi, ligiincii kisimda tarihsel belgelerden
esinlenerek yazilir. Haznedar, “Bizansli tarih¢i Dukas’in kazikta can ¢ekisirken gordiigi Venedikli
kaptan hakkinda hemen hic¢bir sey bilmedigim i¢in ona bir yasamoykiisii uydurmak gerektigini
distinmiistim...” (Giirsel, 2018: 41), der. Haznedar, tarihi belgelerde tutsak bir kaptanin kaziga
oturtulduguna rastladigini, gerisini kurguladigini dile getirir. Kendisine misafir gelen Deniz isimli
kadinla yasadig1 tensel birliktelikten sonra yalniz kalinca dort duvara sikigmis gibi huzursuz hisseden
yazar, sonraki boliimiin konusunu kendi istegiyle zindaninin duvarlarini 6rdiiren Candarli Halil olarak

belirler.

Yazar Haznedar, ti¢lincii kisim olan “Bu bdliim Veziriazam Candarli Halil Pasa’nin sonunu
iste onu anlatir” baslikli boliimde, Tiirkmen Candarli soyundan gelen sadrazam Halil Pasa ile Fatih
Sultan Mehmed iliskisini, Istanbul’un fethini, vezirin kurnazliklarin1 ve 6liimiinii anlatir. Burada
tarithsel verilerin yeniden kurgulandigi gézlenmektedir. Giirsel, yazar Haznedar’in yazma siirecini
dérdiincii boliimde de siirdiiriiliir. Yalidan ¢ikip vapurla Istanbul turu yaparken zihni yazma eylemi
ile mesgul olur:

Bu kentteki tek nedenim Bogazkesen’di. Romanimi yazmak i¢in gerekli tiim
belgeleri, notlari, tarih kroniklerini toplamistim. Yalida, cumbali odanin raflarinda
gelisiglizel y1gilmig, bir anlatinin somut diinyasina, o diinyada yasayan, soluk alip

veren kisilerin alinyazilarina doniisecekleri giinii sabirla bekliyorlardi. Kitabimin
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iskeletini olusturan bagka kitaplari, 6zellikle de eski elyazmalarini animsayinca biraz

rahatlar gibi oldum... (Giirsel, 2018: 73).

Yazar Haznedar, numaralandirilmis boliimlerde anlatiyr desifre ederken kurgunun esin
kaynagini da anlatir. Dérdiincii béliimden sonra gelecek olan “Bu béliim istanbul’un kurulus
efsanelerini iste onlar1 anlatir” adli kisim 6nceki bdliimde okuyucuya sunulur. Yazar Istanbul
gezisinin sonunda Fatih Kitapligi’'nda Istanbul’un efsanelerini anlatan bir el yazmas1 okur. Bu kitap,
sonraki boliimiin igeriginin kurgulanmasinda ilham kaynagi olur. Yazar Haznedar’in kendisini
anlatti§1 numaralandirilmis besinci boliimde, Fatih Kitapligi’ndan Fatih Kiilliyesi’ne giderek Fatih’in
tiirbesini ziyaret eder. Oradan Cigek Pasaji’ndaki bir meyhanede zaman gegirir. O gece yaliya
donmez, geceyi Tepebasi’ndaki bir otelde gecirir. Yalida olmadig i¢in Bogazkesen’i yazamadigini,
kafasin1 toparlayamadigini, i¢ sikintilarini, anlatiyla ilgili sorunlarmi dile getirir. Ayrica yazar
Haznedar’1in kendini anlattig1, anlatiy1 desifre ettigi bu boliimlerde de iistkurmaca i¢inde listkurmaca
vardir. Yazar otobiyografik kurgusunda da ziyaret ettigi Fatih Sultan Mehmet’i hayali bir sekilde
konusturur.

Resimlerdeki gibi sakalli, soluk. Simdi sandukasinin i¢inde dogrulsa, kalkip tiirbenin
kapisini agsa, bana dogru gelse, kucaklasa... Ya da yanina ¢agirsa beni, ‘sayende
canlandim. Canima can kattin, nabzimi tuttun kaleminle. Sana bir can bor¢luyum, yeni
bir hayat’ diye mirildansa. Ama degil mirildanmak, dudaklarin1 bile kipirdatamaz.

Oliiler konusamaz ciinkii... (Giirsel, 2018: 86).

Yazar, Fatih’e Bogazkesen’in kurgusu hakkinda yorum yaptirir. Bu boliimde Fatih ile ilgili
gezi ve izlenimlerinden yola ¢ikarak bir sonraki “Bu boliim Fatih Sultan Mehmed’in kendi yaptirdigi
kiilliyede hali nicedir iste onlar1 anlatir” boliimiiniin arka planini ve esin odagini agiklar. Haznedar’in
yazdi1 tarihi kurgunun son béliimii “Bu béliim Istanbul’un kusatilmasini ve fethini iste onlari anlatir”
basligini tasir.

Istanbul kusatmasini da okudufu yazmalardan kurguladigmi sdyler. Romanimn iki anlati
seklindeki altinc1 bdliime kadar paralel bir sekilde ilerlemesinin bir nedeni de iistkurmaca teknigidir.
Yazar Haznedar, altinci boliimden sonra gercek tarithten aldigi sahsiyet ve olaylari yeniden
kurguladigini dile getirir. Bogazkesen’in arka plan1 olan Haznedar’in roman1 yazma asamasindaki
boliimde kurgulanan tarihi kurgu pargalari, esin kaynagi, yeniden olusturdugu kisimlari, tarihin bir
kurgu oldugunu ve bunun tekraren kurgulanabildigini okurla paylasir. Ana metnin fonunda,
biciminde yer alan listkurmaca roman igerisindeki biitiin anlaticilarin anlattig1 olaylarda da kendini
desifre eder. Anlaticilar bunun bir kurgu oldugunu okura stirekli tekrar eder. D1 gergeklikteki yazar
Giirsel’in romanini desifre etmesi, Anlatici-yazar Haznedar’in tarihi kurgularini desifre etmesi, Seyir

Katibi Nicolo’nun giinliigiinii aktarirken kendini desifre etmesi, Nicolo’nun giinliigiindeki Tursun
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Bey’in gilinliigiinii desifre etmesi, listkurmacanin romandaki hemen her alt anlat1 pargasina islendigini

gosterir.

4. Oyunsuluk

Roman biitlinde kurgu, bigim, igerik agisindan oyunsu bir atmosfere sahiptir. Yazar Haznedar,
bir anlamda anlatiy1 desifre ettigi kistmlarda kendi yasamini da otobiyografik sekilde aktarir. Kaldigi
yalida kurgu icin esinlendigi malzemeyi, tarihi belgeleri, hislerini, asklarini, cinsel yasamini
ogreniriz. Diger taraftan kurguladig: tarihi anlatilarda ve bu anlatilarin igine yerlestirilen ¢erceve
hikayelerle metinleraras1 géndermeler yapar. Romanda “Bu béliim Istanbul’un kusatilmasini ve
fethini iste onlar1 anlatir” kismi yazarin isimlendirdigi son tarihi kurgudur. Bu boéliimiin iginde
Venedik asilli igoglan Nicolo’nun (Selim) giinliigiinden Istanbul kusatmasini 6greniriz. Savas
stirerken birden “Oliirsem bu gilinliigii bulan hayirla ansin...” diye sonlandirilir. Bu kisimdan sonra
yedinci boliimde yazar, Nicolo’nun 6liimiiniin kendi elinde oldugunu, ¢izilen bu karakteri isterse onu
oldiirebilecegini sdyler. Bunu kanitlamak igin de Istanbul kusatmasini anlatir, Nicolo’nun babasmin
annesinin ag1g1 tarafindan &ldiiriildiigiinii, Nicolo’nun istanbul ile 6zdeslestirdigi Bizansl kadina
sahip olmak isterken kadin tarafindan hangerlenerek 6ldiigiinii anlatir (Giirsel, 2018: 209-220).
Giirsel, bu romanda iki anlati toplamini paralel ilerletir. Biri tarihi ge¢mise dair kurgulanan
anlatilardir. Digeri ise yazar Haznedar’in, romani kurgulayisi, yazma asamasi, okuyucuya anlatiy1
desifre ettigi simdiki zamandir. Bu, yedinci bélimde yazarin esinin arkadasinin arkadasi olan
Deniz’in 1980 darbesi dolayisiyla ona sigindigi zamandir. Deniz’in ona sigimmasi eserin anlati
zamanini olusturur. Bu boliimde yazar Haznedar, Nicolo’nun hikayesinin sonunu kendi anlatisina
aktararak bir kez daha bunun bir oyun oldugunu gosterir. Asagidaki alinti, ayn1 zamanda Istanbul’un
fethine iliskin gerceklik, efsane, uydurma ve yalanlarin i¢ ice ge¢isini, bundan dolayi tarihsel bilgiye
olan giiven sorununu ortaya koyar:

Osmanli vakaniivislerinin de anlattiklar1 buna benzer daha nice olayr yazmaya
kalkigsam Nicolo’nun sonunu merak edenlerin sabri tiikenebilir. Bu nedenle s6zii
hemen igoglani Selim’e getirmek istiyorum. Yoksa Istanbul’un fethiyle ilgili
gergeklerin sonu gelmez. Yalnizca gergeklerin mi? Efsanelerin, sonradan uydurulmus

yalanlarin da... (Giirsel, 2018: 213).

Romanin basindan beri siirmekte olan paralel ikili anlati diizeni yedinci boliimden sonra
bozulur. Romanin yedinci bdlimden sonuna kadar (on ikinci boliim) ayni teknik kullanilir. Bu
kisimlar, yazar Haznedar’in kendini anlattig1 kurguda tek bir akis halinde ilerler. Yazar Haznedar
daha once diizenli basliklarla kurguladig: tarihi anlatilar1 burada ruh halleri ¢ercevesinde kurgular.

Anlati kisileri Haznedar’1n riiyalarinda, ya da eserin herhangi bir aninda kulagina “beni de yaz” diye
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fisildar. Burada okur, yazar Haznedar’1n kisilerini zihninde doniistiirmelerine, onlar1 yazma siirecine

tanik ettirilir.

Eserin yedinci boliimiine kadar Nedim Giirsel, yazar Haznedar’1 ve onun tarihsel kurgusunu
paralel isler. Bu paralellik ii¢ katmanda bozulur: Giirsel’in kurgusunda, Haznedar’in kurgusunda,
Haznedar’in kurgusundaki anlaticilarin aktariminda. Boylece roman her katmaninda okuyucuya bir
kurgu ile kars1 karsiya oldugunu hatirlatir. Eser, temelde oyun i¢inde oyun olarak kurgulanir. Bu
oyunsuluk, okuru anlatinin yazilis siirecine dahil eder, okuru gerceklik karsisinda siipheye diisiiriir ve
anlatinin kodlarinin anlagilmasina da zemin hazirlar. Yazar Haznedar’in zihin karisikligini ortaya
koyan su sozleri, eserin olusum siirecinde olup bitenler hakkinda bilgi verdigi gibi, oyunsuluk ile
kars1 karsiya oldugumuzu agiga cikartyor:

Yazmak istedigim boliimler bunlardan ibaret degildi. Ama bir siire sonra her sey
karigmaya basliyor, bir olay1 ya da bir sahneyi diislerken imgelemim bir bagkasina
atliyor, tam bir diyalogu, benzersiz olmasina c¢alistigim bir betimlemeyi
tasarlarken dykiilerini anlatamadiklarimdan dnce biri, sonra birkaci, giderek timii
birden s6ze karisiyorlardi. ‘Beni de yaz! Beni de yaz’ diyen seslerini

duyuyordum... (Giirsel, 2018: 250).

Yazar Haznedar, on ikinci boéliimde tarihsel kisilerini yeniden kurgularken onlarin neden
6lmedigi konusunda giristigi spekiilasyonla oyunsuluga devam eder:

Yasatmaya calistigim, oysa ¢oktan 6lmiis olan bu insanlarin — Bogazkesen’in bundan
bes yiiz yil dnce yagamis kahramanlarinin — kurmaca dedigimiz o tuhaf etkinlik
sayesinde canlanmalarini garipsiyordum dogrusu. Onlar yasayip dlmiislerdi... Ustelik
eceliyle dlmemisti higbiri... Kitaplardan okudugumuz kadariyla tarih 6ldiirmiistii
onlari... (Giirsel, 2018: 255).

Oyunsuluga eserin son boliimiinde de devam eden Yazar Haznedar, Bogazkesen romaninin
‘deniz’ yliziinden “ipinin kagtigin1” sdyleyerek kelime oyunu yapar. Deniz, yazarin Rumeli Hisar1
yalisindan gorebildigi Bogazkesen olarak bilinen Anadolu Hisar1 kiyilari, yani Istanbul’dur. Ote
yandan 12 Eyliil darbesi doneminde yazarin yasadig: yaliya siginan sevgilisi Deniz’dir. Bu kelime
oyununda, bir kent ve bir kadin, ortak bir zaman ve zeminde yazarin odakta oldugu bir yasam
kesitinde birlesir: Istanbul ve Deniz i¢ ice gecen bir ask dykiisiiniin mekan ve kisileri olarak eserin
simdiki zamaninda birlesir. Yazarin zihin bulaniklig1 eseri muglak bir sona ulastirir. Ancak eserin
tarihsel olana doniik anlati katmaninda baska kadin ve Istanbul asklar1 da vardir. Fatih’in Istanbul’a
olan tutkusu eserin ilk epigrafinda kadm imgesiyle verilmisti. Fatih ve cariyesi Irini, Nicola ve sahip
olmak istedigi Bizansli kadin eserin ilk boliimlerinde yer almisti. Fatih Haznedar’in Deniz ile yasadigi
ask, kadin, kent ve deniz lizerinden imgelestirir. Bu imgede gii¢lii bir erkegin bir kadina ve ikisi de
disil olan bir kente ve denize hiikkmetme arzusunun yansimasi olarak karsimizda durmaktadir.
Giirsel’in bu iiglii 6ykiiyii birlestirerek yazarsal giicii ile okurun karsisina ¢ikmasi, eserin muglak sonu
ile duyurulmus olur. Bu muglaklik ayn1 zamanda postmodern anlatilarla daha ¢ok 6ne ¢ikmaya
baslayan tarihsel gizem, merak, seriivene de aracilik eder.
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5. Cogulculuk
Eserin belli bir boliime kadar ikili bir kurgu iizerinden insa edildigi yukarida belirtilmisti.
Yazar Haznedar’in simdiki zamanda ve kurgu i¢inde ilerleyen metni, birinde yazarin (Haznedar)
metni kurguladigi simdiki zaman digeri ise kurgu igerisinde kurguladigi tarihi anlatilardir. Bu
anlamda iki kurguda iki farkli anlatic1 s6z konusudur. Yazarin tarihsel kurgusundaki son boliim olan
“Bu béliim Istanbul’un kusatilmasin1 ve fethini iste onlar1 anlatir”da farkli anlaticilar esliginde

gercegin degiskenligi algilanip kurgulanir. Bu boliimde yazar (Haznedar) bir dnceki 6. bolimde
kendisini saklamadan “Istanbul’un kusatilmasini ve fethini anlatan boliimii yazmaya basladim”
(Giirsel, 2018: 144) diyerek kurguladigi anlatidaki anlaticiyla farklidir. Bu boliimde daha once
bulunan tarih kurgularindaki kisiler yer edinir. Romanin baglarinda yer edinen “Bu bdliim Veziriazam
Candarli Halil Pasa’nin sonunu iste onlar1 anlatir’da anlatilan Sadrazam Halil’in 6liimii anlatilirken
nedeni agik¢a belirtilmez. Bu boliimde tekrar Sadrazam Halil ile Fatih Sultan Mehmet arasindaki
sogukluk anlatilir. Ciinkii sadrazam Istanbul kusatmasina karsi, “dervis takimi ve devsirmelerle”
hareket eder. Bu boliimde cergeve hikaye teknigiyle anlaticilar artar. “Seyir Katibi Nicolo’nun
giinliigiinden” baslhigiyla bu béliime Istanbul kusatmasini anlatan bir giinliik yerlestirilir. Bu giinliik,
“Bu boliim Kaptan Antonio Rizzo’nun nasil tutsak edildigini ve acikli sonunu iste onlart anlatir”
boliimiinde Rizzo’unun gemisinde onunla beraber tutsak edilen seyir katibi Nicolo’nundur.

Nicolo Islam dinini benimseyip sarayda igoglan Selim olarak yasamim siirdiiriirken kusatmanin
yakindan bir izleyicisi olarak olaylar1 bize aktarir. Cogu zaman tarafsiz bir gézlemci oldugunu dile
getirir. Nicolo’nmn giinliigiinden Istanbul kusatmasini &grenirken metin igerisinde Fatih Sultan
Mehmet’in divanini hazirlayan Tursun Bey’in de bir tarihi giinliik tuttugunu 6greniriz. Bdylece bu
béliimde Istanbul kusatmasinin farkli ii¢ anlatici tarafindan aktarildigini gériiriiz. Yazarmn bu tutumu,
tarihin farkli kisiler tarafindan farkli sekillerde kurgulandigini okuyucuya sunmasindan Gte gelir.
Nicolo, Tursun Bey’e basindan gecenleri anlattiginda, bir Osmanli vakaniivisi olarak bunlarin onun
isine yaramayacagini dile getirir.

Ona her seyi anlattim. Gemimizin Bogazkesen’den atilan bir top giillesiyle nasil

batirildigini, Kaptan Antonio Rizzo’nun kazikta nasil can verdigini, Cihanniima

Kasri’nda ge¢irdigim giinleri, her seyi bir solukta anlattim. Beni dikkatle dinledi.

Anlattiklarimdan dise dokunur bir sey c¢ikmayacagini, yazmakta oldugu tarihe

yalnizca Sultan Mehmed’in fetihlerini koymakla, onun kahramanliklarint 6vmekle

yiikiimlii oldugumu séyledi. .. (Giirsel, 2018: 195).

Giirsel’in i¢ ige ¢erceve hikayelerle ¢ogalttigi anlaticilar farkli niteliklere sahiptir. Nicolo,
Osmanl1’ya esir diisen bir Venedikli, sonradan Selim adin1 alip Fatih’in icoglan1 olarak sarayda yer
alir. Tursun Bey Osmanli’nin tarih yazaridir. Fatih Haznedar 1980°de romanda giiniimiiz tarih
yazandir. Giirsel de postmodern tarihi roman yazari olarak son anlatiy1 olusturan kisidir. Bu sekilde

farkli dort anlatici tarafindan Istanbul’un kusatilmasimi farkli yorumlarla okuruz.
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6. Metinlerarasihik

Metinlerarasilik, yansitmaci, modernist ve postmodernist tarzlarin ortak dgesidir. Ogeye bakis
acilar1 farklidir. Yansitmaci romanda metinlerarasilik, yazar merkezli iken Oteki iki tarz da metin
merkezlidir. Postmodernist romanda metinlerarasiligin islevi ¢ok farklidir. Metinler artik bir oyunun
parcast durumundadirlar. Ne dis ne i¢ gergeklik onemsenir. Roman bir sanal gergeklik ortami
(simiilasyon”), ¢cogulcu bir sentez (diyaloji”") olarak goriiliir. Postmodernist yazar, metinlerin sanal

gercekligi iginde, anlatilar aras1 gegis yapar (Sazyek, 2002, 501-503).

Metin ise, daha 6nce baska yazarlar tarafindan yazilmis metinlerden izler tastyan
metinlerarasi (intertextual) bir dogayla biitiinleserek gelisir... Bu yazi evreninin
odaginda eski metinlerin kisileri, Hamlet'ler, Macbeth'ler, Don Kisot'lar kol
gezmektedir. 20. yiizy1l edebiyatinin bu yeni dogasinda yazar-anlatici yalmzca
kurgulamiyor, metni nasil kurguladigi konusunu malzeme olarak ele alip onu ikinci
bir diizlemde yeniden kurguluyordur. Yazarin/anlaticinin/okurun hep birlikte metnin
icinde yer aldiklari, giderek birer roman kisisine doniistiikleri bir ortamda konu,

metnin neyi anlattigt degil, nasil kurgulandigidir artik (Ecevit, 2001: 98).

Edebi olan ve olmayan teknik metinler de disa kapali degildir. Metnin dokusuna farkli
disiplinlerdeki metin pargalar1 katilabilir. Dilin biitiinciil bir deney oldugu bu sekilde kanitlanir
(Aytag, 1999: 231). Genellikle postmodernist anlatilarda kullanilan bir anlatim teknigi olan
metinlerarasilik, postmodern edebiyat kuraminda parodi ve pastis gibi terimlerle ele alinir (Korkmaz,
2017: 72). Girsel, Bogazkesen romaninda agirlikli olarak klasik metinler olmakla beraber yeni
edebiyat metinlerinden de yararlanir. Roman bir metinler mozaigi olarak goriinse de ayn1 konu ve
amag i¢in ortak bir paydada bulusur. Bu anlamda yazar metinlerarasilik teknigini baskin olarak parodi
ve pastisle basaril1 bir sekilde islese de metin farkli okumalara agiktir. Bu aragtirmada parodi ve pastis
tizerinde durulacaktir.

6.1.Parodi

Parodi, postmodernist romanda belli bir tiirlin konusunu 6rnek alir. Pastiste belli bir tiiriin
iisliibu, anlatimi esas alinirken parodi konuyu esas alir. Parodi, yap1 konumundaki pastisin konu/igerik
bazindaki benzeridir. Parodi 6nceki metinden sonraki metni yaratir. Bir metni yeni bir metin yaratmak
icin kullanir. Parodi iki bi¢gimde uygulanir. Birincisi, yazar ornek aldigi ana metni konusunu
doniistiirerek eserine uygular. Ikincisinde ise kismi nitelikli parodi, metne ait bir parca, ciimle, baslik

0zglin yapistyla yeni metne aktarilabilir. Epigraf olarak da kullanilir (Sazyek, 2002: 5007). Giirsel de

“ Simiilasyon: Benzetim (TDK).

" Diyaloji: Hakikatin gerek formel gerekse tarihsel olarak sifir noktasindan yola ¢ikilarak kurulamayacagini,
aksine nesnenin tarihi ile ve ona yonelmis olan bakis agilari ile girilen iliski i¢erisinde, ¢ok tarafli olarak kurulabilecegini
imler (ilim, 2017, 205).
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romanin baslangicinda Marcel Proust’un Ge¢mis Zamanin Peginde (1913) adl1 eserinden alintiladigi

pasaj1 epigraf olarak kullanir ve boylece metnin igerigine dair gobndermede bulunur.

“Ve Swann, Bellini’nin yaptig1 portreden tanidigi II. Mehmed’i kendine ¢ok yakin
hissediyordu. Istanbul fatihi, Venedikli biyografinin anlattiklarina bakilirsa, tutkuyla
sevdigi bir cariyenin saplantisindan kurtulabilmek ic¢in onu kendi elleriyle

hangerlemis, boylece kafa esenligine kavusabilmisti”

Proust’tan alinan bu epigraf metinin ana konusuna génderme yapar. Nitekim daha 6nce dile
getirdigimiz gibi Istanbul tutkusu kadinla dzdeslestirilir. Buradaki kadin imgesi iizerinden Istanbul
tutkusu belirginlestirilir. Oliim ve tutku metnin biitiin yapisinda islenir. Giirsel, Proust’un gegmis
zaman anlayisindan etkilenir. Bu metnin parodisini romanin ¢ok katmanli yapisina yerlestirir. Giirsel,
Bogazkesen romaninda farkli anlatilarla Proust’un metindeki konusunun parodisi yapar. Bu eserde,
Fatih-cariye, Nicolo-Bizansli kadin, yazar Fatih Haznedar-Deniz, Giirsel-Bogazkesen ikilemleri
iizerinden parodi yapilir. Bellini’nin resmindeki Fatih Sultan Mehmet’in heybetli durusunun parodisi
de yapilir.

Peki Fatih Sultan Mehmed — 0 vakit Fatih’ti- saltanat kayigiyla Uskiidar’a gegerken,
Bellini’nin resminden tanidigimiz tat diiskiinii glizel agzinin, siyah sakallarinin kdpiik
icinde kalacagini, damla hastaligindan sismis sehvetli parmaklariyla bir minyatiirde
tutup kokladig: giiliin-hasbahgeden koparilmig {i¢ yaprakli imparatorluk giiliiniin-
solacagini da biliyor muydu? Bilmiyordu elbet (Giirsel, 2018: 15).

Birinci boliimden sonraki “Bu bdliim Sultan Mehmed Han Gazi’nin Bogazkesen’i nasil
yaptirdigini iste onlar1 anlatir” kisminda Fatih Sultan Mehmet’in Bogazkesen (Anadolu Hisart)
yapmast anlatilr. Bu kisimda tarihi metinlerin parodisi yapilir. Ozellikle Hz. Peygamberin
Istanbul’un fethi iizerine olan hadisi, Fatih’in Hz. Muhammed’i riiyasinda gdrmesiyle giristigi
Istanbul fethi, romanda ironik bir anlatimla aktarilir.

Birden, agarmaya baglayan gokyiiziinde bir yildizin kaydigini goérdii. Bizans’in
sonunu haber veriyordu belki de. Bu sabah temele konacak ilk tasla baglayacak sonun
miijdesini. Hazreti Peygamber’in, Kostantiniyye’yi fethedecek asker igin

sdylediklerini animsadu... (Giirsel, 2018: 20).

Roman numaralandirilmis ve isimlendirilmis boliimlerle ikiye ayrilir. Numaralandirilmis
boliimler yazarin (Haznedar) konustugu, isimlendirilmis kisimlarda ise anlaticinin konustugu bir
paralellikte altinci béliime kadar devam eder. Isimlendirilmis alt: béliimde belli eserlerden yapilan
alintilarla sayfa basinda epigraf kullanilir. “Bu bdliim Sultan Mehmed Han Gazi’nin Bogazkesen’i
nasil yaptirdigini iste onu anlatir” baslikli ilk kisminda Asikpasazade’nin Tevarihi Ali Osman’indan,
“Bu boliim Kaptan Antonio Rizzo’nun nasil tutsak edildigini ve acikli sonunu iste onlar1 anlatir”

baslikli ikinci kisimda Nicolo Barbaro’un Kostantiniyye Muhasarast Ruznamesi’nden, tglncii
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kisimda “Bu bolim Veziriazam Candarli Halil Pasa’nin sonunu iste onlar1 anlatir” da

Asikpasazade’nin Tevarihi Ali Osman’indan, dordiincii kisimda “Bu béliim istanbul’un kurulus
efsanelerini iste onlar1 anlatir” Gelibolulu Ahmed Bican’in Diirri Meknun’undan, besinci kisimda
“Bu boliim Fatih Sultan Mehmed’in kendi yaptirdigi kiilliyede hali nicedir iste onu anlatir” Nedim’in
Istanbul Kasidesi’nden, altinci kisimda “Bu boliim Istanbul’un kusatilmasini ve fethini iste onlar
anlatir” Cafer Celebi’nin Mahrusai Istanbul Fetihnamesi’nden alintilarla olusturulur. Isimlendirilmis
tarihi kurgulardan olusan boliimlerin hepsinde kullanilan epigraflar alinan metnin konusunu isler, bu
anlamda o metinlerin parodisi de yapilir. Biitiin epigraflar Proust’un ilk alintisiyla konu bakiminda
uyum i¢indedir.

Giirsel, “Bu béliim Istanbul’un kurulus efsanelerini iste onlari anlatir” boliimiinde basta
Kur’an-1 Kerim olmak {izere eski metinlerden, tarih metinleri ve efsanelerden yararlanarak Siileyman
Peygamber ve Ankur, Yanko, Iskender-i Ziilkaryen’in Istanbul’un kurulusundaki hadis, efsane,
anlatilardaki rollerinin parodisini yaparak bu anlatimi yeniden kurar. Bu béliimde Istanbul’un yedi
kez yikilip yeniden kuruldugunu dile getirir. “Yedi kez yikilip yeniden kurulan yedi tepeli kentin
deniz ejderhasinin alevinde yanacagina, sizleri bilmem ama ben inanityorum...” bu anlatida
okuyucuyla konusan, fikrini beyan eden yazar Haznedar, “sudan dogan kentin sonu ates” diyerek
Cahit Sitki Taranci’nin “Otuz Bes Yas” siirinden de kiiclik bir parga yerlestirir. “Su insan1 bogar, ates
yakar. Ve her gegen giiniin bir dert oldugunu insan ancak Istanbul’da yasarken anlar,” ile sonlandirir.
Giirsel, Istanbul’un kurulusuyla ilgili &nceki metinlerin parodisini yaparken ironik bir dil kullanr.
Inanilan farkli metinlerden yola ¢ikip tarihteki iistanlat: niteligini sarsarak bu metinlerin parodisini
yapar.

Istanbul’un kurulus efsanelerini atalarimiz ve ustalarimizdan sonra bir de biz
anlatalim dedik. Anlatalim da bu kentte dogup orada Slenlerin ruhlari sad ola...Bunun
tizerine Siileyman kus diliyle kuslara, cin diliyle cinlere, peri diliyle perilere, dev
diliyle devlere diinyada bir esi bulunmayan giizel bir belde bulmalari
buyurdu...Nedense tarihgilerin goéziinden kacan bu olay1 bari biz dile getirelim

dedik... Iskender bu hi¢ zindanda durur mu! Bir yolunu bulup kurtuldu elbet, déndii
iilkesine geldi... (Giirsel, 2018: 78-83).

Yazar, 5. boliimiinde Fatih Kitapligi, Fatih Kiilliyesi, Cicek Pasaji ve Tepebasi Otel’in
arasinda gezinirken gegmis ve gelecek zaman igerisinde anilarini hatirlar. Buna metinlerarasilikla
Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Ne I¢indeyim Zamanm” siirindeki “Ne i¢indeyim zamanin ne de
biisbiitiin disinda” dizelerine atifla bu diisiincenin antitezini “hem i¢inde hem disindayim zamanin™
savunarak bu diislincenin parodisini zaman konusunu isleyerek yapar. Romanin basindaki Proust’un
anlatisina da gdénderme yapar. Yazarin ¢ocuklugu, annesi, babasi, Istanbul ve Paris anilarin1 farkls

zamanlardaki izlenimlerini 6greniriz.
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Zaman bu eski duvarlar, molla, danisment ve suhte odalarinin gizi, kursun kubbelerin

yalnizligrydi. Benim disimda, gegmiste kalmis bir gerceklik, geri donmesi miimkiin
olmayan bir seydi. Ne gercekligi, bir diistii diipediiz! Ama o diisli igimde tastyor,
besleyip biiyiitiyordum. Zaman bir parcamdi benim. Goévdemin en islevsel uzvu,

bilincimin odak noktastyds... (Giirsel, 2018: 86).

Bu boliimde zamana metinlerarasi bir atif da Saddettin Kaynak’in besteledigi, Zeki Miiren’in
seslendirdigi “Ne dert kalir ne hiiziin Bir sudur akar” sarkisidir. Eserde “Radyoda bir sarki eski
giinlerden soz ediyor: ‘Bir sudur akar zaman.” Dogru, bir sudur akar zaman, bogaz bir sudur akar
gider. Akip gitmeyen sozciikler yalnizca...” (Giirsel, 2018: 90). Yazar O6nceki anlatilarda yer alan

zaman konusunun parodisini bir¢ok farkli metin kullanarak yapar.

Yazar (Haznedar), “Bu boliim Fatih Sultan Mehmed’in kendi yaptirdig: kiilliyede hali nicedir
iste onu anlatir” bolimiinde bircok metin parcast Fatih Sultan Mehmet’in diinyaya hakim olma
idealinin nasil olustugu, hocalari, divani, sadirvana girisi vb. konular i¢ i¢e gegirilen eski metinler
cercevesinde bilgi verilerek gergeklestirir. Bu anlatim tarzi Mevlana’nin  Mesnevi’sindeki
diisiinceleri, kissalar, hikayeler, Kur’an-1 Kerim, menkibeler vb. metinlerin ¢ergevesinde aktarilir.
Giirsel’in anlatimindaki bu boliimde ise Fatih Sultan Mehmet, sik stk Mesnevi’yi okur, birkag beyit
de direkt metne yerlestirilir. Anlatida Yunus Emre, Hac1 Bayram Veli, Iskendername, Kur’an-1
Kerim, Fethiye, Muhammediye vb. eserlerden alintilar ve atiflar vardir. Fatih Sultan Mehmet ve
hocas1 Aksemsettin arasindaki sevginin Mevlana ile Sems’in sevgisi gibi olmadig1 anlatilip onun
parodisi yapilir. Bu boliimiin baslangici Ziya Osman Saba’nin “Sebil ve Giivercinler” siirine atifla
Fatih’in ve etrafindakilerin parodisi yapilir.

Mehmed atindan indiginde maiyetindekilere ardindan gelmelerini buyurdu. Yalniz
kalmak istiyordu. Zaten ne vakit buraya gelse, merdivenden ¢ikip ne vakit kendini
cami avlusunun genis, ferahlatict boglugunda bulsa yalnizlig1 ariyordu...Sadirvanin
yanindaki mermer taslardan birinin iizerine oturdu...Benligiyle uzlagmis,
¢evresindeki mimari gibi diinyayla uyumlu, sebilden su igen giivercinler kadar rahat. ..

(Giirsel, 2018: 95, 96).
Bu siirin parodisi baglangicta yapilsa da anlatinin ilerlemesiyle bir¢gok metnin parodisi yapilir,
fakat temel alinan metin Mesnevi’dir.

Sonunda ¢6ziimii Mesnevi’de bulmustu iste! Miibahasede kimin nereye oturacagi her
defasinda sorun oluyor, tartisma ¢ikiyor, onun hakemligine basvuruldugunda ne
sOyleyecegini bilemiyordu. Celaleddin’in bu sodzleri soruna ¢oziim getirebilirdi.
Bilginler ister begensin ister begenmesinler bundan bdyle bu beyitlerin yorumuna
gore oturulacakti miibahaseye... Mesnevi ger¢ek bir hazineydi herhangi bir kitap

degil. (Giirsel, 2017: 115).
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Romanin 6. boliimiinde yazarin (Haznedar) yazma asamasinda bir 6nce yazdig “Bu bolum

Fatih Sultan Mehmed’in kendi yaptirdig: kiilliyede hali nicedir iste onu anlatir” kisminda anlattigi
Mimar Yusuf Sinan hakkinda birgok tarihi kaynak okudugunu, bunun neticesinde metni kurguladigini
dile getirir. “Aslinda yalnizca tarihsel gergekleri degil efsaneleri, o donemde yasamis insanlarin
iizerine anlatilanlar1 da kimi zaman Bogazkesen’e ekledigim oluyor...” (Giirsel, 2018: 141). Yazar
bir 6nceki boliimde birgok efsane ve eski anlatilara gonderme yapar. Bu boliimde de agik¢a bunu dile
getirir. Diger boliim i¢in de “Masaya oturup lambay1 yaktim. Cayimdan bir yudum alarak Istanbul’un

kusatilmasini ve fethini anlatan boliimii yazmaya bagsladim,” (Giirsel, 2018: 144) der.

“Bu béliim Istanbul’un kusatilmasini ve fethini iste onlari anlatir” kisminda “Mahrusai
Istanbul Fetihnamesi” epigrafi ile Istanbul kusatmasini konu alan hadisin parodisi yapilir. Kiyametin
kopusu, Istanbul’un fethi, Nuh gemisi iizerine olan hadislerin, Incil’in, tarihi metinlerin parodisi
yapilarak bu konuyla alakali metinler Istanbul kusatmasi cercevesinde yeniden kurulur. Yazar
(Haznedar) bu boliimde kendisi kusatmay1 kurgularken, metin i¢ine yerlestirdigi Nicolo nun giinliig,
giinliiglin i¢inde Tursun Bey glinliigiinden farkli anlaticilar tarafindan bize bu tarihi olay: aktarir. Bu
aktarimlarda biitiin anlaticilar bunun bir kurgu oldugunu okuyucuya anlatir. Ayrica Giirsel kendi
yazdig1 Bogazkesen romaninin da parodisini yapar.

Neyse, bu kadar sairlik yeter! Hani gordiiklerimi yazacaktim! Yalnizca tarafsiz bir
tamg, tamktan da te, kil yutmaz bir gdzlemcisi olacaktim bu savasin! Insan
aligkanliklarindan kurtulamiyor demek ki! Gemide bir baska defterim daha vardi. Bos
zamanlarimda duygularimi, diislerimi yazardim o deftere. Gitmedigim limanlardan
tanimadigim {iilkelerden s6z ederdim. Giinbatiminda...Ve elbette kaptan Rizzo nun
hayalimde daha da zenginlesip giizellesen seriivenlerinden. Bu yazdiklarimsa seyir
defteriyle o 6zel defterimin bileskesi gibi. Oyle oldugu icin de benden, Selim’in
kalemini tutan ben Nicolo’dan baskasi anlayamaz. (Giirsel, 2018: 177).

Gilirsel, yazar Haznedar’in kurgusunun igine yerlestirdigi Seyir Katibi Nicolo’nun giinliigiinde,
onunla kendi 6zdeslesir, kendi romanin da parodisini yapar.

6. 2. Pastis

Pastigin, baslangicta kelime anlami bir sanatciy1 taklit etmektir. Daha sonra postmodern bir
teknik olarak romanda biyografi, otobiyografi, bilimsel metin vb. sdylem alanlarina ya da destan,
masal, halk hikayesi, sdylence gibi tiirlere 6zgii iislip Ogelerini, sdyleyis tarzlarini metnin temel
iisliibu edinmek seklinde kullanilir. Pastiste taklit, metnin ancak tislibuyla sinirl kalir. Metnin konusu
bu iliskinin disindadir (Sazyek, 2002: 501). Bogazkesen romaninda Fatih Sultan Mehmed’in korumak
istedigi halde koruyamadigi, yakilan Hurufi dervisi i¢in Yunus Emre’nin bir beytiyle gonderme

yapilir. “Ask oduna yananlarin kiilli viicudu nur olur” (Giirsel, 2018: 22). Romanda Kaptan
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Antione’nin anlatildig1 kisim halk hikayesi iislubuyla aktarilir. Zaman zaman halk séyleyislerl e

kullanilir:

hasret kalmig iki sevgili gibi murat alip murat verecekler... -climbiisiin
yorgunlugundan yunup arinmasini bilmisti...Bogazin sularindan Marmara’ya dogru
stiziiliiyordu ki, bir burnu dondiigiinde Kaptan Antonio’nun talihi de doniiverdi.

Antonio bir diisten uyanircasina irkildi ansizin. .. (Giirsel, 2018: 33, 34).

Romanin isimlendirilmis iiglincii kisminda ise yazarin (Haznedar) Kaptan Antonio’nun
kurgusunu anlattig1 kisimda o gece Leyla ile Mecnun, Romeo ile Juliet, Kerem ile Asl, Ferhad ile
Sirin’i diisiindiiglinii dile getirir. Bu anlamda halk hikayesi islubunun etki odagini da kanitlamis olur
(Giirsel, 2018: 43). “Bu boliim Istanbul’un kurulus efsanelerini iste onlar1 anlatir” bdliimiinde Kur’an-
1 Kerim surelerinden, efsanelerden, tarih kitaplarindan yola ¢ikarak anlatilan Istanbul’un kurulus
hikayelerini yeniden kurarken {islup olarak da bu metinleri taklit eder. Kuran-1 Kerim’deki tislubu
taklit su sekilde yapilir.

Gokleri ve yerleri, ciimle mahlukat ile Adem’i yaratan yiice Tanri’ya hamdolsun ki
onun sevgili kulu ve elgisi Hazreti Muhammed Sallallahu Aleyhi ve Sellem
Efendimiz, ‘Hi¢ duydunuz mu, bir kent ki bir yani kara iki yan: deniz ola!” deyip

kutsal kent istanbul’un essizligini belirtmislerdir... (Giirsel, 2018: 77).

Yazar efsane tislubunu da taklit ederek halk edebiyatinda kullanilan formelleri kullanir. “Yedi
y1l gece glindiiz demeden kire¢ kuyularinda harg karildi, tas yontuldu, kursun dokiildii. Yedinci yilin
yedinci aymin yedinci giliniinde...” (Giirsel, 2018: 80). Eski metinlerdeki {islubu yazar bir¢ok yerde
hissettirir. Anlatidaki ¢ogu yerde “soyle rivayet ederler ki ile giris yapar. Nicolo’nun savasta 6len
Ahmet icin sdyledigi beyit “Alev alev yanarak 6ldiin Ahmed, boynuna saplanan bir okla Topragin
bol, makamin cennet ola!..” (Giirsel, 2018: 188). “Bu béliim Istanbul’un kusatilmasini ve fethini iste
onlar1 anlatir” da Binbir Gece Masallari’ndaki gibi bir iislup hakimdir. Kuran-1 Kerim, incil, Hadjis,
Menkibe, Tarih, riiya vb. metinlerden yeni bir metin kurgulanirken ¢cogu yerde bu anlatilarin iislubu

da taklit edilir.

Peygamber’in hadisi serifini duyan Mehmed’in kendine giiveni iyice artti. —O kalenin
benim elimde fetholmasi mukkader olmus ola! Diye haykirdi. Burc u barulari seng i
hakden degil aheni pakden dahi olursa atesi higm u kahr ile eridiib mum gibi her
meyliyeyim!.. (Giirsel, 2018: 152).
Girsel, dini, edebi, tarihi, halk anlatilari; modern metinler (siir, roman, sarki) gibi dnceki

eserlerden yararlanarak metinlerarasi bir iliski kurar. Bu iligkiden yeni bir metin olusturur.

Yararlandig1 bir¢ok metinin iislubunu da romana yansitir.
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7. Polisiye/Gerilim

Polisiye roman, esrarli islenmis bir sugu veya bir cinayet olayini, olayin ¢éziilmesini anlatan
hikaye ve romanlardir. Bu tiir romanlarin diger bir yonii ise merakli ve hareketli bir olay orgiisline
sahip olmasidir (Huyugiizel, 2019: 380-382). Berna Moran’a gore de yapisalcilik ve Rus
bi¢imciligiyle beraber polisiye roman da sinif degistirir. J. L. Borges, A. Robbe-Grillet, Umberto Eco
vb. yazarlar dedektif roman fonlarin1 kendi amaglari igin romanlarinda kullanirlar. Piar Kiir’in Bir
Cinayet Romani’n1 inceleyen Moran, onun da polisiye dokusunu postmodern romanda kullandigini
saptar (1998: 107-108).

Yazar Fatih Haznedar’in anlatisinda ve kurguladig: tarihi anlatinin i¢inde de bir gerilim
polisiye havasi vardir. Romanda yazar Haznedar’in tarihi kurgularindaki kisiler, Fatih Sultan
Mehmet, Candarli Sadrazam Halil, Kaptan Antonio Rizzo, Seyir Katibi Nicolo gibi tarihi kisilikler
Fatih disinda digerleri isledikleri suglardan dolayir Oldiiriilmiislerdir. Romanin biitiin ¢erceve
hikayelerinde 6liim, gerilim, tutku vardir. Nicolo’nun giinliigiinde, ge¢gmiste babasi annesinin as181
tarafindan 6ldiiriildiigi anlatilir. Rizzo, kaziga ¢akilarak oldiiriiliir, Candarli Halil asilarak oldiiriiliir.
Fatih’in Oldiirmek istedikleri ile onu oldiirmek isteyenler, romanin farkli katmanlarinda islenir.
Romanda Istanbul imgesi olarak yer edinen kadimlar, asiklari tarafindan engel olarak goriiliip
oldiirmek istenir, bu durum eserdeki gerilimi artirir. Fatih sevdidi cariyeyi bu yiizden dldiirmek
isterken, yazar Fatih Haznedar kendisini Fatih Sultan’la 6zdeslestirerek sevgilisi Deniz’i romanin

sonunda 6ldiirmek ister veya oldiirmiistiir.

Romanin farkli katmanlarinda yer alan bu gerilim havasi hep canli tutulur. Yazar Haznedar,
bu gerilim havasini yaliya gelen Deniz {izerinden aktarir. 12 Eyliil 1980°de yasanan darbe gecesinin
ertesi giinli onu saklamasi i¢in yazara siinir. Deniz daha gelmeden anlatida bu gerilim havasi verilir:
“Sular, belli belirsiz, Venedik aynasinda kipirdar gibiydi. Merdivenin basina geldigimde yeniden
duydum ayak seslerini. Giris katinda birisi olmaliydi. Basamaklar1 heyecanla indim. Kapi aralikt.
Baktim asagidaki sofada da kimseler yok. Odalar1 teker teker dolasarak kose bucak her yeri aramakta
kararliydim...” (Girsel, 2018: 220). Deniz’1 yalida saklayan yazar Haznedar, aligverise ¢iktiginda
stiphe cekmemek i¢in tek kisilik aligveris yapar. Bu kisimda siirekli bir polis tarafindan yakalanma
korkusu hakimdir: “-Polis olabilir, dedi, ben evde yokum! —Canim neden polis olsun, komsudur
belki...”. Giirsel, muhtemelen bilingli bir sekilde 6liim, tutku ve sug etrafinda bir gerilim yaratmstir.

Sonuc¢

Nedim Giirsel’in Bogazkesen/Fatih’in Romani konu, bi¢im, tiislup, kurgu bakimindan
geleneksel romanin karsisinda radikal bir tutum sergiler. Posmodernist bir eksende kurgulanan
romanin igerik ve bicimi yeni roman yaklasimindan da etkiler gosterir. Romanda sorgulanan tarih

(Fatih Sultan Mehmet ekseninde) bi¢im, tislup ve kurgu iizerinden tasarlanir.
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Romanin konular1t matrugka gibi i¢ ige gegen kutular gibi agimlanir. Yazarin romandaki asi

hiineri ise anlatim yontemlerinde sergilenir. Yazar birgok teknik ve anlatim tarzi sergiler. Romanin
ilk postmodernist 6zelligi yeni tarihselcilik anlayisi ile tarihi konu almasidir. Fatih Sultan Mehmet’in
Istanbul’u fethedisini konu alan eser, bi¢im ve igerigi paralel bir eksende verir. Istanbul tutkusu,
Istanbul’u elde etme ve sahip olma istegi, tutku ve 6liim ¢ercevesinde islenen kadmn imgesiyle
ozdeslestirilir. Tarihten alinan dykiilerde bu tema yeniden kurgulanir. I¢ ige gegen metin parcalarinda,

kahramanlarin bu tutkusu kadin imgesi tizerinden islenir.

Romanin ikili yapisinda iistkurmaca, metinlerarasilik, polisiye-gerilim, teknikleriyle Fatih’in
Istanbul tutkusu, sahip olma hirsi metinlerarasi bir yontemle klasik ve modern metinlerden
yararlanarak gerceklestirilir. Romani ikili bir yapida kurgulayan Giirsel, bir boliimii yazarin
(Haznedar) Bogazkesen’i yazma zamaninda aktarirken diger boliimleri de Haznedar’1n tirettigi tarihi
kurgular olarak belirler. Boylece bir roman yazarinin yazma seriiveni, esin noktalari, beslendigi
kaynaklar okuyucuya desifre edilir. Okuyucu bu kurgunun arka planini 6grenek bunun bir kurgu
oldugunu 6grenir. Ustkurmaca teknigi hem biiyiik anlatida hem de i¢ ige gegen anlatilarin biitiin
anlaticilar tarafindan uygulanir. Romanin konusu olan Istanbul’a sahip olma hirs1 kadin imgesiyle
Ozdeslestirilirken biiyiik anlatida ve i¢ ice gegen anlatilardaki kahramanlarin tutkuyla asik olduklari
kadinlar1 6ldiirmek istegi gerilim/polisiye havasinda kurgulanir. Romaninin konusu ve yapisi anlatim

teknikleriyle paralel bir sekilde kurgulanir.
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Catisma Beyani: Bu calisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal iligki
bulunmamakta, dolayisiyla herhangi bir ¢ikar catismasi olmamaktadir.

Destek ve Tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.
Etik Kurul Karari: Bu aragtirma, Etik Kurul Karar1 gerektiren makaleler arasinda yer almamaktadir.

Katki Orani: Yazarlar makaleye esit oranda katkida bulunmustur.
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