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Abstract

This essay focuses on genre cinema which has been supported by making
use of literary sources and which crystallised its border within Hollywood. The main
aim of this essay is to analyse the theoretical approaches to genre films within the
framework that theorists based their arguments on when they classify genre films.
The essay also deals with the basic characteristics of genre films and discusses
generic codes. The concluding argument of the essay is that, genre films that are
appreciated by the audience and discussed by theorists can change in time. In other
words, genre codes can be used to create new meanings.

Ozet

Bu yazi, yazinsal kaynaklardan beslenerek Hollywood ile sinirlarini belirgin-
lestiren tir sinemasina odaklanmaktadir. Temel amaci tir sinemasina ydnelik kuram-
sal yaklasimlari irdelemek olan yazida, kuramcilarin tdrleri siniflamada hangi dictitleri
temel aldiklari sorusuyla birlikte, tdr sinemasinin temel nitelikleri de ele alinmis ve
tursel kodlar tartisiimistir. Yazi, ortaya cikisindan beri izleyicilerce begenilen, kuram-
calarca tartisilan tdr sinemasinin da degisebilecegi, diger bir deyisle tirsel kodlarin,
yeni anlamlar yaratmak icin kullanilabilecegdi vurgusuyla sonuclanmaktadir.

Tir Filmleri, Popller Sinema, Tiirsel Kodlar, Hollywood / Genre Films,
Popular Cinema, Generic Codes, Hollywood
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GiRiS

Duinyay! anlamlandirma ¢abasi olan sanatin ¢ok cesitli bicimleri ve tdrleri
vardir. Sinema da bu sanatlardan birisi olarak, dtinyayi cesitli bicimlerde ve tirlerde
anlatmaya, ifade etmeye, irdelemeye calisir. Genre sézcliguintin karsiligi olarak kul-
lanilan tdr, aralarinda ortak &zellikler bulunan varlik ve nesnelerin toplulugu anlami-
na gelmektedir. Abisel'in de adlandirmasina gore tir (1995: 14), cesitli sanat dal-
larindaki yapitlarin gruplar halinde toplanmasinin sonucu olarak, bu gruplari belirt-
mek icin kullanilan bir kavramdir ve &ncelikle siniflandirma cabalariyla ilgilidir.
Ancak, herkesin, Uzerinde uzlasmaya vardigi bir tlr tanimindan sz etmek biraz
gtictiir. Ornegin Tiirk Dil Kurumu Sézligu'nde (1988: 2) tiir, icerik, bicim ve amac
yonlinden ortak ézellik gésteren bir sanat cesidi olarak tanimlanirken, Ozon'un
yaklasiminda (1972: 147), cesitli yénlerden benzerlik gdsteren, yapilari birbirinden
ayiran, ortak nitelik, 6zellik ve 6geler tasiyan sinema yapitlarinin kiimelendirilmesi
olarak tanimlanir. Gianetti (1996: 345) ise, turlerin bicim, konu ve degerlerdeki bir
takim geleneklere gére ayirt edilebileceklerini belirtir. Tanimlardan anlasildidi tzere
tlr, 6ncelikle benzer niteliklere sahip olduklari icin digerlerinden ayrilan yapitlari/
Urdnleri tanimlamak igin kullanilan bir kavramdir ve temelde, bir sinifama calis-
masidir. Sanat UGrunlerini siniflama ¢abasi olan tlr olgusunun, sinemadan énce
resim sanatinda ortaya ciktigi gorulur.

Kokeni, sanat tarihinde on yedinci ylizyila kadar uzanan tir, resim sanatin-
da, o gline dek yapilagelenden farkli bir tarzi belirtmek icin kullaniimistir. Klasik
sanat geleneginin 'ideal' glizellik anlayisi eksininde gelisen resim sanati, 'ideal olan
glizel'in resmini yapiyordu. Oysa Ronesansin sonlarinda, konusunu gtindelik olan-
dan alan bir resim anlayisi ortaya cikarak, kutsal ve dini olandan uzaklasiimaya
baslamisti. Bdylece on yedinci ylzyllda ortaya ¢ikan bu glindelik yasamin
resmedilme aliskanliginin yayginlasip, Flaman ressamlarla farkl bir boyut kazan-
masl, 'tlr resmi' ayrimini ortaya cikarmisti (Abisel, 1995: 15). Artik gdsterisli saray-
larin, satolarin, kiliselerin, soylularin yani sira kéyldlerin, doganin, siradan ve gun-
[k olanin resmi de yapilmaya baslamisti bdylece. Resim anlayisindaki bu degisim
('klasik olan'dan), ayni zamanda yulksek sanat/ populer sanat ayriminin da
baslangicini olusturuyordu. Ayni olgu edebiyat alaninda gérllerek, sinemaya da
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tasinmisti. Yuksek sanat drtnleri, 'akim' ya da 'ekol'leri olustururken, kitlelere
doénuk olan sanat Urdnleri 'ddstk' nitelikli sayilip, 'tlr' olarak nitelendirilmistir.

Resim sanatinda bir ayrim olarak ortaya cikan tlr kavrami, kendine 6zgu
bir gelisim cizgisi izleyerek, farkli sanatlarla etkilesime girerek sinemaya da tasin-
mistir. Bu yazi ise, sinemada tlr kavraminin ortaya cikisini, gelisimini ve tir sine-
masina yonelik kuramsal yaklasimlari irdelemeyi amacliyor. Baska bir deyisle bu
yazinin amaci, tlr sinemasinin tarihgesiyle birlikte, tlr sinemasinin, film kuramlari
alaninda nasil degerlendirildiginin, kavramsallastirildiginin izini strmektir. Calisma-
da, tur sinemasinin ortaya ¢ikisina sadik kalan bir sistematik izlenerek, éncelikle
sinemada tur olgusunun nasil ortaya ciktigi tzerinde durulmus, ardindan kuram-
alarin yaptigi dénemsellestirme cercevesinde ‘altin ¢ag'larini yasadiklarr dénem-
lerde, tlr sinemasinin anlatisal ve gdrsel uylasimlarinin neler oldugu incelenmistir.
Bu bélimdn ardindan, ttr filmlerinin, bu 'klasik' evrelerinden glinlimtize kadar
gecirdikleri donlistimuntin izi stirtilmustur. Yazi, tur filmlerinin, glinlimtzde 'saf' bir
halde bulunmayip, ttrsel kodlarin farkli tiirlerde/ bicimlerde dolasima sokuldugunu
vurgulayarak, tdr sinemasinda gelinen noktanin 'tirsellik' oldugunun altini cizmek-
tedir.

1. Sinemasal Tiirlerin Dogusu ve Hollywood

Sinemada tlr olgusunun ortaya cikisi, Hollywood'un dogusuyla birliktedir.
Bu stirecin temelinde, sinemanin ticari bir potansiyeli oldugunu fark eden yapim-
alarin, farkli yastan, farkl kdlttirden ve farkli cinsten izleyicilerin farkl beklentiler-
ine yanit vermek icin, her kesim icin dizenlenmis film yapma girisimleri bulunur.
Schatz da (1981: 4) tur filmleri baglaminda Hollywood sttidyo sisteminin dogusunu
aciklarken, onun amacinin, olabildigi kadar izleyici kitlesine erismek oldugunu, ayni
zamanda Hollywood rtinlerinin, ekonomik nedenlerin bir sonucu olarak standart-
lasmis oldugunu belirtir. Oyle ki, bir tiirler sinemasi olarak dogan Hollywood,
bdylece 1915-1930 yillari arasinda standartlasmis ve 'klasik' donemlerindeki (1930-
1960) agir rejim nedeniyle, fabrika Uretim sistemi (factory production system)
olarak aniimaya baslamisti. Artik farkli izleyici beklentilerine yanit vermek igin
yapilan filmlerin blyuk kar getirdigi géruiltince, bu filmlerin, degismeyen anlatisal
ve gorsel uylasimlari olusmustu. Béylelikle anlatisal ve gdrsel uylasimlar, izleyici bek-
lentilerine yanit vermek kadar, yapimcilarin kér beklentilerinin de bir sonucu olarak
bicimlenmisti. Neyin nasil satilacaginin her zaman daha &6nemli oldugu
Hollywood'da tdr filmleri (yildiz olgusu ile birlikte), sinema endustrisi icin en dnem-
li dayanak olmustur. Bu cercevede Abisel (1995: 42, 43), 1920'li yillardan itibaren
uluslararasi ve tlrdes bir kitle olarak degerlendirilen izleyicilere yénelik filmler
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Uretilmeye baslandigini ve 1960'lara dek uzanan bir dénem boyunca varligini
stirduiren 'stlidyo sistemi'nin en parlak sonuclarini aldigini belirtir. Baska bir deyisle
Hollywood, tur filmleriyle birlikte dogmustu.

izleyicilerine anlatisal uylasimlar yoluyla ulasan Hollywood, yénetmenler ve
yapimcilar arasinda bir uzlasmanin Crtindydu. Boylece yénetmenler ve yapimcilar,
oldukca verimli ve gerekli bir iliskiye girmislerdi. Bu strecte Schatz (1981: 5,6)
yénetmenlerin, kendilerinin ve izleyicilerin yénelimlerini, aracin isteklerine uyarla-
may! 6grenirken, yapimciklarin da, daha gelismis yapim ve tuketim icin aracin kap-
asitesini gelistirmeyi 6grenmis olduklarini ifade eder. Yazara gore ydnetmenler, tiy-
atro ve edebiyatta gelistirilmis olan anlatisal gelenekleri iletirken, yapimc ve
dagrtimailar, kitle eglencesinin 6nceki bicimleriyle, onlarin ticari potansiyellerini bir-
lestirmislerdi. Basarili Uretim, tekrarlar ve basarli uyarlamalar (esinlenmeler)
nedeniyle de uylasimlar sinirlanmisti. Benzer bicimde, yénetmen de, belirli uylasim-
lar ve izleyici beklentileriyle sinirlanmisti. Schatz, sonug olarak filmsel uylasimlarin,
tekrarlar ve cesitlemeler yoluyla yeniden tanimlandigini belirtir. Belirli anlatilarin,
belirli bicimler icinde tekrarlanmasi, bu uylasimlara alisik izleyicilerde belli beklen-
tilere neden olmus ve bu beklentiler de sttidyolarin, tanidik anlatisal formdilleri
tekrarlayarak ya da biraz degistirerek sunmasiyla sonuglanan bir dongliye neden
olmustur. Bu nedenle tdr filmlerinin bicimlenmesinde ydnetmenler ve yapimcilar
kadar, izleyiciler de dnemli bir islevi yerine getirmisti.

Hollywood'la birlikte dogan ve sinirlari gizilen tdr sinemasi, benzer ya da
ayni anlatisal ve bicemsel uylasimlarin tekrarlanmasiyla birlikte, yalnizca
Hollywood'da degil, neredeyse tim llke sinemalarinda da etkisini gostermeye
baslamisti. Stiphesiz bu gelisim, her ne kadar Hollywood'dakine benzer bir gelisim
stireci izlemisse de, her llkede kendine 6zgu bir 6rtintd de olusturmustu. TUr sine-
masinin bu yayginligr ve etkisi, film elestirmenlerinin kuramcilarinin tdr filmleriyle
ilgilenmesine yol acmisti.

2. Tiir Filmlerine Genel Bir Bakis

Tdr filmleri, ortaya cikip yayginlastigi dénemlerden itibaren, cesitli 6zellik-
leri temel alinarak tanimlanmistir. Bu tanimlamalar, daha sonra da gérllecegdi gibi,
temelde bir sinirlandirma cabasini ifade eder. Ornegin Gledhille gére tiir (2000:
221-223), 6ncelikle ve en basta sinirli bir fenomendir. Bu nedenle de ilk tur elestir-
menleri, haritacilar gibi, tirlerin bolinmdus sinirlarini ve kurgusal yonlerini tanimla-
maya c¢alismislardir. S6zgelimi westerni gangster filminden, romantik komediden,
muizikalden ayiran Gzellikler tzerinde durulmustur. Ancak Gledhill tir tanimla-
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masini, bu karakteristiklerin &tesine gecerek yapmistir. Gledhill tdri (2000: 223),
estetik bir kategori olarak yénetmenler ve izleyiciler tarafindan paylasilan bir kural-
lar ve beklentiler bilesimi olarak tanimlar. Yazara gére baslangicta sinirli bir
fenomen olarak, popdiler kiilttirel yasamin tanidik 6geleri ile tanimlanan ve ticari
kurmaca Uretimle birlikte distintlen tur, tirsel olmadigi distintlen sanat pratigin-
den ayrilmistir. Sanatin karsisinda popliler olan tarafinda yer almasi ise, tdr film-
lerinin temel &zelliklerinden birinin popdilerlik olarak degerlendirilmesine neden
olmus ve sanat olan karsisinda tiirlin degersiz gérilmesiyle sonuglanmistir.

Genel agidan bakildiginda Abisel (1995: 22, 57), turlerin belirleyici 6zel-
liklerinin popliler olmalari oldugunu belirterek, sinemada turtin esas olarak, konu
agisindan benzer ozellikler tasiyan, ortak yol-yéntem kullanan, denenmis oldugu
icin zarar riski dustk filmleri kapsayan bir terim olarak ortaya c¢iktigini ifade eder.
Dolayisiyla bu tanimlamada tirtin, yalnizca benzer anlatisal geleneklere sahip
olmasiyla degil, ayni zamanda, sinema endustrisi icin de gelir getiren bir (nitelikte)
ozellikle belirlendigi gérdildir. Tdrdn bu poptilerlik ve ticari olus niteliklerini Ozden
sOyle vurgular:

Film yapimaisi igin film, 6ncelikle bir maldir ve satiimasi gerekir. Filmin ms-
terisi, yani seyirci nasil bir film gérmek istedigini, sinema tarihi ve kdilttru
icinde belirlenmis bir bicimde uylasimsal bir zeminde belli etmistir. Seyirci,
goérmek istedigi tlrden filmlere para vermis ve bu durumun sonucu olarak
film yapimcisi da benzer &geleri barindiran filmler Gretmeye koyulmustur.
Boylelikle film yapimcisinin ve seyircisinin karsilikli olarak belirledikleri belirli
anlatim gelenekleri ve icerikleri ortaya ckmistir (Ozden, 2000: 182).

Ozden'in altini cizdigi belirli anlatim gelenekleri, bir tirli 6teki tirlerden
ayirmaya yarayan Olcltler sunar. Bu dlcttler, Abisel'in tanimlamasinda (1995: 57)
‘uylasimlara uygunluk' ve filmin bu agidan yarattigi farklliklarin, tdr icinde, kendin-
den sonrakiler araciligiyla dizenlenir olmasi' biciminde kavramsallastiriimistir. Bu
ozellige dayali olarak tur filmleri, birer anlatisal kurmaca olarak ortak noktalara
sahiptir. Bunlarin basinda da &yku gelir.

Tdr filmlerinin klasik anlamda bir 6yku anlattiklar, cogu yazarin vurgusunu
olusturmaktadir. Ancak s6z konusu olan sey, bu Sykunun klasik anlati gelenekler-
ine sadik olusudur. Bu klasik gelenek ise, Aristoteles'in Poetika'sinda tragedya lzer-
ine yazdiklarina gétirlr bizi. Sanati bir taklit olarak géren Aristoteles (1999: 14,
15), bunun iki sekilde yapildigini séyler: ilki hikaye etme yoluyladir; digeri ise, tak-
lit edilen buittin kisileri, bir etkinlik ve eylem icinde gdstermedir. Ornegin Homeros
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hikaye eder, Sophokles ise, dramatik eylem icinde anlatir ki, bu ikinci tarz, drama
olarak adlandirilir. Ahlaksal bakimdan agirbasli, basi sonu olan, belli bir uzunlugu
bulunan bir eylemin taklidi olan tragedyanin temelinin, éyki olmasi (Aristoteles,
1999: 22-25) gibi, tur filmlerinin temelinde de basi ve sonu belli olan bir 6yku
vardir. Tiyatro kuramcisi Sevda Sener'in belirttigi gibi (1997: 17-19) klasik kurgula-
mada oyun Kkisilerinin iliskisi, serim, duguim catisma, ¢&ziim asamalari iginde
gelistirili. Kahraman, oyun basinda sergilenen duruma tepki gdstererek eylemi
baslati. Bu durumu hazirlayan kosullar ile olay baslamadan énce ge¢mis olaylar,
genellikle oyunun basinda, bazen de olayin gelisim asamalari arasinda anlatilir ki,
buna serim denir. Catismanin kaynagi olan ¢6zlmsuizltk, digdmu olusturur, onu
da klasik dram yapisinda catisma izler. Gerilimin tirmandigi en ytiksek asama olan
doruktan sonra, bu digtimler ¢éztimlenir. Bu da klasik dram yapisinda olaylarin,
denge-dengenin bozulmasi ve tekrar denge seklinde kuruldugu anlamina gelir. Ttir
filmleri de Sener'in cizdigi bu yapiyi izledikleri igin, kldsik dramatik degerlere baglilik
gosterir.

Dramatik anlati geleneklerine baglilik, ttr filmlerinin ikinci &zelliginin
hikaye etme degil, eylem icinde canlandirma oldugunu g&sterir, ayni zamanda
tlrsel anlatilarin, sinirlari dnceden ¢izilmis bir yapiyr izledigini aciga vurur. Bu ¢izgi,
'klasik' olarak degerlendirilir. Oyle ki Sobchack (1990: 104, 105), tur filmlerinin
'klasik olan' Uizerindeki israr nedeniyle, bu filmlerin sadece yasamin degil, diger
filmlerin bir taklidi oldugunu belirtir. Bu anlayisin sonucu olarak 'klasik' versiyon-
larin, hep sonrakilerden daha iyi oldugu sdylenir. Abisel'e gére (1995: 59) benzer,
ama farkli olma gerekliliginin sonucunda klasik anlati gelenegine uygun bicimde,
kisa bir zaman kesiti icinde ttirdes filmlerle farklliklarini daha cok bicimsel agidan
kurmaya calismalari, tdr filmlerinin bir baska &zelligini olusturur. Yazara gére ¢ok
ucuza maledilen ve kopya olmaktan 6teye gidemeyen filmlerin bigimsel yetersizligi
bile, bir anlamda farkliigi yaratan seydir; ama yine de tdre iliskin 6geler, o filmin
yapilisinin tek mesruiyet dayanagdi ise, o film, tdr filmi olarak tanimlanir. Bu yontiyle
onemli olan, tdrdn 'kl&sik' olup olmamasi degildir, anlatisal ve gdrsel yapida tursel
kodlarr tasimasidir.

Yalnizca uylasim haline gelmis anlatisal nitelikleri ile degil, 6zgtin gérsel
betimlemeleri ve ikonografileri ile de tir filmlerinin ayirt edici bir yapiya sahip
oldugu dusundilur. Bunlar, filmlerdeki mekan, cevre ve sahne diizenlemelerinden,
film karakterlerinin gértintslerine degin tanimlayici bir alan acar. ikonografi olarak
tanimlanan gorsel 6geler, filmin konusu, stereotip karakterler gibi, ne yénetmenin
ne de izleyicinin ayrica distinmesi gereken, ilk bakista kolayca taninabilen cerceve
saglar. Bu yondyle tr filminin ikonlar, izleyicinin filmdeki uzamin ve karakterlerin
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tanidikhigini ve i¢sel tutarliigini hatirlatmaya hizmet eder. Bu uzamlar ve karakter-
ler, degismezler ya da filmden filme cok az degisirler (Sobchack, 1990: 106,107).
izleyiciler olarak bizler, ucsuz bucaksiz céller, kaktiisler, beyaz at, verliler
goérdigumuzde bunun western oldugunu anlariz ya da rengarenk giysiler icinde
sarki sOyleyip dans eden insanlar gérdiiglimtizde mtzikal izledigimizi hemen biliriz.
Ayrica ikonografi karakterlerin ne olduklarina, kim olduklarini anlamamiza yardim-
cr olurlar. Clinkd klasik dramatik degerlere bagli olan tur filmlerinde karakterler, iyi
ve kotu olarak ikiye ayrilmislardir. Karakterlerin iyi mi, k&t mui oldugu, onlarin dis
gértintslerine yansir. Ornegin melodram ve glildlirt filmleriyle dolu olan Yesilcam
filmlerinde erkeklerin biyik sekli, onlarin ahlaki yapilarini anlatir: Pala biyik, her
zaman 'babacan’, iyi kalpli bir karakteri (bu, cogunlukla Hulusi Kentmen'dir), ince
biyik ise, art-niyetli karakteri (genelde Huseyin Peyda bu tiptedir) anlatir. Bu neden-
le ikonografi, anlatim yapisini belirleyen ve bicimlendiren yildizlarla da iliskilidir. Belli
yildizlar ise, Cordova'nin vurguladigi gibi (1990: 133) belli tirlerin ikonudur.
Ornegin, John Wayne ve Henry Fonda westernin; Humpry Bogart ve Robert
Mitchum film noirin; Fred Astaire, Ginger Rogers ve Gene Kelly muzikalin ikonlaridir
(Ryall, 1998: 331,332). Artik, film afisinde o yildizi gérdiigiimtizde, ne ttir bir film
izleyece@imizi biliriz. Buna Turk sinemasinda en iyi 6rnek, guldlri sinemasinin
ikonu olan Kemal Sunal'dir. 1960 ve 1975 arasi dénem icin Ttirkan Soray'i da melo-
dram filmlerinin ikonu olarak gérebiliriz.

Tur filmlerinde ikonlarin ¢cok énemli islevleri vardir. Belli giysi, nesne, oyun-
cu tipi dylesine tanidiktir ki Sobchack'in da séyledigi gibi (1982: 158), onlar hentiz
ortaya ¢lkmamis konuyu gosterir; filmdeki karakterler ve onlarin ahlaki durumu da
bunlarla baglantilidir. Ornegin kadin karakterin basina bagladigi esarp onun
safligini, gosterir. Yerli melodramlarda 'kétd' kadinlar, cogunlukla sarisindir, iyiler ise
esmer. Bu yondyle tdr filmlerindeki karakterler ve onlarin ézelliklerinin sunumu,
uylasimlari aktarir. Bordwell ve diger yazarlarin belirttigi gibi (1985: 14) karakterler,
meslek, yas, cinsiyet ve etnik kimlikleri ile tiplesmisler ve bu tiplere, bireysellestir-
ilmis bazi 6zellikler eklenmistir. Daha 6nemlisi karakterler, anlatisal islevine dayanan
birka¢ géze carpan ¢&zelligi ile tanimlanmistir. Diger bir deyisle dis gortindsleri ve
giyimleri de karakterlerin &zelliklerini ortaya koyar. lyi ve kétliyl ayirmaya yarayan
bu uylasim ise, izleyici icin 6zdeslesmeyi kolaylastirir.

Ozetleyecek olursak bir tur filmi, temelde popdilerlik, ticari olus ile ortak
anlatisal ve gdrsel uylasimlara sahip olmalari temelinde tanimlanirlar. Anlatisal ve
gorsel uylasimlar, zaman icinde donustime ugrasa da tur, sonugta yapimcilarin ve
yénetmenlerin kar beklentileri ile izleyicilerin istekleri dogrultusunda bicimlenir.
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3. Tiir Filmlerine Yonelik Temel Yaklasimlar

Tur filmlerine yonelik kuramsal yaklasimlar, yaklasim bicimlerine gére
cesitli basliklar altinda siniflandirilabilirler. Bu ¢alismada bu kuramsal yaklasimlar, tdr
filmlerini siniflama sorunuyla ilgilenen klasik ve ikonografik yaklasimlar; turleri islev-
lerine gore inceleyen mitsel ve yapisalci yaklasimlar; tir filmlerini ideolojik anlam-
larlyla okuyan ideolojik yaklasimlar ve turleri metinlerarasilik, tdrsellik gibi kavram-
larla degerlendiren yeni yaklasimlar basliklari altinda incelenmistir.

3.1.Tiirsel Tanimlama: Klasik Yaklasim ve ikonografi

Ortaya cikisl ve yayilisiyla diinya sinemalarini etkileyen, sinemanin (en azin-
dan Hollywood'un) bir endUstri olmasiyla sonuglanan ttr filmlerinin kuramcilarca
incelenmemesi, elbette dustintlemezdi. Ancak tlr sinemasinin akademik ilgiye
konu olmasi, cetin bir slre¢ izlemistir. Clinkd tur filmleri, baslangicta 'sanat'in
karsisinda 'poptler olan'la birlikte tanimlandigindan, klclk ve degersiz
gorilmustu. Tur sinemasinin ciddiye alinmasinda, Chaiers du Cinema dergisinin
etkisi blyuk olmustu. Bunda, biraz da filme kimligini kazandirdigi ddstindlen yénet-
menlerin belirgin bir etkisi olmustu. Bu dergi yazarlarina gore tur, belli bir bigcemi
olan yonetmenin elinden ¢iktidi icin degerliydi.

Tdr filmlerine yonelik kuramsal yaklasimlarda, tlrin nasil tanimlandig,
temel bir sorun olagelmistir. Bu, hem genel anlamda tirin nasil tanimlandigiyla,
hem de 6zel olarak 6zguin bir tirtin nasil tanimlandigiyla ilgili bir sorunsaldir. Ortak
anlatisal ve gorsel geleneklere sahip olmasi, poptiler bir dogasi olmasi ve ticari bir
nitelige sahip olmasi, kuramcilarin tdr filmlerine iliskin saptadigi ortak yénlerdi.
Ancak asil ayrim, 6zgun olarak tirtin (6rnegin melodram, western, bilim-kurgu vd.
filmlerin) ne oldugu, nasil tanimlandigi konusunda ortaya cikiyordu. Bu konuda
Andrew Tudor, (1990: 4-7), tlrl tanimlamanin zor oldugunu, tanimlamanin her
tlire gore degistigini belirtirken, onun genel karakteristiklerine bakilarak tanimlan-
abilecegini ifade eder. Ancak bu da bir takim temel dlctitlere belirlemeyi gerektirir,
ki Tudor'a gore bu dlctitlerden biri, apriori (6nsel) él¢ltlerdir. Apriori Slglitler, bir
filmin, énceki filmlere bakilarak degerlendiriimesi anlamina gelir. Bu dogrultuda
Tudor turl saptamada, gercekte uylasimlari temel alir. Uylasimlarsa, her film
tdrlnln belli karakteristikleri oldugunu savlar. Ancak, daha dnceki filmlere daya-
narak filmleri tanimlamaya calisan bu siniflama tarzi yeterli degildir. Clinku bu kez,
onceki filmlerin nasil tanimlandigi sorusu yanitlanmamistir. Tam bu noktada Tudor
(1990: 5) turd tanimlamada ikinci 6lgtitl, genel bir ‘kdiltlrel uzlasmaya dayanmak’
olarak belirler. Dolayisiyla Tudor (1990: 6-7) bir ttr filmini tanimlayan &lcttlerin, yal-
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nizca filmlerin kendilerine ickin olmayip, kiiltiire de dayandigini belirtir. Tudor'un
kavrayisinda tdr, bir kdilttrel uylasimlar dizisidir, kolektif olarak 'tlir olduguna
inanilan sey'dir. Yazara gére izleyiciler de belli tuir beklentisi icindedir ve bu beklen-
tileri, ancak kurallari cok iyi bilen bir auteur! yikabilir. Bu nedenle Tudor, gelistirdigi

yaklasimda yalnizca ttirin tanimlanmasini degil, ayni zamanda onun nasil degistigi-
ni de agiklamaya girismistir.

Turlerin nasil gelisip degistigi sorusu, yalnizca Tudor'un degil, ilk tur
kuramlarinin da aklini kurcalamistir. ilk tiir yaklasimlarindan biri olan k/asikcilik, tcir
filmlerinin de tipki biyolojik bir varlik gibi, bir dogusu, gelisimi ve sonlanisi oldugunu
savlar. Berry'nin vurgulamasina gére klasik yaklasim (1999: 28), Aristoteles'in
Poetika'sinda oldugu gibi, tdrlerin, sanat bicimleri gibi oldukca 6zgtin nitelikleri
oldugunu imler; onlarin 6zunu, klasik ya da ideal bir bicime ulastiklarinda sergileye-
bileceklerini ima eder. Ornedin Andre Bazin, westerne béylesi platonik bir acidan
bakar. Bazin, Stagecoach (Posta Arabasi, Yon. John Ford, 1939) filminin, western
tirtindeki klasik mikemmelligin en olgun, 'ideal' bir 6rnegi oldugunu séyler ve ikin-
ci Dlnya Savasi sonrasinda yapilan westernleri, tlirtin &z-bilingli bir yerinden edilisi
olarak gorur (akt. Berry, 1999: 28, 29). Bir baska deyisle Bazin'in géruslerine gore
westernler, en olgun dénemlerini 1930-1940 arasinda yasamis, bu tarihlerden
sonra ise, donustime ugramislardir.

Tdr filmlerine klasikgi bir yaklasimla bakan Schatz da Bazin gibi dustintir.
Schatz (1981: 37), turlerin klasik mukemmellik evresine ulasmalarindan sonra,
kaginilmaz bicimde ddistise (dekadans) gectiklerini ve yeni bir bicime burtindUkleri-
ni soyler. Tursel degisime neden olan sey konusundaysa ibre, bir yaratici auteur
olarak yonetmeni gésterir. Yukarida da belirtildigi gibi Bazin, tursel degisimin,
ancak bir auteurun elinde gerceklesebilecegdini vurgular. Ancak auteura yénelik asil
vurgu, Leo Braudy'den gelir. Braudy (1979: 448'den akt. Berry, 1999: 31), turlerin,
sanatlardaki klasik geleneklerle karsilastirilmasindan hareket ederek, tdr filmlerinin
koklerini klasik geleneklerle iliskilendirir. Auteur ise, bu klasik gelenekleri canlandir-
mak icin, uylasimlar arasindan se¢me yapar, onlar toplar. Dolayisiyla Braudy'nin
ideal' tur filmi, bicimsel ve anlatisal drtintdlerin 6z-bilingli bir ustaligi olarak tanim-
lanirken (Berry, 1999: 31), bu stirecte auteur 6ne ¢ikar.

Auteura yonelik vurgu, tlrl tanimlamada ikonografik yaklasimla bag
kurulmasina yol acar, ctinkd bu gérds, yaratici yénetmenin filmlerinde tekrarladig
tema ve motiflerin gérsel niteligine de dikkat cekiyordu. ikonografik yaklasim, bir
sanat tarihgi olan Ervin Panofsky'e aitti. Panofsky'ye gore (akt. Berry, 1999: 32)
ikonografik anlam, 'bir ulusun, bir dénemin, bir sinifin ya da felsefi inanisin temel
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ilkelerini agiga ¢ikarmaya' yariyordu. Sanat Urtnleri ise, icinde bulunduklari déne-
min ruhunu (zeitgeist) yansitiyorlardi ve bu nedenle de anlatimci (expressive) bir
nitelige sahiptiler. Edward Buscombe ise, gérsel motifleri ve onlarin simgesel anlam-
larini vurgulayan Panofsky'nin yaklasimini temel alarak tdr filmlerini tanimlamaya
calistl.

Buscombe'ye gére (1990: 11-13) tlrsel gbrsel uylasimlar, turtin tematik
yapisinin bir parcasidir ve bu nedenle turlerin gérsel uylasimlarindan hareketle,
onlarin tematik yapilari incelenebilir. S6zgelimi gangster filmlerinde silahlar, oto-
mobiller; muzikallerde giysiler ve danslar; korku filmlerinde satolar, tabutlar vb., o
tiirdin temel karakteristikleridir. ikonografik yaklasimi western filmlerine uygulayan
Buscombe (1990: 14-19), bu turln bos araziler, giysiler, silahlar ve atlar iceren
mizansen (mise-en-scene) baglaminda tanimlamisti. Bu yaklasim, ona gére yalniz-
ca westernlerin tanimlayici dzelliklerinin degil, ayni zamanda onlarin anlatacagdi
konulari da acikliyordu. Bu nedenle Buscombe icin ikonografi, bir tire iliskin tanidik
gorsel motifler dizisinden olusuyordu.

Tdr filmlerine ikonografik yaklasim, yapisalci dilbilim ve antropolojik yak-
lasimlari da, kuramsal yaklasimlar arasina katmisti. Ancak bu yaklasim, tirsel
tanimlama sorunuyla birlikte ttrlerin islevleri konusunu da sorunsallastirmaya
baslamisti. Artik arastirilan sey, antropolojinin ve yapisalciidin etkisiyle birlikte, ttir
filmlerinin, toplumda yerine getirdigi mitsel/ ayinsel islevler ve bu filmlerin, hangi
tlrden karsitliklara denk geldigiydi.

3.2. Tiirsel islev: Mit, Ritiiel ve Yapisalcl Yaklasimlar

Antropolojinin ve yapisalciigin yayilan etkisiyle birlikte bazi kuramcilar, tir
filmlerinin izleyici ile olan etkilesimlerini, mit ve ritlel baglaminda ele almislardir. Bu
iliski, kimi yazarlara gore ¢ok daha eskilere gider ve popdiler sinemanin (tdrlerin)
ritGiel bir islevi oldugunu akla dustinmeye yol acar.

Tur filmlerinin, izleyiciyle rittiel (ayinsel) bir iliski kurdugunu savlayan yak-
lasimlar, temelde Levis'in gorislerine basvuruyorlardi. Bu yazarlara gére izleyiciler,
gittigi filmlerle, kendi se¢imlerini de gdsteriyordu. Rick Altman'a gére (1990: 29)
izleyicilerin film deneyimine katilimlari, boylece onlarin beklenti ve isteklerini
gl¢lendirmekteydi. Yazara gére bu sureg, filmlerin eglence islevini sinirlamaksizin,
sinemaya gitme deneyiminde, izleyiciye, dini deneyimdekine benzer bir doyum
sagliyordu. Bu yonuyle tur filmlerinin popdilerliginin nedenleri, bu filmlerin,
toplumun 'kitlesel bilingalti'yla ilgili olmalarina baglaniyordu. Bu yaklasimlardan en
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yaygin olani ise, mitsel yaklasimdi. Sobchack, Kitses, Cawelti, Wright ve Schatz, calis-
malarinda tdr filmlerine mit ve ritliel baglaminda yaklasan baslica kuramcilardandi.

Tur filmlerini, 'modern toplumun laiklesmis mitleri' olarak degderlendiren
mitsel yaklasim, Collins'e gére (1993: 243) birbirleriyle ilintili iki varsayima dayaniy-
ordu. Bunlardan ilki, tdr filmlerinin, cesitlenmis olarak éyku anlaticilarinca anlatilan,
agiklayicr anlatilar olarak islev gérduguydd. Digeri ise, bu éyku anlatiminin, belli bir
zamanda var olan bir dizi sorun hakkindaki kitlesel bilincaltini yansitan ériinttiler
olusturduguydu. Bu yontyle bu yaklasimlarla birlikte tur filmleri lizerine olan calis-
malarda odak, bu filmlerin toplumsal ve kiltdrel islelerine kaymisti. Ornegin tir
filmini mit, ritliel ve sosyo-drama kavramlariyla degerlendiren Vivian Sobchack'in
yaklasiminda vurgu, tur filmi izlemenin sagladigi deneyimdedir. Sobchack (1982:
147), tdr filmi deneyiminin tanidik oldugunu belirtir. Ona gére tdrler, bilinen &yku-
lerin imgesel tekrarlari araciligi ile (yenilikle degil) tatmin edilmis izleyici beklentileri
lzerine kurulur. Bu &ykdler, gizli kdltlrel degerleri ifade eder; ahlaki normlari
tekrarlar ve ideal toplumsal davranislarla ilgilidir. Yalnizca anlatisi nedeniyle degil,
izlendigi sinema salonu nedeniyle de tir filmi dinsel toplantilara benzer. Clinkd,
kitlesel olarak film izleme edimi, eski caglardaki belli ritdel etkinliklerin yerini
almistir. Yazara gore tur filmlerinin anlatisal yapisi mitseldir ve buytk bir kdiltirel
gereksinimi gizler. Levis'tan alintilayarak mitin, karsitliklarla basedebilmede mantik-
sal bir model saglama amacinda oldugunu hatirlatan Sobchack (1982: 148), tir
filmlerinin de imkansizi basardigini, bireysel olanla toplumsal olan arasindaki ¢atis-
mayi kutsallastirdigini belirti. Ona gore tir filmlerinde, basat bir catisma dizisi
icinde cesitli karsitliklarin catistigr gésterilir ve filmin sonunda bu karsitliklar ¢ozdildir.
Tur filmlerinin en buytk glicl (etkisi), tasarlanmaksizin gergedi ¢izmesidir ki, onlar,
dolayli ve acisiz bir sekilde 'en derin catismalarimizi' dramatize ederler (Sobschack,
1982: 151). Tur filmi, bu agidan bakildiginda, toplumlarin sorunlari ¢ézmede
gelistirdigi mitlerin, rittellerin yerini almistir ve bu nedenle de, turlerin sagaltici bir
islevi vardir. Ancak turler sagaltici islevlerini, izleyicileri e§lendirerek de yerine getirir.
Ustelik Sobchack (1990: 151) tdrler ile mitlerin, hem temalari, hem de isleyisleri
agisindan popuiler oldugunu sdyler. Yazara gore her ikisi de, benzer bicimde tatmin
edici ve eglendirici olmalari yonuyle popdilerdir. Tur filmlerinin eglence/ eglendirme
niteligine de deginen yazar, bu filmlerin mit Gretmek icin degil, para kazanilmak
icin yapildigini vurgular ve Will Wright'tan yaptidi alintiyla séyle der: "Béylece bytk
paralar iceren modern mitoloji, izleyicilerin aldiklari biletlerle onanmis olur ve
ekonomik onay yolu ile tlr filmleri, devamliligini ve gelisimini saglar" (Wright, 1975:
150'den akt. Sobchack, 1982: 150). Eglendirdigi, izleyicileri memnuun ettigi icin de
tlrler, hem kazang degeri ylksek mitler olarak tanimlanirlar, hem de izleyicilerin bu
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memnuniyeti, tirsel devamliliin garantisi olur bu yaklasimda.

Tdr filmlerine yonelik kldsikcilik ile mitsel yaklasimlarin, kimi kez icice
gectigi gordltr kuramsal tartismalarda. Thomas Sobchack, bdylesi bir yaklasimi dile
getirir calismasinda. Tur filmine 'klasik bir deneyim' kavramiyla yaklasan Thomas
Sobchack, lllustrated Glassory of Film Terms'de (Geduld ve Gottesman, 1973:
73'den aktaran Sobchack, 1990: 102) tirtin, 'konu, tema ya da teknik olarak belir-
lenmis bir film bicimi, cesidi ya da kategorisi' biciminde tanimlandigini aktarir.
Sobchack (1990; 103), tlim tur filmlerinin genel bir kékeni ve temel bir formu
oldugunu soyler. Bu yaklasim, klasik yaklasimlarda gorulddgu gibi, tdr filmlerinde
bir 'ilk érnek' ya da 'ideal tip" arar, tlr filmlerinin, bu 'ideal' drneklerin taklidi
oldugunu savunur. Thomas Sobchack'a gére (1990: 102) tir filmlerinde konu,
klasik orjinallerinin izlerini sdrddrdr. Bu gorus, "GUlnesin altinda yeni bir sey yok"
anlayisini benimser ve hicbir seyi yeni olarak gérmez. Bu nedenle Sobchack (1990:
103) cesitli turlerin, popdilerlik déngust altinda degisse de, bir tirtin altinda yatan
temel koordinatlarin degismeden varligini stirddrduguind soyler. Yazara gére bir tdr
filmi, &nceki filmleri taklit etmesiyle tanimlanir. Yénetmen ve izleyici yeni filmi,
Onceki filmlerin farkinda olarak izler. Sobchack'a gére bu iyi bilinen dykdlerin kul-
lanimi, acikca klasik bir pratiktir. Klasik sanat Grtnlerinin belirleyici 6zelligi ise, iyi bil-
inmeleri ve tanidik olmalaridir. Yazara gére bu klasik yapi icinde konular, genelde
iyi/ kotl catismasini isler ve bir tdr filmi konusunun ne denli karmasik oldugu fark
etmez; ¢linku izleyiciler olarak bizler, daima iyilerin ve kétdlerin oldugunu ve kimin-
le 6zdeslesmemiz gerektigini biliriz. Bu nedenle tdr filmlerinin, Oedipus gibi Yunan
tragedyalariyla ilgili konulari isledigini ve Aristo'nun mimesis (taklit, vurgu benim)
kavraminin bu filmlerde gdrllebilecedini vurgulayan Sobchack (1990: 104, 105),
tdr filmlerinin hem bicimde, hem de icerikte, Aristocu dramatik degerlere derin bir
saygl gosterdigini soyler. Tipki tragedyalarin bir diiguim, bir de ¢ziimden olusmalari
(Aristo, 1999: 51) gibi, tir filmleri de basi, sonu belli olan bir 6ykd anlatirlar.
Sobchack'a gére (1990: 105, 106) tdr filmi, "Bir zamanlar..." diye baslar ve bittn
catismalar, filmin sonunda ¢ézdiltr; karmasaya cok az yer vardir tdr filminde ve bu
ozelligi nedeniyle tdrdn dlnyasi, kapali bir diinyadir. Tirtn temel édesi, konudur;
onemli olan nicin degil, ne oldugudur.

Bu klasikci yaklasima ek olarak Sobchack, tir filmlerinin, kdilttrel bir islevi
oldugunu dile getirdiginde, ttrlerin kiiltdrel bir islevi oldugunu savunan kuram-
alarla ayni noktada bulusur. Sobchack'a gére (1990: 103) yénetmen/ yapimci ve
izleyicilerce kabul edilmis (onanmis) uylasimlar ve taktiklerle sinirlanmis olan ttr
filmi, dtizenlenmis (ordered) bir dtinya saglar. Bu tlrsel dlinya icinde konu bellidir
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ve karakterler, buna gore tanimlanmistir; son ise, tahmin edilebilir bir bicimde
yorumlanabilir. Sobchack, tir karakterlerinin, bizimkinden daha iyi bir dlinyada
yasadiklarini, bu duinyanin ise, sorunlarin, duygusal olarak eylem icinde ¢ézuldugu
bir anlamda 'ideal dlinya', titopya oldugunu ve belirtir. Sobchack'a gére (1990: 108,
109) izleyiciler olarak, bdyle bir dlinyaya tanik olmak isteriz ve klasik katharsisi
deneyimlemeyi isteriz. Boylece tlr filmlerinin izleyicide, gérdtkleri arayiciligiyla bir
tdr ruhsal arinma (katharsis) yasayabileceg@ini dile getirir yazar. Bu nedenle onun
yaklasiminda, tdr filmlerinin duyussal bir islevi vardir. Bununla birlikte catismalara
getirilen ¢ézlimler s6z konusu oldugunda yaklasim, tekrar toplumsal ve ideolojik bir
nitelik kazanir. Clinkl Sobchack (1990: 109-111), tur filmlerinde bireyin gereksin-
meleri ile toplumun gereksinmeleri arasindaki catismanin, egretilemeli olarak tem-
sil edildigini ve bu kutuplar arasindaki catismanin, daima toplumun lehinde
¢6zUlduglnu belirtir. Bunun bir nedeni de, klasik dustincede catisan degerlerin,
ancak grup degerlerinin giclendirilerek ¢ézlilebilecedine olan inanctir. Grup/ toplu-
luk daima haklidir. Birey karsisinda toplumsal olana/ topluluk degerlerine vurgu
yapmasi nedeniyle tur filmlerinin tematik ilkesi, toplumsal dtizenin islahi ve stattiko-
nun mesrulastirimasidir (Sobchack, 1990: 61). Tur filmlerinin bu sekilde tanimlan-
masi, onun klasik bir ilk 6rnede izleyen ve degismeyen bir bitin olarak ele
alindigini gdsterir ve butlnun, karsitliklari ¢6zme bigimiyle kdiltdrel ve ideolojik bir
isleve sahip oldugunu dile getirir.

Tur filmlerine mitsel yaklasim, yukarida da vurgulandidi gibi, bu filmlerin,
bazi toplumsal ve kdilttrel karsitliklari isledigini de savlar. Ornegin Jim Kitses,
Horizons West adli kitabinda (1969), westernin bir dizi karsithgi isledigini séyler.
Kitses, bu karsitliklari Bati'nin 'Bahce (yesil) ve Col' ikiligi icinde ve yabanil/ uygar
karsithgindan yola ¢ikarak, birey/ toplum, &zgurlik/ sinirllik, onur/ kurumlar,
Ozcikar/ toplumsal sorumluluk, doga/ kdiltir, yasacilik/ faydacilik vb. bicimlerinde
siralar (akt. Berry, 1999: 33; Neale, 1980: 58). Kitses'in siraladigi bu karsitliklarin,
tlrtin temalariyla birlikte, ideolojik gerilimlerine de isaret etmesi dikkat cekicidir.
Benzer tlrden gerilimleri, yine westernleri yapisalc yaklasimla inceleyen Will
Wright'in calismasi da dile getirir. Wright (1977: 130), mitleri, sistemi yeniden Uret-
menin bir araci olarak ele alir ve westerne iliskin mitlerin, toplumsal ve tarihsel
olarak yaratildigini sdyler. Yazara gére mitler icin gerekli malzeme, hem bir dizi
toplumsal dramatik tiple, hem de bu tiplere uygun karakterler ve onlarin eylemleri
aracihgiyla saglanmistir. Wright, dretilen bu mitlerin, temelde Amerikanin gtnltik
yasamiyla, onlarin aliskanliklari ve gelenekleriyle, degisen kurumsal gereksinimler-
ine karsilik verdigini belirtir. Bu nedenledir ki mit, modern toplumlarin gereksinim-
lerine yanit vermek Uzere kurulmustur.
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Tdrleri de mitler gibi toplumsal bilingaltr ile organik bir iliskiye sahip oldugu
goristinden baslayan ve cesitlenen yaklasimlarla birlikte, 'cagdas toplumun laik mit-
leri' olarak ele almaya gétlren tartismalardan biri de, tdrlerin, toplumun, kdltirdn
temel catlaklari tizerinde isledidi ve 'ciddi' sorunlari ele aldigini sdyleyen Schatz'in
yapisalcl yaklasimiydi. Schatz, Hollywood Genres (1981) kitabinda tipki diger
yapisalcilar gibi Levis''in mit okumalarindan etkilenerek, turlerin anlatisal drtintu-
lerinin, belli kdiltdrel gereksinimlere gegici ¢éztimler bulmak icin isledigini tartismis
ve tirleri, tematik ikili karsitliklar dizisi icinde tanimlamistir. Schatz'in temel savi
(1981: 11, 12), tur filmlerinin, toplumdaki kdiltlrel catismalarin bir ifadesi
oldugudur. Turleri, kolektif bir ifade formu olarak, kiilttirel bir rittiel olarak kabul
eder Schatz. Bu anlamda turln toplumsallastirici bir etkisi vardir. Tire, sosyo-
kdlturel bir perspektiften bakilmasi gerektigini belirten Schatz (1981: 151), boyle
bakildiginda tur filmlerinin, yalnizca bazi ydnetmenlerin sanatsal ifadeleri olarak
degil, ayni zamanda kolektif deger ve idealleri kutsamada ve izleyici ile sanatcilar
arasindaki bir isbirligi olarak gortlebilecegini de belirtir. Yazara gére tlruin belir-
leyici 6zelligi, toplum icinde varolan dramatik catismayi parlatan eylemler, tutumlar
ve degerlerin iliskili oldugu karakter tiplerinin toplulugu ve onun Kkdiltirel
baglamidir (Schatz, 1981: 21, 22). Schatz (1981: 34, 35), tlrleri, ele aldiklari ve
¢6zdUkleri catisma bigimlerine gére iki gruba ayirir; 'butlnlesme turleri' ve 'dlizen
tlrleri'. Yazara gére 'bitlinlesme turleri'nde catismalar, evlilik, aile gibi baglayici bir
birlikle ¢ézdilur. Kisisel ve toplumsal ¢catismalarin icsellestirilerek duygusal baglama
donusturdldugu 'bitlinlesme tuirleri'nde romantik ask, catismalara bir ¢cézdm &ner-
ir. Mizikal, salon gdildurtileri ve aile melodramlari bu tlirdendir. Gangster, western
gibi tdrler ise, toplumsal dtizeni stirdtiirmeye dénuk 'dlizen turler' arasinda yer alir.
Ancak yazar, turlerin varligini stirdtirmesini, kiiltlirel catismalari ele alip islemesine
baglar, clinkd catisamalarin ¢6zdmd, tdr filminin islevini, 'kdltirel bir rittel' olarak
kurar. Schatz (1981: 16) bu vyaklasima gére westernlerin ayni temel ritdeli,
'‘Amerikan kurucu rittieli, kahramanlik miti'ni ele aldigini belirtir. Ama Schatz'in yak-
lasiminda tirlerin 'meydan okuyucu' bir islevi de vardir. Schatz'a gére (1981:35)
tlrun islevi, ideolojik degerleri gliclendirmek kadar, onlari elestirmek ve meydan
okumaktir. Bir baska deyisle ttrlerin, her durumda stattikoyu desteklemeleri s6z
konusu degildir. Bu gortse gore, her film tird, belli sorunlari ele alarak, o sorunla
ilgili kultdrel catismalari, belirli anlatisal ve gdrsel uylasimlar icinde ifade eder.

Turleri ve onlarin evrimini, popdlerliklerini ve Uretimlerinin degisen
goérundmlerini anlama yollarindan biri olan, tirlerin cagdas yasamin kolektif
ifadeleri oldugu anlayisi, Schatz'in vurguladidi trden, tur filmlerini bir toplumsal
kayginin ifadesi olarak da ele almaya yol agcmistir. Bu gortise gére her tdr, toplum-
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sal, kdltdrel ve ekonomik kosullarla ilgili olarak, cesitli konularin sorunsallastirildig
alanlardir. Sézgelimi 1940Q'larda mtizikal bu bakis agisiyla, 'kaciscl' bir bunalim fan-
tezisini; film noir, ikinci Diinya Savasl'yla birlikte toplumsal ve cinsel bozulmalari
ifade ediyordu (Grant, 1990: 116-117). Hatta izleyiciyi aglatmakla suglanan melo-
dram filmlerinin, ikinci Diinya Savasi sonrasi Amerikan toplumunda, kadinlarin
ekonomik yasama katilmasi nedeniyle yasanan toplumsal cinsiyet sistemine iliskin
kaygilart yansittigi dile getiriliyordu. Melodramlarin altin yilari olan 1950'li yillarda,
erkeklerin savasa gitmesi nedeniyle birlikte kadinlarin ekonomik yasama girmesi,
degismez oldugu varsayilan kadinlik ve erkeklik rollerini sarsmisti. Melodramlar ise,
hem toplumda sarsilan bu toplumsal cinsiyet rollerinin bunalimini yansitiyor, hem
de kadinlik ve erkeklik rollerini, ataerkil bir cercevede yeniden kuruyordu.
Melodramlarin bu baglamda farkli bir okumasi ise, bu filmlerin, kadinlarin kendileri
disinda kurulmus bu cinsiyet kimliklerine karsi itirazlarini isitilir kildi§gini savhyordu.
Tdrleri, toplumsal kaygilarin bir ifadesi olarak tartisan bu yaklasimlar, onlari, bu dile
getirdikleri catismalar cercevesinde tanimliyordu. Bu nedenle, dikkat edilecegdi gibi
tdrd tanimlamaya déntk yaklasimlar, toplumsal olani vurguluyordu, ki bu vurgu,
daha 6nceki tur kuramlarinin géz ardi ettigi bir noktaydi.

Tdr filmlerine mitsel, rittiel bir bakis agisina benzese de, ondan farkli bir
yaklasim, tirleri, ayni zamanda toplumun kendisi hakkinda ddstincelerini yansittigi
tartisma alanlari olarak gértir. Ozden'in aktardigina gére (2000: 187) bu acidan
film tdrleri, toplumun kendisi ile ylzlesmesini sagladigi disavurum alanlaridir. Bu
yaklasim biciminde toplumsal dederler, distinceler, kaygilar, yargilar, duygular,
donustimler ve benzeri 6geler, tursel alan icinde seyircinin karsisina acik ya da
ortlk bir bicimde ¢ikar ve bunlari ifade eden filmsel anlatilarin Gretilmesini saglar.
Filmleri, 'kdilttirel/ toplumsal bir ideolojik disavurum' olarak degerlendiren Ryan ve
Kellner'in ¢alismasinda gdrurtiz bu yaklasimin en yetkin drnegini. Yazarlarin vurgu-
ladigr gibi (1997: 191), bu yaklasim sayesinde Hollywood filmlerinin yekpare ide-
olojik bir yapiya sahip olmadigi gérillir. Clinku tur filmlerine yazarlarin benimsedigi
tlrden bir yaklasim, tdr filmlerinde egemen ideolojik/ kiiltiirel degerler, yapilar gibi,
ideolojinin i¢sellestirdigi kdltlrel temsiller kisvesi altindaki toplumun, toplumsal/
kdltlrel beklentilerini de agida vurur (1997: 38, 39). Bdylelikle tdr filmleri, belirli
kdlturel kategorilerin olusmasini ve diizenlenmesini saglar ve bu kategoriler gercek
hayatta da insanlari yargilamak icin kullanilan dtistinme stireclerinin bir parcasi olur
(Burton, 1995: 111); Ryan ve Kellner'in deyisiyle psikolojik duruslari sekillendirirler
(1997: 37). ideolojik olana iliskin vurgu ise, daha basindan itibaren 6nemli olsa da,
ileride de alt baslik altinda incelendigi gibi, tur filmlerinin ideolojiyle olan iliskilerinin
tlr tartismalarinda temel bir yaklasim olmasinin yolunu acmistir.
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3.3. Tiir Filmleri ve ideoloji

Tdr filmlerine yénelik temel yaklasimlardan biri, ideolojik elestiri
olagelmistir. ideolojik yaklasimlar icinde de, birbirinden az ya da cok farklilasan
bakis acilari olmakla birlikte, baslagicta cogu yazar, 1980'li yillar boyunca, ttr film-
lerinin ideoloji ile ¢cok siki bir isbirligi icinde olup, varolan diizenin devam etmesinde
islevsel bir neme sahip olduguna dikkat ¢ekmistir.

ideolojik yaklasimlardan bazilar, tiir filmlerinin ideolojik dogasini, bu film-
lerin anlatisal yapilarinin, catismalari, var olan sistemin devamini saglayacak yénde
c6zduklerini soyleyerek aciga cikarmaya calisirlar. Ornegin Sobchack (1982: 163),
tr filmlerinin, rittiel yoluyla benzestirme (homojenlestirme) islevi oldugunu
ddstintir. Ona gdre tur filmlerinin temel amaci, karsitliklari mantiksal olarak
¢6zmek, mutlaka deneyimlememiz gereken kisisel ve toplumsal gerilimleri hafiflet-
mek; diinyada gliveni saglamaktir. Tursel rittielin temel (basat) 6zellikleri, bdylelik-
le toplumsal isleyise ve bu anlamda dtizene katkida bulunur. Grant (1990:119), ttr
filmlerinde anlam ve deneyimi inceledigi yazisinda, ¢ogu ttr filminin ¢atismalari,
klasik olarak stattko lehinde ¢ozdilduklerini, bu nedenle izleyicilere herhangi anlam-
Il bir yola sevketmedigini belirtir. Bu nedenle yazar, Abraham Kaplan'dan yaptig
alintiyla, poptiler sanatin ‘asla bir kesif olmadigini, yalnizca bir yeniden olumlama'
oldugunu aktarir (Spring, 1966: 354,355'den akt. Grant, 1990: 119). Buna ek
olarak Sobchack (1990: 112), tur filmlerinin hem estetik, hem de politik anlamda
tutucu oldugunu ifade eder. ClinkU, yazara gére tdr filmleri, klasik sanat anlayisinin
bir taklidi olup, Aristo'nun ifade ettigi dramatik degerlere bagli olarak islemektedir.

Tur filmlerinin anlatisal yapilarinin geleneksel yazinsal yéntemlere bagl
kalmasi, kuramcilarca, tdr filmlerinin ideolojik dogalarinin da tutucu olduguna
iliskin bir gdsterge olarak yorumlanmistir. Bu baglamda Schatz (1981: 31) konulari,
bicimleri ve anlatisal gelenekleriyle iliskili olarak ttr filmlerinin ideolojik dogasin,
ritGel nosyonunu temel alarak yaptigi siniflamayla agida cikarir. Schatz'a gére
kdlttrel catismalari ifade eden tur filmleri, her durumda cizgisel anlatimlari
sayesinde gecici de olsa, izleyici kitlenin kolektif duyarliigini oksar. Daha énemlisi,
formdilsel anlatimiyla ttr filmleri, Amerikan ideolojisini kutsar. Zaten toplumsal bir
ritGel olarak tdr filmlerinin islevi, yazara gdre, zamani durdurmak, sabit ve
degismez bir konumdaki kdltdrimdzl sergilemektir.

Gordldigu gibi geleneksel dramatik degerlere baglligin isaret ettigi yer,
Amerikan ideolojisi olmustur. Ustelik bu isaretleme, diger yazarlar tarafindan da
sikca dile getirilmistir. Filmlere ideolojik acidan yaklasan elestirmenler, Hollywood



Tdrden Tursellige e H.Akbulut

tdrlerinin, Amerikan kapitalizminin inanglarini ve degerlerini tasidiklarini, stattikoyu
strdtguni farkli bicimlerde elestirmislerdir (Wright, 1993: 41). Sézgelimi Wood
(1990: 61), Amerikan (Hollywood) sinemasindaki 'Rosebud? sendromunun,
paranin hi¢ dnemli olmadigini, clruttdglnd; yoksullarin daha mutlu oldugunu
anlattigini belirtir. Bu filmlerde Amerika, herkesin mutlu bir sekilde yasayacagi bir
llke olarak sunulur; var olan sorunlar, sistem icinde ¢dzliltir; ¢cok az bir reform ya
da radikal bir degisim gerekli gérlilmez. Yazara gére sisteme iliskin yikici séylemler,
basat ideolojiye hizmet edecek bicimde asimile edilirler. 'Mutlu son', Sirk'in deyisiyle
‘acil cikis', bu filmlerde ideolojiye hizmet eden bir uylasim olarak degerlendirlir.
Cowe (1998: 181), bu nedenle Hollywood sinemasini, bir dizi ideolojik anlam-
landirma pratikleri olarak gérdigund ifade eder. Baska bir acidan Comolli ve
Narboni (1976: 24,25) ise, her filmin politik oldugunu, ¢linkd, onlarin, Uretim sis-
temi icinde yer alan ideoloji yoluyla belirlendiklerini vurgularlar. Yazarlara gére
diger sanatlardan daha fazla olarak ideolojik Uretimle belirlenmis olan sinema, agik
bir sekilde gercekligi 'yeniden uretir'. Bunun klasik (tir, vurgu benim) filmlerde
daha net gérllebilecegini belirten yazarlar, ideolojinin yeniden Uretiminin her asa-
masinda gortlebilecegini ifade ederler. Yeniden Uretim ise, neredeyse tlrlere yone-
lik ideolojik yaklasimlarin odagini olusturur.

Tdrlerden olusmus Hollywood sinemasinin, ayni zamanda bir endUstri
oldugu gdz 6ntlinde bulunduruldugunda, egemen ideolojik séylemlerin, yalnizca
filmler aracihigiyla degil, baska pratikler tarafindan da dretildigi gercegi, ¢ogu
kuramcinin calismasinda bir hareket noktasi olmustur. Ryall (1998: 330,331), tuir-
lerin bazi dlizeylerde, inanclari ve de@erleri empoze ettigini; bunlarin daha katilim-
cl bir nitelik sergilemesi igin, mit ve rittel nosyonlarini kullandiklarini; izleyicinin box-
office ve Gteki magazinler gibi mekanik etkilesimlerle, sinemanin deger sistem-
lerinin olusumunda 6nemli bir rol oynadiklarini belirtir. Bu elestiri, gercekte bir kez
daha tur calismalarinin, yalnizca metinlerle sinirlandirilmamasi gercegini animsatir,
tlrlerin, metinsel oldugu kadar, toplumsal oldugunu vurgular. Turlerin toplumsal
oldugu ddstincesi ise, ideolojik yaklasimlarin ‘'tek boyutlu'lugunu elestirmeye
gotdrdr.

Gerek tir kuramlari icinde, gerekse film elestirsi icinde, ttir filmlerini ege-
men ideolojinin yeniden Uretim araci olarak goren ideolojik yaklasimlar, politik ve
toplumsal degerleri benimsemis edilgen bir izleyiciyi varsaydigi icin, tepki almistir.
Yeni yaklasimlar, ttir filmlerinin ayni zamanda yikici ilerici potansiyellere sahip
oldugunu da hesaba katmaya baslamistir ve artik ideolojik yaklasimlarda vurgu, bu
noktaya kaymaya baslamistir. Ornegin Berry (1999: 36, 37), Chaiers du Cinema ve
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Screen dergilerinin, Hollywood filmlerinin basat ideolojik anlamlari izleyiciye
empoze ettigini tartistigini belirtir. Ote yandan, yazara gére ritliel modeli ise, tiird,
toplum perspektifinin bir yansimasi olarak gérmektedir. ideolojik ve mitsel yak-
lasimlara donuk bu elestirler, izleyicilerin, anlamlandirma strecinde etkin &zneler
oldugunun fark edilmesiyle birlikte, tir filmlerinin nasil degerlendirildigi sorusunu
onemli kilmistir. 1980'lerde, 6zellikle melodram ve film noir gibi belli turler, ideolo-
jik karsitliklar agiga vursalar da, bu karsitliklarin sorunsallastirildigi ya da muizakere
edildigi tirler olarak kavramsallastirlmisti. Bu nedenle Klinger (1990: 78,79),
Hollywood sinemasinda, farkli metin politikalarinin éddllendirildigini belirtir. Tur
filmlerinin, ideolojik agidan mtzakare edilecegi dustincesi, temelde bu filmleri
tanimlamada kullanilan uylasimlarla da ilgiliydi. Ornegdin edebiyattan getirilen
uylasimlarin cesitli nedenlerle stereotip haline geldigini belirten Bourget (1990: 50-
57), gorsel ve isitsel dile basvurmasi nedeniyle bu (anlatisal ve goérsel uylasimlar,
vurgu benim) uylasimlarin, senaryonun ilettiginden farkli bir anlam ortaya
cikardigini ifade eder ve cogunlugu Sirk, Minelli gibi melodram ydnetmenlerinden
Ornekler vererek, tlrsel uylasimlarin, ya bir '6zdr' olarak (6rtik anlam, filmin bir yer-
lerinde bulunabilir) ya da alt-Ust edilmis bir sekilde kullanildigini belirtir. Yazara gére
tdr filmlerinin ortlk alt-metni, "Amerikan toplumu, bunun gibi mi olmaldir?"
sorusunu sorar. Yazarin érnek verdigi yénetmenlerin, daha 6nce sézU edilen auteur
sayllmalari, s6z konusu sorunsallastirmada, tekrar yonetmenlerin énemine isaret
eder. Clnku tdrsel uylasimlarin, egemen sdylemle uyumlu olmayan anlamlari
cagristirabilecek bicimde kodlanmasi, bir ustalik gerektiriyordu. Sirk ve Minelli gibi
usta yénetmenler ise, filmlerinde 'iyimserlik' yerine, ironik ve mesafe koyucu bir
bakis acisini yansitarak, 'mutlu son'lari sorunsallastiriyorlardi ve bdylece, egemen
ideolojik séylemlerdeki catlaklari vurguluyorlardi. Bu ¢abalarin sonucu olarak tur
calismalari, tur filmlerinin, egemen degerleri yenidentreten bir butlin olarak
gorlilemeyecegi dustincesini tartismaya baslamisti.

Tur filmlerini, kdltlrel bir temsiller olarak ele alan Kellner ve Ryan (1997:
18,19), bu filmlerin ideolojiyle baglantili olarak yekpare bir yapiya sahip olmadigini
belirtir. Yazarlar, Hollywood sinemasinda olup bitenlerin cogunun gergekten ide-
olojik olduklarini, fakat Hollywood'dan ¢ikan tlim gergekei anlati Grlnlerinin, 6zU
itibariyle ideolojik olduklarinin séylenemeyecegini vurgular. Clinku, onlara gore
sinemasal ideolojinin bu sekilde ele alinmasi, farkl tarihsel donemlerde ortaya ¢ik-
mis filmler arasindaki kaginilmaz ayrimlarin yitip gitmesine ve filmlerin farkli
toplumsal kosullarda benimsedigi, ¢ok sayida kendine has séylem ve temsil strate-
jilerinin g6z ardi edilmesine neden olur. Yazarlara gére filmlerin politik anlamlari,
daha cok icerdikleri tezlerde, kullanilan somut temsil stratejilerinde ve yarattiklari
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olasi etkilerde aranmalidir. Ryan ve Kellner, bu gérsleri dogrultusunda, Hollywood
filmlerini tarihsel dénemleriyle iliskili olarak okuyarak, bu filmlerdeki ideolojik
soylemleri anlamlandirmislardir. Onlarin bu calismalari ise, tir kuramlarinin eksik
biraktigi tarihsel baglamlarin énemini vurgulamistir.

4. Ara Sonug: Metinden 'Sosyal Olan'a Tiir Filmleri

Bu tartismalar gercevesinde anlasilacagi gibi, tlre yénelik kuramsal tartis-
malarda, oncelikle tird tur yapan seyin ne oldugu lzerinde durulmustur. Turln
nasil tanimlandidi sorusu, baslangicta yaklasimlari metnin (filmlerin) kendisiyle sinir-
landirmistir.

Tdr filmlerini, metnin yani filmlerin tematik yapilarina dayanarak agikla-
maya calisan yaklasimlarda, tlrd tanimlayici temel dgenin tanidiklik oldugu dile
getirilmistir. Tanidiklik, diger bir deyisle bildiklik, tlrlerin en énemli 6zelliklerinden
biri olarak benimsenmistir. Schatz'a gére (1981; 21) konu, cerceve ve karakter gibi
tdr filmlerinin anlatisal bilesenleri, izleyici icin, izleyicinin de@erlerine ve tutumlarina
yonelen, onlari yeniden olumlayan tanidik bir formdl icindeki varliklari nedeniyle
ayricalikli bir stattiye sahiptir. Boylelikle tdir filmlerinin, anlatisal bilesenlerinin, énce-
den belirlenmis tematik bir anlami varsaydidi gérdldir. Tanidikhigr saglayan konu,
tema ve teknikler, Cavell icin de, tirsel tanimlamanin temel belirleyicileridir. Cavell'e
gore (1974; 361), tlr filmleri, konu, tema ya da teknikleri ile ayrimlanabilen bir film
bicimi ya da kategorisidir. Bu tanim, tur filmlerini tanimlamada ortak anlatisal ve
gorsel niteliklerin belirleyici olduguna isaret eder. Gérsel uylasimlar, yukarida agik-
landigr gibi, ikonografik yaklasimin turleri tanimlamada kullandidi bir ayrim olmus-
tur.

Tdrsel yaklasimlarda metin merkezligin ardindan, tdrleri anlamak igin
onlari, iginde bulundudu toplumsal, kiilttirel, politik ve tarihsel baglamla iliskili
olarak okumak gerektigi dillendirilmistir. Tiire yonelik yaklasimlarda, filmi temel
alan metinsel yaklasimlarla birlikte, artik film endustrisi ve izleyicisi de hesaba katil-
maya baslanmistir. Genre adli kitabinda Neale (1983: 7) turd, cesitli yazarlarin yap-
mis oldugu tanimlamalardan hareket ederek aciklamaya calisir. Ornegin, Tom
Ryallin "Yénetmen tarafindan yapilari yénlendirilen/ kontrol edilen ve izleyici
tarafindan okunan ve tekil/bireysel (individual) filmleri asan Oruntdiler, bicimler,
bicemler, yapilar." biciminde yaptigi tir filmi tanimini, derinlesmek icin gerekli
kavramsal cerceveyi saglamada basarisiz gortr. Kitses'in ydnetmen ve izleyici arasin-
daki uzlasilmis bir kod, bir gdsterge sistemi benzetmesi ile tanimladigi tdrtn, sine-
ma gdéstergebilimi icin dnemli olduguna deginir (Neale, 1983: 7). Neale (1983: 19),
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kendi tlir tanimini, bu tanimlarin sinirlarini genisleterek yapar. Ona goére sinema,
yalnizca ekonomik pratikler dizisi ya da anlam Ureten bir dizi degildir; anlamlarin
ve konumlarin (durumlarin) Uretimi icin bir 'makine', degisen bir anlamlandirma
stirecidir de. Anlamin ve konumlandirmalarin ifadesinin sistematize edilis bicimleri
olmalarindan dolayi tirler, sinemanin 'zihinsel makineleri'nin (mental machines)
temel bir parcasidir. Ancak, Neale (1990: 46) daha sonra yazmis oldugu bir
makalede, tlrlerin sadece filmlerden olusmadigini, ayni zamanda izleyicinin belirli
beklenti ve varsayim dtizenlerinden olustugunu da belirtir. Bu baglamda yak-
lasildiginda tdrler, metinsel kodlama bicimleri olarak degil, enddstri, metin (film,
vurgu benim) ve &zne (izleyici, vurgu benim) arasinda dénen/ dolasan bir uylasim-
lar, beklentiler ve yonlendirmeler sistemleri olarak gérlilir. Neale'e gére bu sistem-
ler, izleyicinin turd tanimasinda ve anlamasinda arag olurlar.

Tdrlerin metinsel oldugu kadar sosyal bir olgu olduguna dikkat ceken
baska bir yazar da, Sarrah Berry'dir. Berry'e gére (1999: 25-27) film tdrleri, bicim
ve dykusdyle, filmleri gruplama yollaridir ve bir 'tlr filmi', kdltdrel olarak tanidik bir
alana gdnderme yaparak, kolayca siniflandirilabilir. Yazar tdr filmi calismalarinda, su
sorulara yanit arandigini belirtir:

Tdrler, izleyicinin statlkoyu surdlrmesini islevsellestiren eglence
enddstrisinin basarili, ideal ideolojik parcalari midir? Trler, basat film ttketi-
cilerinin izleme aliskanliklari nedeniyle secilmis ve tekrarlanmis poptiler
imgelemlerin manifestolari midir? Trlerin basat bicimsel ve anlatisal &rin-
tlleri, izleyicilerin bilissel hipotezlerinin ve cesitlemelerinin haz verici (plea-
surable) cesitleriyle ilgili midir? (Berry, 1999: 27).

Berry (1999: 41), ardindan bu sorularin, izleyici, metin ve enddstri arasin-
daki karsilikl iliskileri baglaminda ttirleri incelemeye gdtirdugund; kimi yaklasim-
larin okuma, pratikler ve beklentiler ufkunu temel alip izleyici arastirmalarina;
kiminin pazarlama stratejilerini temel alip endustri incelemelerine; kimilerinin de,
'kodlanmis' anlatisal ve bicimsel uylasimlara odaklanarak, metinsel ve bicimsel
incelemelere yoneldigini belirti. Ancak son sozde yazar, turleri, izleyiciler ve
metinler arasindaki belirli iliskileri saglayan/ olanakli kilan metinler arasindaki sosyal
olarak drgtitlenmis iliskiler dizisi olarak gorur. Yazara gore okuma stireci icinde bek-
lenti cercevesini drglitlemeleri nedeniyle turler, metinsel oldugu kadar sosyaldir.
Tdrlerin sosyal oldugu dustincesi ise, tlre yonelik yeni yaklasimlarda farkli boyut-
larda degerlendirilmistir.
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5. Yeni Yaklasimlar: Metinden 'Sosyal Olan'a, Tiirden Tirsellige

Tlre yonelik yaklasimlar, tdrlerin farkli yonlerini temel alarak yapilan
tanimlamalardan, onlarin izleyicilerini de hesaba katan sosyal bir olgu oldugu
anlayisina kaymistir. Ancak bu kayis, yalnizca tlr filmlerinin degil, tur filmlerine
yonelik 6nceki yaklasimlarin da elestirel bir sorgulanisina neden olmustur. Ge¢cmis
tlrsel yaklasimlarin sorgulanma suresinde, tlrlerin degisimi 6nemli bir rol
oynamistir.

Pek cok kaynaga bakildiginda, tur filmlerinin 1960'larin sonu ve 1970'lerin
basinda degismeye basladigi dile getirilir. Bu tarihlerde tirler, kendi anlatisal ve
gorsel uylasimlarinin farkinda olarak bir 6z-bilinclilik stirecine girmislerdir. Bu sap-
tama, turlerin tekrar hangi Olctitlere bagl olarak tanimlandigini sorgulamaya iter.
Yapilan tlrsel tanimlamalarin ise, tdr filmlerinin, tipki klasik¢i yaklasimlarda
gorildugl gibi, tdr filmlerinin parladigr 1940 ve 1950'li yillardaki uylasimlarini
temel aldigi gérulliyordu. Bununla birlikte tlrsel degisim, farkli nedenlere baglan-
misti. Yukarida da vurgulandidi gibi klasikgi yaklasimlar, tdrsel degisimi gdrmekte
basarisizdilar, ¢linku tirsel degisim, onlar icin ttrsel tlikenis anlamina geliyordu. Bu
bakis acisi, benzer yaklasimlardaki gibi tarihsel bakisin eksikliginin bir sonucuydu.
Baska yaklasimlar ise, Cawelti'nin yaptidi gibi (Collins, 1993: 244) tursel degisimi,
1970'ler boyunca ortaya ¢ikan yeni kusak yonetmenler ve degisen izleyici yapisina
baglamislardir. Collins ise tursel degisimi, Cawelti'nin bu gordsleri Uzerinden
gecerek yapar. Collins'e gére ( 1993: 244, 245) tlrsel degisim, hizla gelisen bir sine-
matografik kilttrel okur-yazarligin sonucuydu ve Cawelti, bu degisime eslik eden
teknolojik ve demografik degisimin karsilikli iliskisini gérememisti. Sézgelimi tele-
vizyonun gelisimi, sinemaskop (cinemascope), teknicolor ve sterio ses,
Hollywood'un en cok 6nem verdigi western ve tarihsel filmlerin Gretiminin artisiyla
sonuglanmisti. Collins'in vurguladidi bir diger degisim ise (1993: 245), televizyonun
1960'lardan itibaren evlere girmesiyle birlikte, degisen izleyici profiliydi. Bu degisim,
sinemaya giden kitlenin dogasinda bir degisime neden olmustu. Ge¢misin tur film-
lerini ayakta tutan aileler, simdi evlerine kapanmis televizyon izlerken, daha gencg
bir izleyici kitlesi sinemaya gitmeye baslamisti. Kuskusuz bu kitlenin dnem verdigi
filmler de farkl olmustu. Karsi-kdiltirel bir hareketle (1968'li yillar) beslenen yeni
genc izleyiciler, farkli tir eglence isteklerini, farkli ve yeni yénetmenlerin filmlerinde
buluyorlardi. Bu nedenle yazar, mitolojik olarak ttr filmleri degistiyse, bunlarin,
hedef mitlere yén veren toplumsal, teknolojik ve demografik bir degisim nedeniyle
oldugunu séyler.

Collins'in  calismasi, yalnizca 1970'lerle sinirli degildir. O, toplumsal,
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teknolojik ve demografik degisimlerin 1980'lerin ve 1990'larda yeni turlerin
dogusuna neden oldugu da dile getirilmistir. Collins'in sozUinu ettigi iki temel iki tur,
‘eklektik melez' filmler ve 'yeni samimiyet' ('new sincerity') filmleridir. Collins'in yak-
lasimi, gercekte tlrlerin ve tirsel kodlarin dénguselligine (recyclability) isaret eder
ve tdrlerin farkl kodlarinin, farkli baglamlarda yeniden dolasima sokuldugunu vur-
gular. Ancak kendi deyisiyle onun asil sorusu (Collins, 1993: 247, 248), klasik ya da
eski filmlerin tekrar geri dénduklerinde, nasil bir islev gordukleridir. Yazarin bu
soruya verdigi yanit, 1980'lerin ve 1990'larin filmlerinin, kendi tlrsel déngusellik-
lerinin kosullariyla ilgili olarak 'hiper-bilingli' olduklaridir.

Collins, yaklasimini ¢rneklemek icin, her ikisi de western tdrlyle ilgili olan
iki filmden &rnek verir. Bunlardan ilki, onun 'eklektik-melez' filmleri kapsaminda
degerlendirdigi Gelecege Ddndis 3 (Back to Future, Yon. Robert Zemeckis, 1990)
filmidir. Bir Ucleme niteliginde olan bu filmde, zaman icinde yolculuk yapmayi
olanakli kilan bir makine araciliiyla Doc ve Marty'nin gegmise ve gelecege yaptik-
lart yolculuklar anlatilir. Serinin Gglincusu ise, ikilinin 'Vahsi Bati'ya yaptiklari yolcu-
lugu anlatir. Collins, filmin Doc ve Marty'nin yerlilerden kacarken, ayni zamanda
Marty'nin otomobilinin dikiz aynasindan yerlileri izledigi sekansi, yeni tirselligi agik-
layan bir yapi olarak gértir. Collins'e gore (1993: 248) bu sekansta, her seyden énce
tipki Ford'un Posta Arabasi westerninde oldugu gibi atlari, binicileri, u¢suz bucak-
siz ¢l ve vyerlileri gortirtiz. ikilinin 'eski Bati'ya yaptiklari yolculuk, yazara gére
gercekte 'eski westernlere' yapilan bir yolculuktur ve Marty'nin dikiz aynasindan
sunulan gdruntiler, gegmisle simdiyi, tur ile postmodern kiiltlr arasindaki iliskiyi
tek bir gorinttide birlestirir. Yazara gdére burada 'tarih', yalnizca simdinin dikiz
aynasinda yansiyan bir goruintldur artik. Bu ise simdinin bakis agisindan geg¢misi,
postmodern tarih-yaziminin ana temalarindan biri olan komik terimlerle
sunumudur. Dolayisiyla Collins'in yaklasiminda farkli tirsel uylasimlarin birlikteligi
de s6z konusudur. Bu sahnelerden biri, Marty, ayna karsisinda ddello icin kendi
kendine konustugu sahnede oldukc¢a belirgindir. Collins'e gére (1993: 249) bu
sahnede Marty'nin farkl filmlerden alinmis olan konusmalari, hem izleyicilerin
artan sinematografik okuryazarliklarinin bilincinde olduklarini, hem de bu depolan-
mis bilgilerin ironik mandplasyonunu eglenceli hale getirirler. Westernlerin eski
uylasimlarina uymadigi, bu uylasimlari farkli baglamlarda kullandigi igin yazar,
filmdeki metinlerarasiligi, ‘hiper-metinlerarasilik’ olarak adlandirir. Collins'e gére
(1993: 250) ‘hiper-metinlerarasilik’, 'enformasyon cadi'nda eglence ve kiilttrel
okur-yazarliktaki temel degisimler gibi, izleyicinin yeterligini ve anlatisal baglamlar-
daki degisimleri yansitir. Bir baska deyisle bu kavram, hem farkli tdrsel kodlarin fark-
Il baglamlarda, ¢odunlukla 'eglence' amach kullanilmasi anlamina gelir, hem de
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izleyicilerin, tursel kodlarin ve onlarin  kullanildigi baglamlarin farkinda oldugunu
anlatir. Tdr, bu nedenle 'eklektik-melez' olarak tanimlanmistir.

Collins'in, tanimladidi ikinci tur ise, 'yeni samimiyet' filmleridir. Collins'in
tanimlamasina gére 'yeni samimiyet' filmleri (1993: 257), her cesit ironi ya da eklek-
tisizmden kagan bir samimiyet arar; neredeyse unutulmus, 'kayip bir safligin'
pesindedir. Yazar, bu tlrU Kurtlarla Dans (Dances with Wolves, 1990) filmiyle
ornekler. Kurtlarla Dans, Collins'e gore (1993: 257), westernlerin geleneksel olarak
inkar ettigi, beyaz adamin, 'Vahsi Bati'ya varisindan énceki Amerikan Yerlilerinin
yasamina odaklanir ve westernin én tarihini, baska bir projeye yerlestirir; film,
1990'larin - Amerika'sinin sorunlarini dnceden saptar, bunu imgesel bir tarih-
oncesinde ¢c6zmeye calisir. Bu dogrultuda 'eski Batl', beyaz adamin oraya gelisinden
once, guvenirligin, safligin, masumiyetin oldugu bir yerdir. Yazara goére film, west-
ern mitolojisini bozar; yabanil/uygar karsithginda beyaz adamin temsil ettigi Bat,
kaba emperyalizmle tanimlanmistir. "Yeni samimiyet' filmleri, bu yonuyle, simdinin
sorunlarinin, asla olmamis ve olamayacak bir gegmiste sembolik olarak ¢ézldigu
'bir hic Ulkede' gecer.

Collins'in kavrayisinda gecmiste kalmis, unutulmus guvenilirlik, saflik gibi
degerler, glinlimuzUn sorunlaridir ve bu sorunlar, imgesel, btlintyle kurmaca bir
tarih-6ncesinde ¢ézdiltir. Ancak, gercekte iki film ttird de, gliniimuiziin karmasasina
bir tepki olarak degerlendirilebilir, ki Collins de bunu vurgulayarak (1993: 262),
1980'lerin ve 1990'larin popliler anlatilarinin, birlesik bir kitlesel bilincaltinin eksik-
ligini yansitmaktan cok, derin bir karisikhidi/ kararsizligi (ambivalance) yansittigini
sOyler. Yazar bu nedenle bu filmlerin, eski ve yeniyi birlikte sunan ve farkli ideolojik
glindemlere gdre yeniden eklemlenmeye/ ifadelendiriimeye (re-articulation) konu
olan poptiler mitolojileriyle iliski olarak, meta-mitolojik bir boyut icerir.

Collins'in kavramsallastirmasi, tartistigr kavramlarla postmodernist bir
zeminde yer alir ve gecmisteki tlrsel ortintilerin saf oldugunu varsayarak, onlarin
sonradan melezlestigini kabul eder. Oysa tlrlerin saf oldugu dustincesi de cok
tartismalidir ve son dénem tur tartismalari, Onceki tir yaklasimlarinin yanilgilarini
ortaya koymaya calisir. Bu yaklasimlardan biri Janet Staiger'e aittir. Staiger (2000:
62), tarihsel yanilginin, tam da ge¢misteki tdrsel ortintilerin saf oldugunu ve
onlarin giderek melezlestigini kabul eden gorus oldugunu soyler. Yazara gére tursel
Oruntuleri saf olarak degerlendirmenin, en énemli nedeni, tlrd tanimlamaya
donuk ilk cabalardan kaynaklanir. Bu konuda Staiger, Altman'in tdrd, 'bir tiretim for-
muli haline gelmeye baslayan bir model; bir filmde metinsel bir sistem olarak
varolan bir yapi; dagitimcilar ve gdsterimcilerce kullanilan bir etiket ve filmin nasil
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okunacag! Uizerine izleyicilerce yapilmis bir sézlesme' olarak tanimlayan ayrimlarina
dayanarak (Altman'dan akt. Staiger, 2000: 65) turlerin saf olmadigini kanitlamaya
calisir. Staiger (2000: 67-70), her seyden dnce Hollywood ttrlerinin metinlerarasi
oldugunu, anlatisal uylasimlarin ic ice gectigini, ancak bu dértld ayrima dayanarak
tlrlerin elestirmenler, yapimcilar tarafindan etiketlendigini séyler. Hatta Staiger,
Hollywood tirlerinin bile, film elestiri yazilarinda, yazarlarca farkli bicimlerde
etiketlendigini drnek verir. Dolayisiyla tursel etiketlemedeki bu farkliigin, turlerin,
metinlerin alimlanmasini ve yordanmasini kolaylastiran bir ara¢ olarak
islevsellesmesinden kaynaklandigr gérdildir.

Son olarak, tirlerin kimi kodlari oldugunu ve bu kodlarin melezleserek
yasadigini séyleyen Bakhtin'in géruslerine yer verebiliriz. Bir yazin kuramcisi olan
Bakhtin'e gére (2001: 216) tur, gelisiminin her asamasinda belli bir ture ait her tekil
yapitta yeniden dogar, yenilenir ve bu, tlrin yasamini olusturur. Bu nedenle
Bakhtin'e gore her tirde korunan arkaik dgeler, kendilerini yenileme yetenegine
sahiptir: Bir tur, simdide yasar, ama gec¢misini, baslangicini daima animsar. Hatta
Bakhtin (2001: 236), bir tlirtin baslangicinin, yani arkaik asamasinin, tlrin gelisi-
minin en yuksek asamalarinda da yeni bicimlerde korundugunu belirtir ve gorus-
lerini sOyle der: "Dahasi, bir tlir ne denli gelisirse, bicimi de o denli karmasiklasir ve
gecmisini de o denli iyi ve eksiksiz animsar." (Bakhtin, 2001: 236). Bakhtin'in agik-
lamalarina dayanarak, neden 1990'l yillarin popdiler filmlerinin ne denli ge¢misle
ilgilendiklerini anlayabiliriz. Turlerin, degiserek, donuserek, melezleserek, ama hep
gecmislerini animsayarak varliklarini stirdtirdtiklerini séylemek, bu nedenle yanlis
olmaz. Turlerin varligini surdurmeleri, daha 6nce de belirtildigi gibi, metinler-
arasilikla isler. Surekli bir iliskiyle, diger metinlerin yardimi ve etkisiyle kendini olus-
turan, onlara acik ya da kapali bir bicimde géndermede bulunan metinler, metinler-
arasidir (Kiran; Kiran, 2000: 277). Tur filmlerinin, yazinsal metinlerin de etkisi ve
yardimiyla olustugu géz éntinde bulunduruldugunda, onlarin baslangigtan beri
metinlerarasi oldugu gérdillir. GlintimUizdeki tur filmlerini metinlerarasi kilan ise, bu
stirecin bicimlerinde aranabilir. Clinkd metinlerarasi iliski bicimleri, alinti ve aktarma
yaninda yansilama, agimlama, génderme ve Ortdlu anlatimi da igerir (Kiran; Kiran,
2000: 283). Bu iliski bicimlerinin cesitlendigi glinimtzde bile tdr filmleri,
Cennetten Uzakta (Far From Heaven, Yén. Todd Haynes, 2002) filminde oldugu
gibi, dogrudan alinti ile metinlerarasi iliskilerini strddrtr.3 Bununla birlikte yonet-
menler, gerek tlrsel kodlari degistirerek, gerekse onlari metinlerarasi iliskiler icinde
kodlayarak ttrsel uylasimlari hem surdtirlr, hem de yeniler. 1950 yillarin izleyi-
cisinin aglayarak tepki verdigi bir anlatisal uylasim (6rnegin, film kahramaninin kér
olmasi ya da énemli bir firsati kacgirmasi), 2000'li yillarin izleyicisini guldtrmek igin
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de kullanilabilir. Ya da farkli tursel kodlar, Fransiz yénetmen Frangois Ozon'un
elinde, 8 Kadin (8 Femmes, 2002) filminde oldugu gibi, yeni ve 6zguin bir biresim-
le yeni anlamlar yaratmak icin kullanilabilir.4

Tursel kodlarla ilgili olarak, tlr filmlerinin, izleyicilerin ondan aldigi haz
(tanidikliktan ve tursel beklentilerin gerceklesmesinden ya da tirsel o6zelliklerin
farkli baglamlarda kullaniimasindan kaynaklanan haz) strdtkge varligini stirdure-
cegini sOyleyebiliriz. Tur filmleri, her ne kadar, kendisini o tlre ait kilan kodlari pay-
lassa da degisir, genisler. Kodlar da degisime ugrar, tipki bu kodlarin kullaniima bigi-
minin degismesi gibi.

Sonug

Tur filmlerine yonelik yaklasimlari inceleyen bu yazi, tur filmlerinin tanim-
lanma sorunun, ilk yaklasimlardan beri dnemini korudugunu vurgulamistir.
Ozetleyecek olursak, ilk tir yaklasimlari, trlerin, klsik bir ilk 6rnegi izledigini ve
tdrlerin, bu turlere ickin oldudu duistindlen bir dizi anlatisal ve gérsel uylasimlar
temel alarak tanimlamis ve bu nedenle tirsel tanimlamalarda metin merkezli
olmustur. Daha sonraki tur yaklasimlari, bu filmlerin toplumda belli mitsel ve
kdltlrel islevleri yerine getirdigi, cesitli toplumsal, kuiltuirel, ekonomik ve ideolojik
kaygilari anlattigi/ disavurdugu gérusleriyle birlikte, tdrlerin, islevlerine dayanarak
tanimlanmasina kaymistir. Bunlarin ardindan gelen yaklasimlar, ttrlere, egemen ide-
olojik sdylemleri yenidentreten araclar ya da onlara meydan okuyan temsiller
olarak bakmistir. Calisma, bu slrecte vurgunun, metinden, sosyal olana kaydigini
ortaya koymustur. Guntmduzun tir filmlerine iliskin yaklasimlar ise, ttirsel degisim
kavrami Uzerinde durarak, hem bu degisimleri tursellik, metinlerarasilik, parodi,
melezlik gibi kavramlarla aciklamaya calismis, hem de yalnizca tir filmlerinin degil,
tlire yonelik benimsen yaklasimlarin da yeniden tartisiimasinin yolunu acmistir.

Yapilan incelemeler sonucunda tur filmlerini incelemenin, yalnizca filmleri
incelemek anlamina gelmedigi, ayni zamanda gercekte ¢ok boyutlu ve dinamik bir
iliski iginde film-izleyici-yapimcr-yénetmen iliskilerini, degisen ve farklilasan metin
politikalarini, alimlama bicimlerini incelemek anlamina da geldigi, bir baska deyisle
tlr incelemelerinin, insani, tarihi ve toplumu da incelemek cabasiyla iliskili oldugu;
tdr incelemelerinin, turleri siniflamaya calisirken, ¢cogunlukla yazin kaynakli kavram-
lara (metin, ironi, metinlerarasilik, &éz-bilinclilik, parodi vb.) basvurdugu, ancak
giderek disiplinlerarasi olmaya basladigi; tlr calismalarinin, agdirlikli olarak
Hollywood ve Bati sinemalari tzerinden (&zellikle westernler) lzerinden yapildigs,
diger Ulkelerin tir filmlerinin, bu calismalarin disinda kaldigi ve tdr calismalarinin,
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tipki tdrlerin kendileri gibi, birbirleriyle ilintili, birbirini elestiren ve birbirine eklem-
lenen bir slreg izledigi séylenebilir.
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Notlar

1. Auteur, yénetmeni, filme kimligini veren bir yaratici olarak tanimlayan bir
sOzcuktur. Auteurism ise, 1960'larda Andre Bazin'in dnderligindeki Chaiers du
Cinema dergisi yazarlarinin, belli yonetmenlerin filmlerinde ortak 6zellikler, tekrar-
lanan motifler saptayarak, o yénetmenin Uslubunu, bicemini ortaya c¢ikarmaya
calisan ve yénetmenin bir ¢esit yazar oldugunu savunan gérus, elestiridir. Temelde
auteurcu elestiri, Hollywood yénetmenlerine odaklaniyordu.

2. 'Rosebud', ayni zamanda Orson Welles'in Yurttas Kane (1941) adli filminde yok-

sulluktan medya patronluguna dek yukselen Hearst'lin, cocuklugunda kullandig
kizagin adidir.

3. Film, yalnizca Douglas Sirk'tin All That Heaven Allows (1955), Written on the
Wind (1956), Imitation of Life (1958) filmleriyle degil, ayni zamanda 1950'li yillarin
diger UnlU Hollywood melodramlariyla da dogrudan bir iliski icindedir.

4. Ozon, bu filmde melodram, mtizikal ve gerilim tr filmlerine ait uylasimlari kul-
lanir; onlari, 6zglin bir bicimde harmanlar.
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