
Abstract
Various film genres in today's American Cinema can be evaluated with lots

of theoretical perspectives. Two of these perspectives are "Semiological Approach"

and "Feminist Theory".  The main intention of this article is to decipher and criticize

the contribution of cinema to the patriarchal system and its continuity. In this

research, some American science-fiction movies were evaluated. The two sample

movie, Armageddon (directed by a male director) and Deep Impact (directed by a

female director) has been chosen according to their theme and time period (1998)

similarity. Technically and methodologically, Semiologic Film Criticism is used. Feminist

Theory is used in theoretical approach as well.

In conclusion, it is discovered that the "Deep Impact" and "Armageddon"

movies maintain the patriarchal system on the quiet. It is also found that both male

and female characters in these movies, have been created according to patriarchal

system and the family ideology maintained in view of Feminist Theory.

Özet
Günümüz Amerikan sinemasýnda çeþitli film türleri çok çeþitli kuramsal bakýþ

açýlarýndan incelenebilir. Bu yaklaþýmlardan ikisi, göstergebilimsel yaklaþým ve 'feminist

kuram'dýr. Bu makalenin temel amacý, sinemanýn ataerkil sisteme ve onun devam

etmesine yönelik katkýsýný deþifre etmek ve eleþtirmektir. Bu çalýþmada bazý Amerikan

bilim-kurgu filmleri ele alýnmýþtýr. Temalarýna ve dönemlerine göre benzer iki film,

Armageddon (erkek bir yönetmen tarafýndan yapýlmýþtýr) ve Deep Impact (kadýn bir

yönetmen tarafýndan yapýlmýþtýr) seçilmiþtir. Teknik ve yöntembilimsel olarak

göstergebilimsel film eleþtirisi, kuramsal olarak ise, feminist kuram kul-

lanýlmýþtýr. 

Sonuç olarak, Armageddon ve Deep Impact filmlerinin, sessiz biçimde

ataerkil sistemi sürdürdükleri açýða çýkarýlmýþtýr. Ayný zamanda, bu filmlerdeki

hem erkek hem de kadýn karakterlerin, ataerkil sisteme göre yaratýldýklarý

görülmüþtür.
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1. Giriþ

Günümüzde Amerikan sinemasýnda yer alan türler, çeþitli amaçlar doðrul-

tusunda, bir çok kuramsal perspektifle incelenebilir. Bu bakýþ açýlarýndan ikisi

göstergebilimsel yaklaþým ile, feminist çözümlemedir. Makalede spesifik olarak ele

alýnan tür bilim kurgudur. Bilim kurgu türünün seçilmesinin nedeni, bu türün

ataerkil bir ideoloji doðrultusunda seyirciyi güdümlemesinin diðer türlere göre

daha inandýrýcý bir þekilde sunmasýndan kaynaklanýr. Görünürdeki eþitlikçi yapýsýnýn

ardalanýnda, ataerkil yapýyý çok ince dolayýmlayarak sunan bilim kurgu filmleri,

dolayýsýyla bu ideolojiyi alýmlamaya bireyleri daha çok güdümlemektedir. 

Bilim kurgu türünün önemi, sinemanýn baþlangýcýndan günümüze dek var-

lýðýný her dönem daha fazla saðlamlaþtýrarak korumasýndan kaynaklanmaktadýr. Bu

durum, bilim kurgunun, sistemin ideolojik gereksinimlerini karþýlayabilmesinden

dolayýdýr. Çünkü bilim kurgu gündelik hayattan çýkardýðý verilerle çaðdaþ korku ve

endiþeleri yönlendirerek, sisteme güven vermeyi saðlayacak yapýlanmayý oluþtura-

bilmektedir (Batur 1998: 11). Dolayýsýyla evrensel bir tür olarak kabul edilen bilim

kurgu, yazarýnýn ya da filmin yönetmeninin ideolojik düþünce yapýsýna uygun ürün-

ler ortaya koyar. (Yelkenli 2001)

Bilim kurgu türü içinden ayný sorunsalý (Bakýnýz: Þekil 1), ayný dönemde

(1998) ele alan ve biri erkek (Armageddon), diðeri kadýn yönetmen tarafýndan

(Deep Impact) çekilen iki film çözümlenecektir. Böylelikle ayný temanýn, hem erkek

bakýþ açýsýyla (Armageddon'un yönetmeni: Michael Bay), hem de kadýn bakýþ açýsýy-

la (Deep Impact'in yönetmeni:Mimi Leder) nasýl iþlendiði deðerlendirilecektir.

Þekil 1: Dünyayý tehdit eden "Asteroid" tehlikesi.
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2.Makalenin Yöntem ve Tekniði

Makalede niteliksel çözümleme baðlamýnda, göstergebilimsel film

eleþtirisinden ve kuramsal bakýþ açýsý olarak Feminist Kuramdan yararlanýlacaktýr.

Göstergebilimsel film eleþtirisinin kullanýlmasýnýn nedeni, filmlerin ortak temasýnýn

yabancý bir gök cismi göstergesi olmasý ve bu göstergenin filmin anlambilimsel açý-

dan önemli bir metafor olarak sunulmasýdýr. Dolayýsýyla filmlerdeki göstergelerin

metaforik ve metonimik anlamlarýnýn ortaya çýkarýlmasý, göstergelerin birbirleriyle

girdikleri iliþkilerin(dizi, dizimsel)  filmlerdeki örtük anlamlarý ve mesajlarý nasýl þekil-

lendirildiðinin sunulmasý açýsýndan göstergebilimsel film eleþtirisinden yararlanmak

gerekmektedir. Feminist perspektif kullanýlmasýnýn amacý, filmlerdeki ataerkil ideo-

lojiyi ortaya çýkarmaktýr.  Böylelikle filmlerde erkek bakýþ açýsýyla inþa edilen kadýn

kimliðinin deþifre edilmesi ve sorgulanmasý amaçlanmaktadýr.

Barthes, kadýnlarýn toplumdaki rolünün ve aile yapýsýnýn deðiþmesinin, "aile,

erillik, diþilik mitlerinin" baþat bir meydan okumayla karþý karþýya kalmasýna neden

olduðunu vurgular. Artýk kitle iletiþim araçlarý ürünlerini üretenlerin, meslek sahibi

kadýn, yalnýz yaþayan anne veya "yeni" duyarlý erkek gibi yeni toplumsal cinsiyet mit-

lerini kullanma gerekliliðinin doðduðunu savunur. Eski mitleri tümüyle reddet-

meyen ama sahip olduðu kavramlar zincirinden bazý halkalarý atýp, yerine yenisini

koyan bu yeni yaklaþým, mitlerdeki deðiþimin devrimsel deðil, evrimsel olduðunu

gösterir(Fiske 1996:121). Bu baðlamda incelenecek olan iki filmdeki kadýn ve

erkeðe dair toplumsal cinsiyet rollerinin inþasýnda kullanýlan geleneksel ve modern

deðerler araþtýrýlacaktýr.

Göstergebilimsel yaklaþým, bir metin olarak filmlerde anlamýn nasýl düzen-

lendiðini ve yapýlandýrýldýðýný ortaya çýkarýr(Özden 2000:120). Her film görsel

göstergelerden oluþur. Anlam göstergelerin diziliþlerinin ortaya çýkardýðý dizimsel ve

dizisel iliþkiler baðlamýnda ortaya çýkar. Örneðin; "Alien" filmindeki yaratýk filmsel bir

göstergedir ve anlamýný filmsel söylem içindeki iliþkilerden alýr. Alien(Yaratýk), filmin

dizimsel iliþkileri içinde, kadýnýn toplumsal cinsiyeti ile ilgili psiko-seksüel ve kültürel

kaygýlarýn dýþa vurulmasýný saðlayan bir gösterge durumuna gelir. (Özden

2000:125). Sinemada kadýna yönelik duygu ve düþünceler baþka görsel imgelerle

de aktarýlmaktadýr. Örneðin; Bu çalýþmada örnek olarak incelenecek filmlerdeki

kuyruklu yýldýz ve asteroid imgesi, bu kategorideki göstergelere ek olarak yorum-

lanabilmektedir. Ýncelenecek iki film baðlamýnda bu imgeler, kadýna yönelik eril
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kaygýlarý iþaret eden bir imge olarak ele alýnacaktýr (Bakýnýz: Þekil 2).

Þekil 2: Dünyanýn sýnýrlarýný geçmiþ "Asteroid" tehlikesi.

Dolayýsýyla Çözümlenmesi için seçilen iki filme temel göstergebilimsel terim-

ler kullanýlarak, göstergebilimsel çözümleme doðrultusunda, filmlerdeki önemli

göstergelerin yorumlanabilmesi amacýyla gösterge analizi, filmlerdeki zengin ve

çeþitli görünümün altýnda yatan ortak anlatý yapýsýnýn ortaya çýkartýlmasý için dizim-

sel çözümleme (filmlere Propp'un iþlevleri de uygulanmýþtýr) ve filmlerdeki örtük

anlamlarýn ortaya çýkartýlmasý için dizisel çözümleme uygulanmýþtýr. 

Filmler, sunduklarý geniþ anlamlama yapýsý nedeniyle, birden çok eleþtirel

yaklaþýmý kullanmayý gerekli kýlmaktadýr. Bu nedenle filmlerin çözümlenmesinde

Göstergebilimsel çözümlemenin yanýsýra, Feminist kuramdan da faydalanýlacaktýr.

Böylelikle bilim kurgu türünde aktarýlan temsillerin temel anlamsal düzeyde sap-

tanmasýnýn gerçekleþtirilmesinin ardýndan, yaratýlan yananlamlarýn Feminist pers-

pektiften sorgulanmasý yapýlacaktýr. Çeþitli Feminist perspektifler arasýndan

Varoluþçu Feminizm bakýþ açýsý kullanýlacaktýr. 

Varoluþçu Feminizm, nesne olmayý reddeder ve  kadýnlarý nesne olarak

görenlerin, onlarýn varlýðýný özne olarak tanýmaya zorlamasý gerektiðini

savunur(Donovan 1992:242). Varoluþçu Feminizm, kadýnýn baðýmsýz bir özne ola-

bilmesi için, önce bilinçlenmesi gerektiðini savunur. Bu araþtýrmanýn amacý,

Varoluþçu Feminist perspektif çerçevesinde, bilim kurgu filmlerindeki gök cismi

imgesinin toplumsal cinsiyet rolleri baðlamýnda çözümlenmesidir. Makalenin hede-

fi bilinçlenme sürecine katkýda bulunmaktýr.
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3. "Deep Impact" ve "Armageddon" Filmlerinin Göstergebilimsel

Yaklaþýmla ve Feminist Kuram Doðrultusunda Çözümlemesi

3.1. "Kuyruklu Yýldýz ve Asteroid" Tehlikesini Anlatan Ýki Bilim Kurgu

Filmi: "Deep Impact" ve "Armageddon"

Bilim kurgu türünün seçilmesinin bir diðer nedeni, bu türün geleceðe ait

öngörüleri zengin bir görsellik kullanarak aktarýrken, muhafazakar metinleri içeren

bir yapýyý da barýndýrmasýdýr. 

"Deep Impact", dünyanýn sonunun yaklaþmakta olduðu ve tüm insanlýðýn

yok olmayý çaresizce beklemek zorunda kaldýðý dramatik bir hikayedir(Erdem v.d.

1998: 22).

Filmin isminde (Derin Çarpýþma- Derin Darbe) iki anlam mevcuttur:

1.Çarpýþmadan sonraki fiziksel yok olma süreci. 

2.Çarpýþmadan önceki süreç; insanlar arasýndaki derin psikolojik etkiler.

Kuyruklu yýldýz insan iliþkilerini anlatmak ve bu iliþkileri yeniden düzenlemek için kul-

lanýlan bir metafordur. Amaç; modernleþme sürecinde insanlar arasýndaki çözül-

meye baþlayan geleneksel iliþkilerin önemini vurgulamak ve geleneksel muhafaza-

kar deðerleri korumaktýr.

Ayný durum, önemli bir diðer bilim kurgu filmi örneði olan "Mesaj" (Contact)

filmini hatýrlatýr: 

"Mesaj" uzaylýlarla dünyalýlarý karþý karþýya veya nadiren de olsa yan yana

getiren bir bilim kurgu deðil; uzaylýlardan gelen mesajlarýn dünyadaki yansýmalarýný,

belli kiþilikler etrafýnda ele alan bir dramadýr (Þirin 1997:30). Ýnsanlar arasý iliþkileri

dolaylý yoldan anlatmak için bilim kurgu türü iyi bir araçtýr. "Mesaj" filminde karak-

terler ve karakterler arasýndaki iliþkiler çerçevesinde anlatýlan hikayede, uzaylýlar

geleneksel muhafazakar deðerlerin restore edilmesinin metaforudur. Ayný durum,

"Deep Impact" filmindeki kuyruklu yýldýz metaforu için de geçerlidir.

"Deep Impact", dramayý filmin merkezine yerleþtirir: Dargýn olan baba-kýzýn

barýþmasý ve birlikte ölmeleri, ölümü kesinleþen anne, genç çiftin her þeye karþýn

direnen aþký...(Þirin 1998:28). Bilim kurgu için gelecek, yeni baþlangýçlardan baþka
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hiçbir þey içermemektedir (Roloff ve Seeblen 1995:99). Kýyamet gününün son-

rasýnda hayatta kalan mitik kahraman ve üç beþ kiþi, yeni oluþmaya baþlayan saðlýk-

lý, mutlu ve temiz "öncü toplumun" çekirdeðini oluþturur. Aslýnda kýyamet günü,

yarattýðý korku ve felaketin yanýnda, gereksiz ve fazla olaný da bir temizleme süre-

ci içinde yok eder (Batur 1998:47). Amerikan mitolojisinin ideali, ancak þimdi

baþlamýþ olan öncü-toplumdur. Bu tür baþlangýç toplumlarý bilim kurgu türü için

olumlu toplum imajlarý oluþtururlar(Roloff ve Seeblen 1995:99). "Deep Impact" fil-

minde de kýyamet sonrasý yaþama þansýna sahip olanlar genç beyazlardan oluþan

çekirdek ailedir (Bakýnýz: Þekil  3).

"Armageddon" filminde de genç beyaz bir çift filmin sonunda evlenir

(Bakýnýz: Þekil 4).

Felaketin ardýndan hayatta kalanlar, Amerikan ideolojisine ve idealine uygun

olarak WASP kökenli gençlerdir.

Filmlerin ortak noktalardan biri, dini, alt metinlerden biri olarak kullan-

masýdýr. Dini metin "Armageddon" filminde, Ýncil'de "The Bible calls this day

Armageddon, the end of all things" (Ýncil bugünü her þeyin sonunun geldiði

kýyamet günü olarak adlandýrýr) þeklinde geçerken, "Deep Impact" filminde, bugün

"The worst days of Bible" (Ýncil'in en kötü günleri) olarak yer alýr.

kilad l Kocaeli Üniversitesi Ýletiþim Fakültesi Araþtýrma Dergisi
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Þekil 3: "Deep Impact".

Þekil 4: "Armageddon".



3.2. "Deep Impact" ve "Armageddon" Filmlerinin Göstergebilimsel

Yaklaþýma Göre Gösterge Analizleri

3.2.1. "Deep Impact" Filminin Gösterge Çözümlemesi

Aþaðýdaki tabloda görüldüðü gibi "Deep Impact" filminin en belirgin üç

göstergesi þöyle çözümlenebilir:

Tablo 1: "Deep Impact"  Filminin Gösterge Analizi.

Kuyruklu yýldýz yananlamsal olarak dinsel baðlamda, kýyametin metaforudur.

Kýyamet öncesinde parçalanan ve çözülmeye baþlayan geleneksel toplumsal iliþki-

lerin ve deðerlerin yitirilmesi korkusunun bir metaforudur. Kuyruklu yýldýz metaforu

ile, filmin finalinde yeni yeni oluþmaya baþlayan temiz ve saðlýklý toplumun, toplum-

sal iliþkilerin ve toplumsal deðerlerin  restorasyonu saðlanýr.

"Mesih" isimli uzay gemisi dini baðlamda insanlarý günahlarýndan arýndýra-

cak, iyiliði, doðru yolu, Tanrý'nýn yolunu  insanlýða göstererek kurtaracak

Ýsa(Mesih'in) metaforu olarak kullanýlmýþtýr. Dini deðerlerin empoze edilmesi

sözkonusudur. 

Maðaralar ise, tufandan sonra yaþamýn devam edebilmesi için Nuh'un

Amerikan Sinemasý’nda Bilim Kurgu Türünde Yer Alan Korku ... l B. Balcý
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KuyrukluYýldýz
Ýmgesi

Kuyruklu Yýldýz -Kýyamet gününün metaforu
-Geleneksel toplumsal iliþkilerin
çözülmeye baþladýðý, toplumsal, cinsel
ve ahlaki yozlaþmanýn olduðu bir
toplumda geleneksel muhafazakar
deðerlerin  yitirilmesi tehlikesinin
metaforu

Uzay Gemisi
Ýmgesi

Maðaralar
Ýmgesi

"Mesih" isimli
uzay gemisi

Maðaralar -Nuh'un Gemisi'nin metaforu

-Dinin kurtarýcýlýk misyonunun
simgeselleþtirimi

Gösterge Gösteren Gösterilen
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Gemisi iþlevini görecek sýðýnaklardýr (Bakýnýz: Þekil 5).

Þekil 5: "Deep Impact" filminde maðara giriþinde yaþanan izdiham.

3.2.2  "Armageddon" Filminin Gösterge Çözümlemesi

"Armageddon" filminin en belirgin göstergelerinin analizi aþaðýda göste-

rilmektedir.

Tablo 2: "Armageddon"  Filminin Gösterge Analizi.

"Global killer" (küresel katil) olarak tanýmlanan asteroid, kiþiselleþtirilir.

Korku, önemli bir toplumsal kontrol mekanizmasý olarak, insanlarýn ayný duygularý

paylaþmasý ile tekrar  bütünleþmeyi saðlar. "Bütünleþme" olgusu, muhafazakar ideo-

lojinin önemli ideallerinden biridir.
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Gösterge Gösteren Gösterilen

Asteroid Ýmgesi
Asteroid
Dottie

Global Killer

-Sembolik Ataerkil
düzeni tehdit eden
"öteki"nin, "diþi"nin
metaforu

Harry
Beyaz orta yaþlý erkek

imgesi
-Beyaz erkek kahraman-
lýðý miti
-Koruyucu, Kurtarýcý

Bomba imgesi Nükleer baþlýk
-Simgesel anlamý fallus
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Filmde belirtildiði gibi, asteroidi keþfeden astronom, asteroide karýsýnýn ismi-

ni verdirtir: Karýsýný kimsenin kaçamayacaðý zalim ve hayatý emici bir fahiþe olarak

tanýmlar. Asteroid, karýsý gibi tehlikelidir, itaat etmez, yani kontrol altýna alýnmalý,

uysallaþtýrýlmalý ve toplumsallaþtýrýlmalýdýr. Filmde baþka yerlerde de asteroid,

"fahiþe bir kadýn" olarak diyaloglarda geçer ve simgesel olarak erkekler tarafýndan

içi delinerek ve bomba koyularak yok edilir. Harry asteroidi delerken "bu demir

fahiþeyi çiðneyelim" der. Asteroide böylece diþil özellikler yüklenmiþ olur. 

"Armageddon" filminde asteroid, yananlamsal olarak ataerkil sistemi ve

düzeni bozabilecek, tehlikeye sokabilecek ve hatta yok edebilecek diþiliðin

metaforudur.

3.3. "Deep Impact" ve "Armageddon" Filmlerinin  Dizimsel Çözüm-

lemesi

3.3.1."Deep Impact" Filminin Dizimsel Çözümlemesi

Göstergebilimsel çözümleme örneklerinden Dizimsel çözümlemede genel-

likle Propp'un 31 iþlevi doðrultusunda anlatý yapýsý ayrýþtýrýlmaktadýr.  Propp'un 31

iþlevi doðrultusunda, filmin anlatý yapýsýnýn çözümlenmesi þöyledir:
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α Baþlangýç durumu (Kuyruklu yýldýz keþfedilir.)
β Evden uzaklaþma (Kuyruklu yýldýzý keþfeden uzman ölür.)
γ Yasak (Kuyruklu yýldýz projesi, muhabir Jeny tarafýndan farkedilir.)
δ Yasaðý çiðneme ( Jeny, projeyi araþtýrýr.)
B Aracýlýk (Kuyruklu yýldýzý yok etmek için, mesih'in gönderileceði açýklanýr.)

↑ Gidiþ (Mesih, dünyadan ayrýlýr.)
G Uzamsal yer deðiþtirme (Mesih, hedefe ulaþýr.)
H Çatýþma (Bombalarýn yerleþtirilmesinde sorun çýkar.) 
I Yengi (Mesih baþarýlý olamaz ve kuyruklu yýldýz iki parçaya bölünür.) 

↓ Geri dönüþ (Mesih geri döner.)
M Güç görev (Mesihdeki astronotlar, kendilerini feda etmeye karar verirler.)
N Çözüm (Misyon baþarýlýr ve kuyruklu yýldýz yok edilir.)
T Biçim deðiþtirme(Astronotlar, kahramanlaþtýrýlarak ölür.)
U Cezalandýrma (Kuyruklu yýldýz yok edilir.)
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Bilim kurgu türünün kaygý ve umut yaratmaya dayalý anlatý yapýsý, "Deep

Impact" filminde dizimsel olarak þu þekilde oluþturulmuþtur:

Kuyruklu yýldýz keþfedilir. (Kaygý)

⇓⇓
Jeny, kuyruklu yýldýzla  ilgili projeyi bulur. (Kaygý)

⇓⇓
Hükümet, projeyi ve "Mesih"i açýklar. (Umut)

⇓⇓
"Mesih"  baþarýlý olamaz. (Kaygý)

⇓⇓

Hükümetin yedek planlarý: Titan füzeleri ve "Nuh'un Gemisi" adý verilen
maðara aðlarý. (Umut)

⇓⇓
Füzeler baþarýlý olamaz. (Kaygý)

⇓⇓
"Mesih"in mürettebatý, kendilerini feda etmeye karar verirler. (Umut)

⇓⇓
Parçalanmýþ olan kuyruklu yýldýz yeryüzüne düþer. (Kaygý)

⇓⇓
Mesih, kuyruklu yýldýzý yok eder. (Geleceðe dair "umut" oluþur.)

3.3.2. "Armageddon" Filminin Dizimsel Çözümlemesi

Filmin, Propp'un 31 iþlevine göre dizimsel çözümlemesi þöyledir:
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α Baþlangýç durumu (Kahraman tanýtýlýr.)
β Evden uzaklaþma (Kahraman ve kýzý NASA'ya götürülür.)
γ Yasak (Kahramana asteroid tehlikesi anlatýlýr.)
B Aracýlýk (Kahramanlar  uzaya gönderilirler.)

↑ Gidiþ (Baba ve oðul evden ayrýlýr.)
G Uzamsal yer deðiþtirme (Kahramanlar, asteroide varýr.)
H Çatýþma (Asteroidin yüzeyini delebilmek için uðraþýrlar.)
I Yengi (Asteroid, istenilen düzeyde delinir.)

↓ Geri dönüþ (Kahraman hariç astronotlar geri döner.)
M Güç görev (Kahraman asteroidde kalarak bombayý patlatacaktýr.)
N Çözüm (Baþarýr.)
T Tanýma (Kahraman herkes tarafýndan tanýnýr.)
U Cezalandýrma (Asteroid yok edilir.)
W Evlenme (A.J. ve Grace evlenir.)
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"Armageddon" filmi, dizimsel olarak þu þekilde oluþturulmuþtur:

Asteroid keþfedilir. (Kaygý)

⇓⇓
Misyon için kahraman bulunur. (Umut)

⇓⇓
Kahraman, grubunu oluþturur. (Umut)

⇓⇓
Misyon için kullanýlacak uzay mekikleri tanýtýlýr. (Umut)

⇓⇓
Kahraman ve ekibi test eðitiminde baþarýlý olamaz. (Kaygý)

⇓⇓
Asteroid yaðmuru.(Kaygý)

⇓⇓
Uzay mekikleri fýrlatýlýr. (Umut)

⇓⇓
Yangýn yüzünden, misyon tehlikeye girer. (Kaygý)

⇓⇓
Misyon baþarýlamaz. (Kaygý)

⇓⇓
Gizli plan devreye girer. (Umut)

⇓⇓
Gizli planda sorun çýkar. (Kaygý)

⇓⇓
Asteroid dünyaya çarpar. (Kaygý)

⇓⇓
Sorun çözülür. (Umut)

⇓⇓
Gizli planda bir kiþinin asteroidde kalmasý gerekir. Kahraman kalýr. (Kaygý)

⇓⇓
Ekibin geri kalaný yeryüzüne geri döner. (Umut)

⇓⇓
A.J ve Grace evlenirler. (Umut/Mutlu Son)

3.4. "Deep Impact" ve "Armageddon" Filmlerinin Dizisel Çözümlemesi

3.4.1. "Deep Impact"  Filminin Ýkili Karþýtlýklar Çerçevesinde Dizisel
Çözümlemesi

"Deep Impact" filminin ikili karþýtlýklara göre dizisel incelemesi aþaðýdaki
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gibidir. 

Tablo 3: "Deep Impact" filmindeki ikili karþýtlýklar.

Kuyruklu yýldýz keþfedilince yaratýlan kaygý, zaman zaman "umut"a dönüþür

Kaygý/Umut). uyruklu yýldýz yaþamý yok etmekle tehdit eden bir nesnedir (Ölüm/

Yaþam). Kuyruklu yýldýzla ilgili hükümete ait gizli proje, kamuya açýklanmak zorun-

da kalýnmýþtýr (Gizlilik/Açýklýk). Dünya yaþamýn simgesi iken, kuyruklu yýldýz ölüm

getirecek bir nesnedir(Kuyruklu yýldýz/Dünya). Mesih'deki genç astronotlar, tecrü-

beli ve yaþlý astronotlarla çatýþýrlar (Genç/Yaþlý). Mesih, ilk görevinde baþarýlý olamaz

(Baþarý/Baþarýsýzlýk). Bir milyon insan için özel olarak hazýrlanan maðaralar aðýna,

sekizyüzbin kiþi rastgele seçilerek yerleþtirilecektir (Seçilmek/Seçilmemek). Birleþik

Devletler Baþkaný halkýna bir kilise rahibi gibi vaaz vererek, "Tanrý"ya inanmalarýný,

dua etmek istediðini, Tanrý'nýn bazen cevabý hayýr olsa bile bütün dualarý duy-

duðunu söyler. Burada yüceltilen bilim deðil, dindir (Din/Bilim). 

"Bilim, karþý-mitlerin baþat mitlere güçlü bir biçimde meydan okuduðu alan-

lar için iyi örnektir."(Fiske 1996:122) Filmde baþat mit dinken, karþý-mit bilimdir.

Filmde parçalanmýþ aileler, yalnýz yaþamayý tercih eden bireyler görülür (Aile/Birey,

Evlenmek/Boþanmak). Bu noktada günümüzde ataerkil ideoloji tarafýndan en çok

kullanýlan "aile miti" ile karþýlaþýlmaktadýr.

Barthes'a göre, mitlerin temel iþlevi tarihi doðallaþtýrmaktýr. "Aile miti" nin

doðallaþtýrýlmasýnda kullanýlan gerekçeler þunlardýr: Kadýnlarýn bakýp büyütme ve

koruma iþini erkeklerden doðal olarak daha iyi yaptýklarýna inanýldýðý için, kadýnlarýn

doðal mekaný ev olarak kabul edilir. Dolayýsýyla kadýnlarýn iþlevi çocuk yetiþtirmek ve

kocalarýna bakmak, erkeklerin iþlevi de ekmek parasý kazanmaktýr. Mit, bu anlam-
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Filmdeki Ýkili Karþýtlýklar
Kaygý Umut

Ölüm Yaþam

Gizlilik Açýklýk

Kuyruklu Yýldýz Dünya

Genç Yaþlý

Baþarý Baþarýsýzlýk

Seçilmek Seçilmemek

Din Bilim

Aile Birey

Evlenmek Boþanmak
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larý doðanýn bir parçasý gibi sunarak, tarihsel kökenlerini gizler ve bu anlamlarý

evrenselleþtirerek, kadýnýn ve erkeðin rollerini adil ve eþit gösterir. "Aile miti"ne baðlý

olarak "erillik ve diþillik mitleri" de üretilmiþtir. 19. Yüzyýl sanayileþmesinin yarattýðý

toplumsal koþullarda kentlere göç olmuþ ve "çekirdek aile" kavramý yaratýlmýþ,

köylerdeki geleneksel aile ve topluluk iliþkileri terk edilmiþtir. Þehirlerde fabrikalar-

daki çalýþma koþullarý gereði, çocuklar tarýmsal çalýþmalarda olduðu gibi, ailelerine

eþlik edememiþler ve kadýn çocuklarýna bakmak amacýyla evde kalmak zorunda

kalmýþ, çocuklarýn bakýmýyla ilgilenmiþtir. Kapitalist sistemin orta sýnýf erkeðinin

çýkarlarýna hizmet etmek amacýyla, tamamýyla ekonomik temelli olarak oluþturulan

"erillik, diþillik ve aile mitleri", çekirdek ailenin "doðal", temel bir toplumsal birim

olmasýný saðlamýþtýr. Bu baðlamda diþiliðe bakýp büyütme, evcillik, duyarlýlýk, korun-

ma gereksinimi gibi doðal anlamlar yüklenmiþ ve erillliðe de güçlü olma, hakkýný

arama, baðýmsýzlýk ve kamusallýk gibi anlamlar verilmiþtir. Günümüzde kamusal

alaný erkeðin iþgal etmesi bu yolla doðal ve tarihsel bir süreçmiþ gibi sunulmuþtur.

Erkeklerin adaleli bedenleri, siyasal ve toplumsal iktidarýný doðallaþtýrmak için bir

araç olarak kullanýlýrken, kadýnlarýn da doðum yapmasý, yuva yapma yani bakýp

büyütme ve evcillik anlamlarýnýn doðallaþtýrýlmasý için kullanýlýr (Fiske

1996:119,120,121).

Film, "aile miti"ni destekleyecek þekilde oluþturulan bir olay örgüsünün üzeri-

ne kurulmuþtur.

Coward, kadýnlarýn aile fotoðraflarýný çok sevdiðini, ailenin yazýlý olmayan

tarihinin gardiyanlarý olarak fotoðraflarý topladýðýný ve sakladýðýný yazar. Fotoðrafýn

doðumuyla tarih gerçek olmuþ, aile somutlaþmýþtýr (52,53). Film boyunca aile ideo-

lojisine sinemasal destek, özellikle simgesel olarak özlem duyulan aile yerine geçen

aile fotoðraflarý ve alyanslarla yapýlýr. Her iki nesneye yakýn çekim yapýlýr. 

Temel sorunsal, aileler içindeki iliþkilerin çözülmesidir. Günümüzde kadýna

ait toplumsal rollerin deðiþmesi ve geliþmesi, kadýnýn özel alanýný terkederek, erkek-

lere atfedilen kamusal alana girmesi, filmdeki karakterlerde görülmektedir. Filmde

hem çocuðu olan ve çalýþan bir anne modeli, hem de yalnýz yaþayan ve çalýþan bir

kadýn modeli görülür (Bakýnýz:Þekil 6). Ancak filmin sonunda verilen mesaj son

derecede belirgindir: Yalnýz olan kadýn iþ yaþamýnda belki daha baþarýlý olabilir ama

bakacak bir çocuðu olan çalýþan kadýn -tercih yapýlmasý gerektiðinde- yaþama hakký-

na sahip olan kadýndýr.
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Þekil 6: "Deep Impact" filminde çalýþan kadýn karakteri ( Jeny).

Filmde bu karar, Jeny tarafýndan verilir ve çocuðu olan çalýþan kadýnýn haya-

týný kurtarmak için kendini feda eder. Böylelikle ailenin önemi, yalnýz olmayý tercih

eden kadýn karakter tarafýndan da onanýr ki bu karakterin yalnýzlýðý tercih

etmesinin sebebi, kendi ailesinin babasý yüzünden daðýlmasý ve bundan dolayý duy-

duðu acý, nefret ve üzüntüdür.

Þekil 7: "Deep Impact" baba ve kýzýn barýþmasý.

Aile kurumunda yaþadýðý mutsuzluk, onun yalnýzlýðý tercih etmesine neden

olur. Her ne kadar babasýndan nefret etse de ölürken yanýnda olmayý tercih ettiði

tek yer babasýnýn yanýdýr. Babaerkillik, bir baba figürü hata bile yapsa affedilir ve

kabul edilir (Bakýnýz: Þekil 7).

3.4.2. "Armageddon" Filminin Ýkili Karþýtlýklar  Çerçevesinde Dizisel

Çözümlemesi

"Armageddon" filminin ikili karþýtlýklara göre dizisel incelemesi þudur:
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Tablo 4: "Armageddon"  filmdeki ikili karþýtlýklar.

Dizisel eksendeki ilk karþýtlýk yaþam ve ölümdür. Yaþamý kurtarma misyonu için,

dünyadaki en iyi petrolcü bulunur (Bakýnýz: Þekil 8 Harry Stamper).

Þekil 8: "Armageddon" Harry Stamper karakteri. 

Filmde Harry ve arkadaþlarýnýn mükemmelliði, profesyonel bir kurum olan NASA

tarafýndan onaylanýr ve "mükemmel" tanýmý erkeklere atfedilir (Mükemmel/Mükemmel

olmayan). Misyon için hazýrlanan iki uzay mekiði (Freedom/Özgürlük ve

Independence/Baðýmsýzlýk) uzaya fýrlatýldýktan sonra, Rus uzay istasyonuyla kenetlenir.

Ancak bu istasyonun eskiliði ve bakýmsýzlýðý, Amerika'nýn uzay mekiklerinin yeniliði ve

teknolojik açýdan geliþmiþliðiyle bir tezat oluþturur. (Amerika/Rusya, Eski/Yeni) Geliþmiþ

ve zengin olan Amerika'nýn karþýsýnda geri kalmýþ ve fakirleþmiþ bir Rusya

vardýr.(Geliþmiþ/Geri kalmýþ, Zengin/Fakir) Böylelikle  Komünist sisteme iyi bir sistem

olmadýðý ve kendisini revize etmediði için batýlý bakýþ açýsýyla  eleþtiri getirilmiþ ve kapi-

talist sistem çözüm olarak sunulmuþtur. 

Film doðadan gelen tehlikeye karþýn teknolojiyi kullanarak mutlu sona
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Yaþam Ölüm

Mükemmel Mükemmel olmayan

Amerika Rusya

Yeni Eski

Geliþmiþ Geri kalmýþ

Zengin Fakir

Kaygý Umut

Doða Teknoloji
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ulaþýr.(Doða/Teknoloji)

Kaygý-umut karþýtlýðý ekseninde filmin anlatý yapýsý ilerler.

Filmlerde ortak ikili temel karþýtlýklar kaygý/umut, yaþam/ölüm, erkek/kadýndýr.

3.4.3. "Deep Impact" Filminin Varoluþçu Feminist Kuram Doðrultusunda

Kadýn ve Erkeðe Dair Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Ýkili Karþýtlýklar Çerçevesinde

Dizisel Çözümlemesi

"Deep Impact" filminin kadýn bakýþ açýsýyla, kadýn ve erkeðin Toplumsal Cinsiyet

Rolü açýsýndan Ýkili Karþýtlýklar Çerçevesinde Dizisel Çözümlemesinde erkeðe ve kadýna

atfedilen özellikler ortaktýr: fedakar, rasyonel, aktif, cesur ve zeki. Tek farklýlýk erkeðin

yaþlý, kadýnýn genç bir karakter olmasýdýr. Erkeðin yaþlý (tarihsel süreç içerisinde erkeðin

olgun ve tecrübeli olanýnýn; yani bilge olmasý için yaþlý olanýnýn tercih edilmesi), kadýnýn

genç olmasý, genellikle kadýnýn varoluþçu feminist kurama göre bir seyir nesnesi olarak

sunulmasýndan kaynaklanmasýna raðmen (Yaþlý/Genç),filmde yer alan kadýn oyuncular

ataerkil bakýþ açýsý doðrultusunda "cinsel çaðrýþýmlar yaratan estetik nesneler" olarak

sunulmazlar. Kamusal alanda çalýþan kadýnlar, ceket ve bol gömlek gibi bedenlerini örte-

cek kýyafetler giyerler ve bu kýyafeti gelenekselliðin bir ifadesi olan inci kolye ile tamam-

larlar. 

"Bir kadýn, erkeði ile kariyeri arasýnda çeliþki yaþadýðýnda, akýllý bir seçim olarak

her zaman evlilik sunulur. Kariyerini seçen kadýnlar bu hatalarý yüzünden acý çekerler."

(Güçhan 1999:205) Dolayýsýyla aile kurmak yerine kariyeri seçen Jeny, filmin sonunda

ölür. Bu durum, ataerkil sistemin Jeny'yi cezalandýrmasý olarak yorumlanabilmektedir.

Ataerkil ideoloji doðrultusunda tercih edilen, haz için cinselllik deðil, üretici cinselliktir.

Filme hakim olan bir baþka kadýn bakýþ açýsý, Jeny'nin ailesiyle ilgilidir. Babasý,

annesinden ayrýlmýþ ve kýzýndan iki yaþ büyük olan genç bir kadýnla evlenmiþtir. Bu

durum kadýn yönetmen tarafýndan olumsuzlanmýþtýr. Terk edilen anne, film süresince

hep evde tek baþýna ve mutsuz bir þekilde görüntülenmiþ ve filmin sonuna doðru trajik

bir biçimde intihar etmiþtir. Jeny, babasýný annesini terk ettiði için eleþtirmiþtir. Jeny'nin

babasýyla yaþadýðý çatýþma, finalde birlikte ölmeye karar verdikleri sahnede çözülmüþtür.

Ancak erkeðin karýsýný terkederek ailesinin daðýlmasýna yol açmasý ve kendi yaþýnda olan

karýsýný genç bir kadýn için terketmesi, genelde kadýnýn ailenin daðýlmasýnda suçlu

olarak konumlandýrýlan Hollywood bakýþýný tersine çevirir ve erkeði suçlu olarak gösterir.
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Yönetmen kadýn olmasýna raðmen, filmi ataerkil sistemden baðýmsýz düþünmek

ve soyutlamak mümkün deðildir. Örneðin "mesih" uzay mekiði ile uzaya giden astronot-

lar 4 beyaz erkek, 1 beyaz kadýn ve 1 siyah erkekten oluþur (Bakýnýz: Þekil 9).

Þekil 9: "Deep Impact" uzay mekiði mürettebatý.

Kadýn astronot uzay mekiðini kontrol edenlerden birisidir (Bakýnýz: Þekil 10).

Þekil 10: "Deep Impact" filmindeki kadýn astronot.

Dolayýsýyla filmde, kadýnýn yaygýn olarak kitle iletiþim araçlarýnda kullanýlan pasif

konumundan aktif konuma geçtiði görülür. Ayrýca bu kadýn bir annedir ve kocasýyla  kýzý

edilgen bir þekilde "bekleyen" konumdadýr. Alýþýlmýþýn dýþýndaki bu durum, kadýn bakýþ

açýsýnýn bir ürünüdür. 

"Armageddon" filminde uzaya gidecek astronotlarýn toplumsal cinsiyet ve ýrk

açýsýndan daðýlýmý yine erkek egemen sisteme uygundur: iki uzay mekiði vardýr. Ýlk mekik

5 beyaz erkek ve 1 beyaz kadýndan oluþur. Ýkinci mekik 5 beyaz erkek ve 1 siyah kadýn-

dan oluþur (Bakýnýz: Þekil 11).

55



kilad l Kocaeli Üniversitesi Ýletiþim Fakültesi Araþtýrma Dergisi

Þekil 11: "Armageddon" astronotlar. 

"Armageddon"da  slogan olarak, eril nitelikli "For all mankind" kullanýlýr.

"Mankind" insanoðullarý ya da erkekler anlamýndadýr. Bu durumda toplumda birincil

konuma erkek cinsi, ikincil konuma da "öteki" adý altýnda toplanabilecek kadýnlar,

siyahlar, eþcinseller, kýzýlderililer v.d. girmektedir. 

"Deep Impact" filminde Baþkan bir siyahtýr (Bakýnýz: Þekil 12),

Þekil 12: "Deep Impact"  siyah  ABD Baþkaný.

Sadece Amerika'ya seslenir ve diðer ülkelerin de baþkanlarýnýn ayný anda ayný

açýklamalarý yaptýðýný söyleyerek, hümanist bir yaklaþým sergiler.

Oysa "Armageddon"da erkek bakýþ açýsýyla, ABD Baþkaný beyaz bir erkektir ve

yaptýðý konuþmada, kendisini sadece ABD Baþkaný olarak görmediðini, tüm insanlýðýn

bir yurttaþý olarak gördüðünü  söyler. WASP kökenli baþkan, tüm dünyaya seslenen aktif

bir özne, onu dinleyen insan ýrký da pasif bir kitledir. Erkek bakýþ açýsýyla baþkan,

evrensel bir baþkan olma hevesinin izlerini taþýr. Bu durum ABD'nin 1990'lý yýllardaki Yeni

Dünya Düzeni ideallerinin sinemadaki uzantýlarý olarak yorumlanabilmektedir.
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3.4.4. "Armageddon" Filminin Varoluþçu Feminist Kuram Doðrultusunda

Kadýn ve Erkeðe Dair Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Ýkili Karþýtlýklar Çerçevesinde

Dizisel Çözümlemesi 

"Armageddon" filminin kadýn ve erkeðin Toplumsal Cinsiyet Rolü açýsýndan Ýkili

Karþýtlýklar Çerçevesinde Dizisel Çözümlemesinde erkeðe yüklenen özellikler arasýnda

aktif, rasyonel, güçlü olmasý gelmektedir. Kadýn ise pasif, güçsüz ve duygusal olarak

sunulur. Kamusal alan erkeðe aitken; özel alan kadýnýndýr. Erkek özne konumunda iken;

kadýn nesne durumundadýr. Teknoloji ve doða karþýtlýðý da filmde sunulan ve toplumsal

cinsiyet rolleri ile dolaylý yoldan baðlantýsý olan bir karþýtlýktýr.

Ryan ve Kellner'e göre, kültürel temsillerde kadýnlar baðýmlý uyruklar olarak inþa

edilirler ve Hollywood geleneði de buna uygun olarak kadýný erkek arzularýnýn nesnesi

olarak inþa eder. Filmlerde kadýnlar, erkek arzularýnýn fetiþi ve erkek iktidarýnýn pasif

doðrulayýcýlarýdýrlar. Erkeklerin, kadýnlarý cinsel fetiþlere indirmesinin nedeni, erkeklerin

narsistik bütünlüklerinin zedelenmemesi için reddetmeye çalýþtýklarý, kadýnlarýn farklý

cinselliðinden yani fallusun yoksunluðundan kaynaklanan tehdit edici bir cinsel gücün

varlýðýdýr. (218,219)

Filmde kültürel bir temsil olarak Grace, bir seyir nesnesi  olarak pasif olan/

bakýlan/ edilgen konumundayken, bakan/aktif/etken olan da erkektir. Grace, erkek

arzularýnýn fetiþ  nesnesidir. Mulvey, bunun nedenini psikanalitik açýdan diþi figürün,

erkeðin hadým edilme kompleksini hatýrlattýðýný ve erkek bilinçdýþýnýn bu endiþeden kur-

tulmak için iki kaçýþ yolu oluþturduðunu savunur: 

1.Suçlu nesnenin deðersizleþtirilmesi, cezalandýrýlmasý ya da kurtarýlmasý.

2.Sunulan figürün tehlikeli olmasýndan çok rahatlatýcý olmasý amacýyla fetiþ nes-

nesine dönüþtürülerek hadým edilmeyi tümüyle yok saymak (43).

Seyirci perdede kendi imgesiyle özdeþleþir. Aslýnda seyirci "simgesel" kendisi ile

özdeþleþir. (Özden 2000:159) Kadýn izleyiciler, filmde "simgesel" kendileri ile, Grace'le

özdeþleþirler. Ancak "simgesel" kendileri ataerkil bakýþ açýsýyla inþa edilmiþ bir öznedir.

Ve ayný zamanda  kadýnlara sürekli olarak kitle iletiþim araçlarý tarafýndan empoze

edilen ve tüketim toplumu tarafýndan kültürel olarak oluþturulan ideal kadýn modeline;

zayýflýðý, narinliði, pürüzsüz teni, uzun boyu, uzun bacaklarý v.d. özellikleriyle uyan

Grace, hem erkekler hem de kadýnlar tarafýndan haz kaynaðý olarak algýlanýp
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tüketilmektedir. Ayrýca cinsel bir nesne olarak sunulduðu için, kadýnýn tehdit edici cinsel

gücü, ataerkil ideoloji tarafýndan bastýrýlmýþ olur.

Cinsiyetçi ideoloji eril özellikleri ile kapitalist deðerleri yüceltirken, diþil özellikleri

ise aþaðýlamaya çalýþýr. Kapitalizm, deðiþime dönük ürünlere kullanýma dönük ürünler-

den daha çok deðer verdiði için, kullaným deðeri alanýný, kadýnlar dünyasýný ve o

dünyaya iliþkin duygusallýk, çocuk bakýp, büyütme gibi özellikleri aþaðýlar (Donovan

1992:161). Grace, dolayýsýyla erkek egemen kapitalist ideoloji tarafýndan pasifize

edilmiþ, sisteme uyumlu ve sistemden beklendiði þekilde hareket eden bir eþ adayý

olarak sunulur.

Kamusal söylem diþiliðin ve kadýnlarýn dýþlanmasýný gerektirir. Erkek, bir yurttaþ

olarak evrensel ve rasyonel bakýþ açýsýný ifade eder. Dolayýsýyla biri erkeðin arzularý ve

duygularýyla ilgilenmelidir ki bu biri de kadýndan baþkasý deðildir. (Donovan 1992:358)

Newton'un paradigmasýna göre, akla ve mekanizmanýn matematiksel ilkelerine uygun

olarak iþlemeyen þeyler, ikincil, yeterli olmayan, gerçekten uzak ve adlandýrýlamaz

"öteki" olarak kabul edilir. Newton'un dünya görüþü : 1) Akýl aracýlýðý ile yönetilen

kamusal dünya, 2) Akýl-dýþý olarak betimlenen duygusal iliþkilerin, kaderin, estetiðin,

ahlaki yargýlarýn ve kadýnýn olduðu marjinal dünya olarak ayrýlmýþtýr. Bu baðlamda akýl-

cý dünya, akýl dýþý dünyadan üstündür ve onu kontrol etmesi gerekir. Akýlcý varlýklar

yaradýlýþýn efendileridir ve "akýldan" yoksun kalanlara aklý götürme haklarý vardýr

(Donovan 1992:18,19). Grace için bu kamusal alan/özel alan ayrýmý belirgindir. Babasý

ve erkek arkadaþý, dünyayý kurtarmaya çalýþýrken (kamusal alanda), o kendi öznel ve

özel alanýnda pasif bir þekilde bekler. Grace, kadýnýn hem fiziksel, hem de duygusal

güçsüzlüðünün bir göstergesidir.

Zaten Modleski de kitle kültüründeki kadýnlara ait imgelerin önemli özellik-

lerinden birinin ortaya koyduklarý deðil, gizledikleri olduðunu düþünmektedir. Kadýnýn

anlamlarý ev, aþk ve cinsellik ise, anlamýna gelmediði þeyler para, iþ, sýnýf ve siyasettir.

(Bu baðlamda filmdeki kadýn ve erkeðe iliþkin kimlik tanýmlamalarý kadýn güzellik, aþk,

cinsellik iken; erkek profesyonellik, güçlülük, kahramanlýktýr.) Modleski, kadýný, erkek

egemen kapitalist kültürün psikolojisinde "öteki" olarak tanýmlar. Bu kültürün varola-

bilmek için baðýmlý olduðu öteki, hem sömürülmek hem de yok edilmek için ihtiyaç

duyulan bir sömürgedir (139,148). 

Filmde grace karakteri, hem cinsel bir sömürü nesnesi, hem de erkeklere simge-

sel düzende kastrasyon tehlikesini hatýrlatan, bastýrýlmasý veya yok edilmesi gereken bir
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"öteki" olarak sunulur.

Çin atasözüne göre kadýnýn üç erdemi babaya itaat, kocaya itaat, oðula itaattir

(Leoff, 1994:33). Finalde kýzýnýn sevdiði erkeðinin dönmesi uðruna kendini feda eden

bir baba figürü vardýr. Önemli olan soyun devamýdýr.

Þekil 13: "Armageddon" baba-oðul figürü.

Kadýn, babaerkil sistemde babasýnýn ölümünden sonra kocasýna teslim edilir

(Bakýnýz: Þekil 13). Önce babasýnýn, sonra kocasýnýn egemenliðinde olan Grace, baðým-

sýz bir kadýn figürü deðildir. Erkek bakýþ açýsýyla, Grace, annesinin, hem babasýný hem

de kendisini terk ettiðini söyleyerek, ailesinin daðýlmasýnda annesini suçlu olarak görür.

Ryan ve Kellner'e göre, yetmiþli yýllar boyunca kadýnlarý aile yuvasýný yýkmakla

suçlayan bir grup filmde (Kramer Kramer'e karþý, Þampiyon gibi), kötü ve bencil

annelerin karþýsýna, sevgi dolu, kendilerini çocuklarýnýn yetiþmesine adamýþ erkek

imgeleri yerleþtirilmiþtir. Sevecenlikle çocuk büyüten yeni bir  baba imgesi bu dönemde

yaratýlmýþtýr (248). Oysa "Deep Impact"de kadýn bakýþ açýsýyla  Jeny, annesini býraktýðý

için babasýný suçlar.

"Deep Impact" filminde varolan toplumsal yok olma korkusu, "Armageddon"

filminin de temel sorunsalýdýr. Bu durumda kahramanýn korkuyla mücadele etmesinin

yolu, ileriye doðru atýlmasýdýr. Harry, tehlikeli durumlardan uzaklaþmak yerine, onlarý

arar ve ön plana çýkarýr. Kahramanlýk, tehlike üstünde ve onun yarattýðý duygular

üstünde bir zafer kazanma biçimi olarak tanýmlanmaktadýr. Korkuya tamamýyla hakim

olunmasý olgusu, tehdidin bilinçli olarak algýlanmasý ve ona karþý kararlý bir mücadele

verilmesiyle olur. Kahramanlýk eyleminde özne, etrafýný saran korkuyu aþmak zorun-

dadýr (Mannoný 1992:122). Harry, aktif ve rasyonel bir karakter olarak, dünyayý kurtar-

mak için bizzat kendisi gider ve korkusunu yenerek, bu uðurda ölmeyi bile tercih eder.
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Filmde, teknolojiyi erkeklerin kullandýðý ve ürettiði  görülmektedir. Azizah al-Hibri

(Donovan 1992:337,338) erkeklerin bu teknolojik emperyalizmini, Freud'un "penis

kýskançlýðýna" karþý geliþtirdiði kuramýnda açýklamýþtýr. Tarih öncesi erkeklerin kadýnlarýn

yeniden üretim güçlerine, yani kadýnlarýn birden ve güçlü bir þekilde ama ölmeden

kanayabilmelerine karþý kýskançlýk duyduklarýný ve bu fiziksel süreci ölümsüzlük aracý

olarak gördüklerini savunur. Kadýnlarýn kanama dönemlerinden sonra sürekli iyileþmesi

ve kendini yeniden üretmesi, erkeklerin kendilerini hayatýn sonsuz yeniden üretiminden

mahrum edilmiþ ve dýþlanmýþ hissetmelerine neden olmuþtur.  Bu durumda erkekler

kadýnlarý asýl öteki ama üstün bir öteki olarak görmüþlerdir. Erkekler, kendi üstünlük

duygusunu oluþturabilmek için üretime aðýrlýk vermiþtir. Üretim, yeniden üretimin bir

taklidi haline gelmiþ, erkek tüm enerjisini teknolojiye vermiþtir. Erkek kimliðinin oluþa-

bilmesi için, ötekinin, kadýnýn, diþileþtirilmiþ doðanýn (teknolojinin) egemenlik altýna alýn-

masý gerekmektedir.  Teknolojik emperyalizm, aslýnda erkeðin kendi yetersizlik duy-

gusundan, yeniden üretimi gerçekleþtirememesinden dolayý, diþi olandan korkmasýn-

dan ve onu reddetmesinden kaynaklanýr. Erkek kendini bu yolla onaylatmaya çalýþýr. 

"Armageddon", erkeklere atfedilen teknolojik fetiþizmin toplu bir gösterimidir

(Teknoloji/doða karþýtlýðý) (Bakýnýz: Þekil 14).

Þekil 14: "Armageddon" ve teknoloji. 

Teknolojiye sahip olmanýn erkeklere getirdiði güç ve teknoloji ile varolan

koþullarýn, sýnýrlarýn ötesine geçebileceðine dair verilen güvence, filmdeki teknolojik

emperyalizmi kuvvetlendirmektedir. Varoluþçu feminist bakýþ açýsýyla, filmdeki erkeklere

dair toplumsal rol modelleri, kendi varlýklarýný sorgulamayan ve kendi kimliklerini kura-

bilmek için diþi ve diþiliðe ait her þeyi reddededen ve aþaðýlayan ataerkil sistemin erkek

temsilleridir. Yok etmek istedikleri nesnelere diþil özellikler yükleyen erkek karakterler,

simgesel düzende diþi tehlikesini yok etmektedirler.

Sonuçta  "Aile, Tanrý, ülke" üçlemesiyle (Güçhan 1999:202) filmin muhafazakar
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yapýsý ortaya çýkar.

4. "Deep Impact" ve "Armageddon" Filmlierinin Genel Deðerlendirilmesi

4.1."Deep Impact" Filmi Hakkýnda Genel Deðerlendirme

Filmin ismine uygun bir biçimde, kadýn bakýþ açýsýyla filmde derin bir "aile ideo-

lojisi" bulunmaktadýr. Film, Amerikan çekirdek ailesini korumaya yönelik muhafazakar

bir ideolojiyi örtük olarak barýndýrýr. Filmde kadýnlarýn kültürel temsillerinin inþa ediliþi,

modern kadýn temsilini olumsuzlama ve geleneksel toplumsal kadýn temsilinin önemini

onama þeklindedir. Modern temsil yaþamýndan fedakarlýk yapýyormuþ gibi gösterilerek

ataerkil sistem tarafýndan cezalandýrýlýr ve kadýnlar için geleneksel rollerin sürekliliðinin

önemi vurgulanýr. Filmde metin içinde de geçen bazý ayrýntýlarda(babanýn ailesini

daðýtýp, genç bir kadýnla evlenmesinin olumsuzlanmasý, uzay gemisini yönetenlerden

birinin kadýn astronot olmasý gibi) kadýn bakýþ açýsýna rastlanýr ama genelde erkek ege-

men sistemin varlýðý kendini hissettirir.

4.2. "Armageddon" Filmi Hakkýnda Genel Deðerlendirme

"Armageddon" ataerkil sistemdeki toplumsal rol modellerini yeniden üretir.

Erkek bakýþ açýsýyla kadýn karakter, filmde hem bir tehdit nesnesi, hem de bireyselliði

olmayan, erkeðe göre tanýmlanan (birinin kýzý, birinin eþi v.d.) bir fetiþ nesnesidir. Kadýn

temsili, erkek arzularýnýn ve korkularýnýn simgesi olarak geleneksel toplumsal rollerine

uygun olarak oluþturulmuþtur. Erkeðe ait toplumsal rol modelleri ise, erkeklerin toplum-

daki varolan toplumsal statülerini, iktidarlarýný pekiþtiren ve haklý çýkaran modellerdir.

"Armageddon"da dünyayý koruma misyonu takým iþi gibi gözükse de, aslýnda tek

bir erkek kahramanýn ve onun yerine geçecek olan varisinin üzerine yoðunlaþýr. Harry

kendini insanlýk adýna feda ederek bireyciliði öne çýkarýrken, "Deep Impact"de, tüm

takým kendini feda ederek insanlarý kurtarýr. "Armageddon" misyonda petrol iþçilerini

kullanýrken, "Deep Impact" filminde sadece profesyonel astronotlar kullanýlýr. Bu durum

erkek yönetmenin bilinçdýþýnýn, erkek figürü tek baþýna kahramanlaþtýrma, yüceltme

arzusunu gösterir. 

Dolayýsýyla "Armageddon" filmi erkek bakýþ açýsýyla yaratýlmasýnýn sonucu olarak,

"Deep Impact" filmine göre daha  muhafazakar bir filmdir.
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5. SONUÇ

Filmlerdeki ortak noktalardan biri "aile ideolojisi"dir. "Deep Impact", çekirdek aile

baþta olmak üzere insanlar arasýndaki geleneksel iliþkilerin önemini vurgularken ve

kadýn figürlerini ataerkil sistemin içinde olsalar da aktif birer özne olarak gösterirken;

"Armageddon", muhafazakar yapýsýyla kadýnýn toplumdaki ikincil toplumsal statüsünü

ve rolünü pekiþtirir ve kadýna yalnýzca "geleneksel aile" baðlamýnda destek verir.

Aslýnda bu iki film, ayný konuya farklý cinsiyetlere sahip bireylerin bakýþlarýnýn

nasýl olabileceðine dair iyi birer örnektir. Feminist kuram açýsýndan bakýldýðýnda, her iki

filmde de sembolik düzenin  dýþýna çýkmayý baþarmýþ baðýmsýz bir feminist özne bulun-

mamaktadýr. "Armageddon" bu konuda katý ve geleneksel bir tutum izlerken, "Deep

Impact"de kadýna liberal bir yaklaþým mevcuttur. Zaten "Deep Impact" kadýnsý bir

duyarlýlýkla karakterlerin ayrýntýlarýna girerken, "Armageddon" iliþkilerin daha yüzeysel

iþlendiði, erkeklerin kamusal alanýna ait deðerlerin (politika, bilim, ordu, teknoloji gibi)

yoðun olduðu bir filmdir.

Örnek olarak incelenen "Deep Impact" ve "Armageddon" filmlerinde dünyayý yok

etmeye aday kuyruklu yýldýz ve asteroid göstergesinin ortak yan anlamlarý; kitlesel yok

olma karþýsýnda duyulan korkunun toplumsal bütünleþmeyi saðlamasýný simgelemesidir.

Muhafazakar ideoloji için toplumsal bütünleþme ve birleþme çok önemli bir idealdir.

"Armageddon" filminde farklý olarak, yönetmenin erkek olmasý dolayýsýyla, asteroide

diþil özellikler yüklenmiþ; asteroid kadýnýn sembolik düzen için oluþturduðu potansiyel

tehlikenin metaforu olmuþtur.

Filmlerin, türsel film eleþtirisi yaklaþýmýyla ele alýndýðýnda, ortak temalarýnýn dýþýn-

da ortak ideolojilere de sahip olduðu görülmektedir:

Sorunsal: Ayný

Kahramanlar: Beyaz ve erkek

Misyonlarý: Dünyayý kurtarmak

Tehdit altýndaki bölge: Amerika

Kurtarýcý: Amerika
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Korku: Kollektif ve bireysel bilinçaltý korkusu: kitlesel yok olma, sembolik

düzene yönelik kadýn tehdidi

Korku nesnesi: Kuyruklu yýldýz, asteroid

Amaç: Çekirdek ailenin devamlýlýðýnýn saðlanmasý, dolayýsýyla toplumsal birleþme

ve bütünleþmenin saðlanmasý

Sonuç olarak günümüzde yeni toplumsal cinsiyet mitlerini oluþturmanýn gerekli-

liði ortaya çýkmaktadýr. Filmlere genel olarak bakýldýðýnda, eski mitleri tamamýyla red-

deden yeni ve baðýmsýz kadýn temsilleri yoktur. Özellikle "Armageddon" filminde, kadý-

na muhafazakar bir yaklaþým vardýr. "Deep Impact" filminde ise, devrimsel deðil de

evrimsel bir geliþme izlenimi uyandýran Jeny karakteri, eski ve yeni mitlerin sentezlen-

mesiyle oluþmuþ ama sonunu eski mitlerin geçerliliðine baðlayan bir öznedir. "Baðýmsýz

çalýþan bir kadýn"mýþ gibi gösterilen Jeny, eski geleneksel deðerlerin haklýlýðýný kanýtlayan

bir figür olarak ataerkil sistemin içine yerleþtirilir. Kýsacasý, iki filmde de baðýmsýz femi-

nist  bir kadýn karakter yoktur. Ýki filmde de kuyruklu yýldýz ve asteroid imgesinin simge-

sel olarak izleyiciye aktardýðý mesaj, ataerkil ideolojinin oluþturduðu  aile miti, erillik miti

ve diþilik mitinin doðruluðuyla  ilgilidir.

Varoluþçu feministlerin savunduðu gibi, nesne olmayý reddetmek ve  içselleþti-

rilen ötekilik ideolojisinden kurtulmak gerekmektedir. Dolayýsýyla günlük yaþamdan

baþlanarak nesne olmanýn reddedilmesi ve bu konuda bilinçlenmenin gerekliliði

sözkonusudur. Filmlerde sunulan kadýna ait kültürel temsillerin, feminist perspektifler-

den sunulmaya baþlamasý, bilinçlenmenin ilk basamaðý olmalýdýr. Bunun için de kendini

yetiþtirmiþ ve bilinçlenmiþ kadýn yönetmenlerin misyonu edinmeleri gerekmektedir.

Ancak bu yolla kadýnlarýn  erkekler tarafýndan nesne olarak deðil, özne olarak taným-

lanmaya baþlamasý mümkündür.
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