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Abstract

Various film genres in today's American Cinema can be evaluated with lots
of theoretical perspectives. Two of these perspectives are "Semiological Approach”
and "Feminist Theory". The main intention of this article is to decipher and criticize
the contribution of cinema to the patriarchal system and its continuity. In this
research, some American science-fiction movies were evaluated. The two sample
movie, Armageddon (directed by a male director) and Deep Impact (directed by a
female director) has been chosen according to their theme and time period (1998)
similarity. Technically and methodologically Semiologic Film Criticism is used. Feminist
Theory is used in theoretical approach as well.

In conclusion, it is discovered that the "Deep Impact" and "Armageddon”
movies maintain the patriarchal system on the quiet. It is also found that both male
and female characters in these movies, have been created according to patriarchal
system and the family ideology maintained in view of Feminist Theory.

Ozet

GUindmdiz Amerikan sinemasinda cesitli film tdrleri cok cesitli kuramsal bakis
acilarindan incelenebilir. Bu yaklasimlardan ikisi, gdstergebilimsel yaklasim ve 'feminist
kuram'dir. Bu makalenin temel amaci, sinemanin ataerkil sisteme ve onun devam
etmesine ydnelik katkisini desifre etmek ve elestirmektir. Bu calismada bazi Amerikan
bilim-kurgu filmleri ele alinmistir. Temalarina ve ddénemlerine gére benzer iki film,
Armageddon (erkek bir ydnetmen tarafindan yapilmistir) ve Deep Impact (kadin bir
ydnetmen tarafindan yapilmistir) secilmistir. Teknik ve ydntembilimsel olarak
gdstergebilimsel film elestirisi, kuramsal olarak ise, feminist kuram kul-
lanilmistir.

Sonuc olarak, Armageddon ve Deep Impact filmlerinin, sessiz bicimde
ataerkil sistemi sdrddrdtikleri aciga cikarilmisti. Ayni zamanda, bu filmlerdeki
hem erkek hem de kadin karakterlerin, ataerkil sisteme gére yaratildiklari
gorilmdstdir.

Bilim Kurgu, Feminizm, Gostergebilim /

Science Fiction, Feminism, Semiotics
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1. Giris

GUnlmtuzde Amerikan sinemasinda yer alan turler, cesitli amaclar dogrul-
tusunda, bir cok kuramsal perspektifle incelenebilir. Bu bakis acilarindan ikisi
gostergebilimsel yaklasim ile, feminist ¢6ztimlemedir. Makalede spesifik olarak ele
alinan tur bilim kurgudur. Bilim kurgu tlrinutn secilmesinin nedeni, bu tdrun
ataerkil bir ideoloji dogrultusunda seyirciyi glidiimlemesinin diger tlrlere gére
daha inandirici bir sekilde sunmasindan kaynaklanir. Gortintirdeki esitlikci yapisinin
ardalaninda, ataerkil yaplyl ¢ok ince dolayimlayarak sunan bilim kurgu filmleri,
dolayisiyla bu ideolojiyi alimlamaya bireyleri daha ¢ok glidimlemektedir.

Bilim kurgu turtnin énemi, sinemanin baslangicindan gtiniimtize dek var-
ligini her ddnem daha fazla saglamlastirarak korumasindan kaynaklanmaktadir. Bu
durum, bilim kurgunun, sistemin ideolojik gereksinimlerini karsilayabilmesinden
dolayidir. Clinkd bilim kurgu gtindelik hayattan g¢ikardigr verilerle cagdas korku ve
endiseleri yonlendirerek, sisteme gliven vermeyi saglayacak yapilanmayi olustura-
bilmektedir (Batur 1998: 11). Dolayisiyla evrensel bir tr olarak kabul edilen bilim
kurgu, yazarinin ya da filmin yonetmeninin ideolojik dustince yapisina uygun Urtn-
ler ortaya koyar. (Yelkenli 2001)

Bilim kurgu tdru icinden ayni sorunsali (Bakiniz: Sekil 1), ayni dénemde
(1998) ele alan ve biri erkek (Armageddon), digeri kadin yénetmen tarafindan
(Deep Impact) cekilen iki film ¢éztimlenecektir. Boylelikle ayni temanin, hem erkek
bakis agisiyla (Armageddon'un ydnetmeni: Michael Bay), hem de kadin bakis agisiy-
la (Deep Impact'in yénetmeni:Mimi Leder) nasil islendigi degerlendirilecektir.

Sekil 1: Duinyay! tehdit eden "Asteroid" tehlikesi.
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2.Makalenin Yontem ve Teknigi

Makalede niteliksel c¢dztiimleme baglaminda, gdstergebilimsel film
elestirisinden ve kuramsal bakis acisi olarak Feminist Kuramdan yararlanilacaktir.
Gostergebilimsel film elestirisinin kullanilmasinin nedeni, filmlerin ortak temasinin
yabanci bir gék cismi géstergesi olmasi ve bu géstergenin filmin anlambilimsel agi-
dan énemli bir metafor olarak sunulmasidir. Dolayisiyla filmlerdeki géstergelerin
metaforik ve metonimik anlamlarinin ortaya cikarilmasi, géstergelerin birbirleriyle
girdikleri iliskilerin(dizi, dizimsel) filmlerdeki érttik anlamlari ve mesajlari nasil sekil-
lendirildiginin sunulmasi agisindan g&stergebilimsel film elestirisinden yararlanmak
gerekmektedir. Feminist perspektif kullanilmasinin amaci, filmlerdeki ataerkil ideo-
lojiyi ortaya cikarmaktir. Bdylelikle filmlerde erkek bakis acisiyla insa edilen kadin
kimliginin desifre edilmesi ve sorgulanmasi amaclanmaktadir.

Barthes, kadinlarin toplumdaki roltintin ve aile yapisinin degismesinin, "aile,
erillik, disilik mitlerinin" basat bir meydan okumayla karsi karsiya kalmasina neden
oldugunu vurgular. Artik kitle iletisim araclari Urdnlerini Uretenlerin, meslek sahibi
kadin, yalniz yasayan anne veya "yeni" duyarl erkek gibi yeni toplumsal cinsiyet mit-
lerini kullanma gerekliliginin dogdugunu savunur. Eski mitleri timdyle reddet-
meyen ama sahip oldudu kavramlar zincirinden bazi halkalari atip, yerine yenisini
koyan bu yeni yaklasim, mitlerdeki degisimin devrimsel degil, evrimsel oldugunu
gosterir(Fiske 1996:121). Bu baglamda incelenecek olan iki filmdeki kadin ve
erkege dair toplumsal cinsiyet rollerinin insasinda kullanilan geleneksel ve modern
degerler arastirilacaktrr.

Gostergebilimsel yaklasim, bir metin olarak filmlerde anlamin nasil diizen-
lendigini ve yapilandinldigini ortaya cikarir(Ozden 2000:120). Her film gérsel
gostergelerden olusur. Anlam géstergelerin dizilislerinin ortaya ¢ikardigi dizimsel ve
dizisel iliskiler baglaminda ortaya cikar. Ornegin; "Alien" filmindeki yaratik filmsel bir
gostergedir ve anlamini filmsel séylem icindeki iliskilerden alir. Alien(Yaratik), filmin
dizimsel iliskileri icinde, kadinin toplumsal cinsiyeti ile ilgili psiko-sekstiel ve kdilturel
kaygilarin disa vurulmasini saglayan bir gésterge durumuna gelir. (Ozden
2000:125). Sinemada kadina yénelik duygu ve duslinceler baska gorsel imgelerle
de aktariimaktadir. Ornegdin; Bu calismada 6rnek olarak incelenecek filmlerdeki
kuyruklu yildiz ve asteroid imgesi, bu kategorideki géstergelere ek olarak yorum-
lanabilmektedir. incelenecek iki film baglaminda bu imgeler, kadina yonelik eril
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kaygilari isaret eden bir imge olarak ele alinacaktir (Bakiniz: Sekil 2).

Sekil 2: Duinyanin sinirlarini gegmis "Asteroid" tehlikesi.

Dolayisiyla Céztimlenmesi igin secilen iki filme temel géstergebilimsel terim-
ler kullanilarak, gdstergebilimsel ¢éztiimleme dogrultusunda, filmlerdeki 6nemli
gostergelerin yorumlanabilmesi amaciyla gosterge analizi, filmlerdeki zengin ve
cesitli gérlinlimUn altinda yatan ortak anlati yapisinin ortaya ¢ikartilmasi icin dizim-
sel ¢6ztimleme (filmlere Propp'un islevleri de uygulanmistir) ve filmlerdeki ortik
anlamlarin ortaya cikartiimasi icin dizisel ¢6zlimleme uygulanmistir.

Filmler, sunduklari genis anlamlama yapisi nedeniyle, birden cok elestirel
yaklasimi kullanmayi gerekli kilmaktadir. Bu nedenle filmlerin ¢6zlimlenmesinde
Gostergebilimsel ¢cézlimlemenin yanisira, Feminist kuramdan da faydalanilacaktir.
Boylelikle bilim kurgu tdrtinde aktarilan temsillerin temel anlamsal diizeyde sap-
tanmasinin gerceklestiriimesinin ardindan, yaratilan yananlamlarin Feminist pers-
pektiften sorgulanmasi yapilacaktir. Cesitli Feminist perspektifler arasindan
Varoluscu Feminizm bakis acisi kullanilacaktir.

Varoluscu Feminizm, nesne olmayi reddeder ve kadinlari nesne olarak
gérenlerin, onlarin varligini ézne olarak tanimaya zorlamasi gerektigini
savunur(Donovan 1992:242). Varolusgu Feminizm, kadinin bagimsiz bir 6zne ola-
bilmesi icin, Once bilinglenmesi gerektigini savunur. Bu arastirmanin amaci,
Varoluscu Feminist perspektif cercevesinde, bilim kurgu filmlerindeki gok cismi
imgesinin toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda ¢éztiimlenmesidir. Makalenin hede-
fi bilinclenme surecine katkida bulunmaktir.
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3. "Deep Impact" ve "Armageddon" Filmlerinin Gostergebilimsel
Yaklasimla ve Feminist Kuram Dogrultusunda C6ziimlemesi

3.1. "Kuyruklu Yildiz ve Asteroid" Tehlikesini Anlatan iki Bilim Kurgu
Filmi: "Deep Impact" ve "Armageddon"

Bilim kurgu tdrindn secilmesinin bir diger nedeni, bu tlrln gelecege ait
Ongdrlileri zengin bir gorsellik kullanarak aktarirken, muhafazakar metinleri iceren
bir yapiyl da barindirmasidir.

"Deep Impact", dlinyanin sonunun yaklasmakta oldugu ve tim insanligin
yok olmayi caresizce beklemek zorunda kaldigi dramatik bir hikayedir(Erdem v.d.
1998: 22).

Filmin isminde (Derin Carpisma- Derin Darbe) iki anlam mevcuttur:
1.Carpismadan sonraki fiziksel yok olma sureci.

2.Carpismadan 6nceki stireg; insanlar arasindaki derin psikolojik etkiler.
Kuyruklu yildiz insan iliskilerini anlatmak ve bu iliskileri yeniden duizenlemek icin kul-
lanilan bir metafordur. Amag; modernlesme stirecinde insanlar arasindaki ¢ézuil-
meye baslayan geleneksel iliskilerin dnemini vurgulamak ve geleneksel muhafaza-
kar degerleri korumaktir.

Ayni durum, énemli bir diger bilim kurgu filmi érnegdi olan "Mesaj" (Contact)
filmini hatirlatir:

"Mesaj" uzaylilarla dtinyalilari karsi karsiya veya nadiren de olsa yan yana
getiren bir bilim kurgu degil; uzaylilardan gelen mesajlarin dlinyadaki yansimalarini,
belli kisilikler etrafinda ele alan bir dramadir (Sirin 1997:30). insanlar arasi iliskileri
dolayli yoldan anlatmak icin bilim kurgu tdrd iyi bir aractir. "Mesaj" filminde karak-
terler ve karakterler arasindaki iliskiler cercevesinde anlatilan hikayede, uzaylilar
geleneksel muhafazakar degerlerin restore edilmesinin metaforudur. Ayni durum,
"Deep Impact" filmindeki kuyruklu yildiz metaforu icin de gecerlidir.

"Deep Impact", dramayi filmin merkezine yerlestirir: Dargin olan baba-kizin
barismasi ve birlikte dlmeleri, dltimU kesinlesen anne, genc ciftin her seye karsin
direnen aski...(Sirin 1998:28). Bilim kurgu icin gelecek, yeni baslangiclardan baska
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hicbir sey icermemektedir (Roloff ve Seeblen 1995:99). Kiyamet glinlinlin son-
rasinda hayatta kalan mitik kahraman ve Ug bes kisi, yeni olusmaya baslayan saglik-
I, mutlu ve temiz "6ncu toplumun” cekirdegini olusturur. Aslinda kiyamet guind,
yarattigi korku ve felaketin yaninda, gereksiz ve fazla olani da bir temizleme stre-
ci icinde yok eder (Batur 1998:47). Amerikan mitolojisinin ideali, ancak simdi
baslamis olan éncli-toplumdur. Bu tlr baslangic toplumlari bilim kurgu tlrd icin
olumlu toplum imajlari olustururlar(Roloff ve Seeblen 1995:99). "Deep Impact" fil-
minde de kiyamet sonrasi yasama sansina sahip olanlar gen¢ beyazlardan olusan
cekirdek ailedir (Bakiniz: Sekil 3).

Sekil 3: "Deep Impact".

"Armageddon" filminde de gen¢ beyaz bir cift filmin sonunda evlenir
(Bakiniz: Sekil 4).

Sekil 4: "Armageddon”.

Felaketin ardindan hayatta kalanlar, Amerikan ideolojisine ve idealine uygun
olarak WASP kdékenli genclerdir.

Filmlerin ortak noktalardan biri, dini, alt metinlerden biri olarak kullan-
masidir. Dini metin "Armageddon” filminde, incil'de "The Bible calls this day
Armageddon, the end of all things" (incil bugtinii her seyin sonunun geldigi
kiyamet guind olarak adlandirir) seklinde gecerken, "Deep Impact" filminde, bugtin
"The worst days of Bible" (incil'in en kétt gtinleri) olarak yer alir.
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3.2. "Deep Impact" ve "Armageddon” Filmlerinin Gostergebilimsel
Yaklasima Gore Gosterge Analizleri

3.2.1. "Deep Impact” Filminin Gosterge Coziimlemesi

Asagidaki tabloda gortldugl gibi "Deep Impact" filminin en belirgin g
gostergesi soyle ¢coztimlenebilir:

. 45
.

KuyrukluYildiz ~ Kuyruklu Yildiz  -Kiyamet guintiniin metaforu
imgesi -Geleneksel toplumsal iliskilerin
¢6zllmeye basladigl, toplumsal, cinsel
ve ahlaki yozlasmanin oldugu bir
toplumda geleneksel muhafazakar
degerlerin vyitirilmesi tehlikesinin

metaforu
Uzay Gemisi  "Mesih" isimli  -Dinin kurtaricilik misyonunun
Imgesi uzay gemisi simgesellestirimi
Magaralar Magaralar -Nuh'un Gemisi'nin metaforu

imgesi

Tablo 1: "Deep Impact" Filminin Gésterge Analizi.

Kuyruklu yildiz yananlamsal olarak dinsel baglamda, kiyametin metaforudur.
Kiyamet éncesinde parcalanan ve ¢6zlilmeye baslayan geleneksel toplumsal iliski-
lerin ve degerlerin yitirilmesi korkusunun bir metaforudur. Kuyruklu yildiz metaforu
ile, filmin finalinde yeni yeni olusmaya baslayan temiz ve saglikli toplumun, toplum-
sal iliskilerin ve toplumsal degerlerin restorasyonu saglanir.

"Mesih" isimli uzay gemisi dini baglamda insanlari gtinahlarindan arindira-
cak, iyiligi, dogru yolu, Tanr'nin yolunu insanlia go&stererek kurtaracak
isa(Mesih'in) metaforu olarak kullaniimistir. Dini degerlerin empoze edilmesi

s6zkonusudur.

Magaralar ise, tufandan sonra yasamin devam edebilmesi icin Nuh'un
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Gemisi islevini gérecek siginaklardir (Bakiniz: Sekil 5).

Sekil 5: "Deep Impact" filminde magara girisinde yasanan izdiham.
3.2.2 "Armageddon” Filminin Gosterge Coziimlemesi

"Armageddon" filminin en belirgin gostergelerinin analizi asagida gdste-
rilmektedir.

Asteroid -Sembolik Ataerkil

Asteroid imgesi . diizeni tehdit eden
Dottie "Steki'nin, "disi*nin
Global Killer AR
metaforu

Beyaz orta yash erkek -Beyaz erkek kahraman-
Harry imgesi g miti
-Koruyucu, Kurtarici

Bomba imgesi Ntikleer bashk )
-Simgesel anlami fallus

Tablo 2: "Armageddon" Filminin Gésterge Analizi.

"Global killer" (kuresel katil) olarak tanimlanan asteroid, kisisellestirilir.
Korku, 6nemli bir toplumsal kontrol mekanizmasi olarak, insanlarin ayni duygulari
paylasmasi ile tekrar btttinlesmeyi saglar. "Blitlinlesme" olgusu, muhafazakar ideo-
lojinin dnemli ideallerinden biridir.
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Filmde belirtildigi gibi, asteroidi kesfeden astronom, asteroide karisinin ismi-
ni verdirtir: Karisini kimsenin kacamayacadi zalim ve hayati emici bir fahise olarak
tanimlar. Asteroid, karisi gibi tehlikelidir, itaat etmez, yani kontrol altina alinmal,
uysallastirilmali ve toplumsallastiriimalidir. Filmde baska yerlerde de asteroid,
"fahise bir kadin" olarak diyaloglarda geger ve simgesel olarak erkekler tarafindan
ici delinerek ve bomba koyularak yok edilir. Harry asteroidi delerken "bu demir
fahiseyi cigneyelim" der. Asteroide boylece disil ¢zellikler ytklenmis olur.

"Armageddon" filminde asteroid, yananlamsal olarak ataerkil sistemi ve
dlizeni bozabilecek, tehlikeye sokabilecek ve hatta yok edebilecek disiligin
metaforudur.

3.3. "Deep Impact" ve "Armageddon" Filmlerinin Dizimsel C6ziim-
lemesi

3.3.1."Deep Impact" Filminin Dizimsel Coziimlemesi

Gostergebilimsel ¢éztimleme érneklerinden Dizimsel ¢éziimlemede genel-
likle Propp'un 31 islevi dogrultusunda anlati yapisi ayristirilmaktadir. Propp'un 31
islevi dogrultusunda, filmin anlati yapisinin ¢éztimlenmesi soyledir:

Baslangi¢c durumu (Kuyruklu yildiz kesfedilir.)

Evden uzaklasma (Kuyruklu yildizi kesfeden uzman 6lir.)

Yasak (Kuyruklu yildiz projesi, muhabir Jeny tarafindan farkedilir.)

Yasagi cigneme ( Jeny, projeyi arastirir.)

Aracilik (Kuyruklu yildizi yok etmek icin, mesih'in génderilecegi agiklanir.)
Gidis (Mesih, dinyadan ayrilir.)

Uzamsal yer degistirme (Mesih, hedefe ulasir.)

Catisma (Bombalarin yerlestirilmesinde sorun cikar.)

Yengi (Mesih basarili olamaz ve kuyruklu yildiz iki parcaya béltindir.)

Geri dénus (Mesih geri déner.)

Gli¢ gorev (Mesihdeki astronotlar, kendilerini feda etmeye karar verirler.)
C6zlim (Misyon basarilir ve kuyruklu yildiz yok edilir.)

Bicim degistirme(Astronotlar, kahramanlastirilarak 6lur.)

CHZZ <« —-—ITO>wW o= ™R

Cezalandirma (Kuyruklu yildiz yok edilir.)
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Bilim kurgu tdrlnun kaygr ve umut yaratmaya dayali anlati yapisi, "Deep

Impact" filminde dizimsel olarak su sekilde olusturulmustur:

Kuyruklu yildiz kesfedilir. (Kaygi)
U

Jeny, kuyruklu yildizla ilgili projeyi bulur. (Kaygr)
U

Hukdmet, projeyi ve "Mesih"i aciklar. (Umut)
U

"Mesih" basarili olamaz. (Kaygi)
U

Hukdmetin yedek planlari: Titan flizeleri ve "Nuh'un Gemisi" adi verilen

madara aglari. (Umut)

S cHZE2¢« —-—TITO->®W= R

U

Fuizeler basarili olamaz. (Kaygi)
U

"Mesih"in murettebati, kendilerini feda etmeye karar verirler. (Umut)
U

Parcalanmis olan kuyruklu yildiz yerytziine duser. (Kaygi)

U

Mesih, kuyruklu yildizi yok eder. (Gelecege dair "umut" olusur.)
3.3.2. "Armageddon" Filminin Dizimsel Coziimlemesi
Filmin, Propp'un 31 islevine gére dizimsel ¢6ztimlemesi séyledir:

Baslangic durumu (Kahraman tanitilir.)

Evden uzaklasma (Kahraman ve kizi NASA'ya gétdrdildr.)
Yasak (Kahramana asteroid tehlikesi anlatilir.)

Aracilik (Kahramanlar uzaya génderilirler.)

Gidis (Baba ve ogul evden ayrilir.)

Uzamsal yer degistirme (Kahramanlar, asteroide varir.)
Catisma (Asteroidin ytizeyini delebilmek icin ugrasirlar.)
Yengi (Asteroid, istenilen dtizeyde delinir.)

Geri donus (Kahraman harig astronotlar geri déner.)
Glic gérev (Kahraman asteroidde kalarak bombayi patlatacaktir.)
Cozlm (Basarir.)

Tanima (Kahraman herkes tarafindan taninir.)
Cezalandirma (Asteroid yok edilir.)

Evlenme (A.J. ve Grace evlenir.)
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"Armageddon” filmi, dizimsel olarak su sekilde olusturulmustur:
Asteroid kesfedilir. (Kaygr)
U
Misyon icin kahraman bulunur. (Umut)
U
Kahraman, grubunu olusturur. (Umut)

U

Misyon icin kullanilacak uzay mekikleri tanrtilir. (Umut)

:

Kahraman ve ekibi test egitiminde basarili olamaz. (Kaygr)

U
Asteroid yagmuru.(Kaygi)
U
Uzay mekikleri firlatilir. (Umut)
U
Yangin yliztinden, misyon tehlikeye girer. (Kaygr)
U
Misyon basarilamaz. (Kaygi)
U
Gizli plan devreye girer. (Umut)
U
Gizli planda sorun cikar. (Kaygi)
U
Asteroid dtinyaya carpar. (Kaygi)
U
Sorun ¢ozilir. (Umut)
U
Gizli planda bir kisinin asteroidde kalmasi gerekir. Kahraman kalir. (Kaygr)
U
Ekibin geri kalani yerytiztine geri déner. (Umut)
U

A.J ve Grace evlenirler. (Umut/Mutlu Son)
3.4. "Deep Impact" ve "Armageddon" Filmlerinin Dizisel Coziimlemesi

3.4.1. "Deep Impact" Filminin ikili Karsithklar Cercevesinde Dizisel
Coziimlemesi

"Deep Impact" filminin ikili karsitliklara gére dizisel incelemesi asagidaki
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gibidir.

Filmdeki Ikili Karsithklar

Kaygi Umut
Oltim Yasam
Gizlilik Aciklik
Kuyruklu Yildiz Diinya
Geng Yasli
Basari Basarisizlik
Secilmek Secilmemek
Din Bilim
Aile Birey
Evlenmek Bosanmak

Tablo 3: "Deep Impact" filmindeki ikili karsitliklar.

Kuyruklu yildiz kesfedilince yaratilan kaygi, zaman zaman "umut"a dénsur
Kaygli/Umut). uyruklu yildiz yasami yok etmekle tehdit eden bir nesnedir (Olim/
Yasam). Kuyruklu yildizla ilgili hiikimete ait gizli proje, kamuya agiklanmak zorun-
da kalinmistir (Gizlilik/Aciklik). Dlnya yasamin simgesi iken, kuyruklu yildiz 6ltm
getirecek bir nesnedir(Kuyruklu yildiz/Dunya). Mesih'deki geng astronotlar, tecru-
beli ve yasli astronotlarla catisirlar (Geng/Yaslh). Mesih, ilk gérevinde basarili olamaz
(Basari/Basarisizlik). Bir milyon insan icin Ozel olarak hazirlanan magaralar agina,
sekizytzbin kisi rastgele secilerek yerlestirilecektir (Secilmek/Secilmemek). Birlesik
Devletler Baskani halkina bir kilise rahibi gibi vaaz vererek, "Tanri"ya inanmalarini,
dua etmek istedigini, Tanri'nin bazen cevabi hayir olsa bile bttin dualari duy-
dugunu sdyler. Burada ytceltilen bilim degil, dindir (Din/Bilim).

"Bilim, karsi-mitlerin basat mitlere gticli bir bicimde meydan okudugu alan-
lar icin iyi Ornektir."(Fiske 1996:122) Filmde basat mit dinken, karsi-mit bilimdir.
Filmde parcalanmis aileler, yalniz yasamay tercih eden bireyler gérdiltir (Aile/Birey,
Evlenmek/Bosanmak). Bu noktada glintimuizde ataerkil ideoloji tarafindan en ¢ok
kullanilan "aile miti" ile karsilasiimaktadir.

Barthes'a gére, mitlerin temel islevi tarihi dogallastirmaktir. "Aile miti" nin
dogallastirimasinda kullanilan gerekgeler sunlardir: Kadinlarin bakip buytitme ve
koruma isini erkeklerden dogal olarak daha iyi yaptiklarina inanildidi icin, kadinlarin
dogdal mekani ev olarak kabul edilir. Dolayisiyla kadinlarin islevi cocuk yetistirmek ve
kocalarina bakmak, erkeklerin islevi de ekmek parasi kazanmaktir. Mit, bu anlam-
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lari doganin bir parcasi gibi sunarak, tarihsel kdkenlerini gizler ve bu anlamlari
evrensellestirerek, kadinin ve erkegin rollerini adil ve esit gbsterir. "Aile miti"ne bagli
olarak "erillik ve disillik mitleri" de dretilmistir. 19. Ydzyil sanayilesmesinin yarattig
toplumsal kosullarda kentlere gé¢ olmus ve "cekirdek aile" kavrami yaratiimis,
kdylerdeki geleneksel aile ve topluluk iliskileri terk edilmistir. Sehirlerde fabrikalar-
daki calisma kosullari geregi, cocuklar tarimsal calismalarda oldugu gibi, ailelerine
eslik edememisler ve kadin cocuklarina bakmak amaciyla evde kalmak zorunda
kalmis, cocuklarin bakimiyla ilgilenmistir. Kapitalist sistemin orta sinif erkeginin
cikarlarina hizmet etmek amaciyla, tamamiyla ekonomik temelli olarak olusturulan
"erillik, disillik ve aile mitleri", cekirdek ailenin "dogal", temel bir toplumsal birim
olmasini saglamistir. Bu baglamda disilige bakip buyttme, evcillik, duyarllik, korun-
ma gereksinimi gibi dogal anlamlar yiklenmis ve erilllige de gtcli olma, hakkini
arama, bagimsizlik ve kamusallik gibi anlamlar verilmistir. Guinimtizde kamusal
alani erkegin isgal etmesi bu yolla dogal ve tarihsel bir stirecmis gibi sunulmustur.
Erkeklerin adaleli bedenleri, siyasal ve toplumsal iktidarini dogallastirmak icin bir
arag olarak kullanilirken, kadinlarin da dogum yapmasi, yuva yapma yani bakip
blyttme ve evcillik anlamlarinin  dogallastiriimasi icin  kullanilir = (Fiske
1996:119,120,121).

Film, "aile miti"ni destekleyecek sekilde olusturulan bir olay érgtstintn lzeri-

ne kurulmustur.

Coward, kadinlarin aile fotograflarini cok sevdigini, ailenin yazili olmayan
tarihinin gardiyanlari olarak fotograflari topladigini ve sakladigini yazar. Fotografin
dogumuyla tarih gercek olmus, aile somutlasmistir (52,53). Film boyunca aile ideo-
lojisine sinemasal destek, ézellikle simgesel olarak 6zlem duyulan aile yerine gegen
aile fotograflar ve alyanslarla yapilir. Her iki nesneye yakin cekim yapilr.

Temel sorunsal, aileler icindeki iliskilerin ¢ézllmesidir. Glinlimtizde kadina
ait toplumsal rollerin degismesi ve gelismesi, kadinin 6zel alanini terkederek, erkek-
lere atfedilen kamusal alana girmesi, filmdeki karakterlerde gérilmektedir. Filmde
hem cocugu olan ve calisan bir anne modeli, hem de yalniz yasayan ve calisan bir
kadin modeli gérlillir (Bakiniz:Sekil 6). Ancak filmin sonunda verilen mesaj son
derecede belirgindir: Yalniz olan kadin is yasaminda belki daha basarili olabilir ama
bakacak bir cocugu olan calisan kadin -tercih yapilmasi gerektiginde- yasama hakkr-
na sahip olan kadindir.
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Sekil 6: "Deep Impact" filminde calisan kadin karakteri ( Jeny).

Filmde bu karar, Jeny tarafindan verilir ve cocugu olan calisan kadinin haya-
tini kurtarmak igin kendini feda eder. Bdylelikle ailenin 6nemi, yalniz olmayi tercih
eden kadin karakter tarafindan da onanir ki bu karakterin yalnizhdi tercih
etmesinin sebebi, kendi ailesinin babasi ylzlinden dagdilmasi ve bundan dolayr duy-

dugu aci, nefret ve Uzlntuddr.

Sekil 7: "Deep Impact" baba ve kizin barismasi.

Aile kurumunda yasadigi mutsuzluk, onun yalnizligi tercih etmesine neden
olur. Her ne kadar babasindan nefret etse de &llrken yaninda olmayi tercih ettigi
tek yer babasinin yanidir. Babaerkillik, bir baba figtiri hata bile yapsa affedilir ve
kabul edilir (Bakiniz: Sekil 7).

3.4.2. "Armageddon" Filminin ikili Karsithklar Cercevesinde Dizisel

Cozumlemesi

"Armageddon” filminin ikili karsitliklara gére dizisel incelemesi sudur:
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Filmdeki ikili Karsithklar

Yasam Oliim
Mkemmel MUkemmel olmayan
Amerika Rusya
Yeni Eski
Gelismis Geri kalmis
Zengin Fakir
Kayg! Umut
Doga Teknoloji

Tablo 4: "Armageddon" filmdeki ikili karsitliklar.

Dizisel eksendeki ilk karsitlk yasam ve élimdur. Yasami kurtarma misyonu igin,
dtinyadaki en iyi petrolcl bulunur (Bakiniz: Sekil 8 Harry Stamper).

§ .

Sekil 8: "Armageddon" Harry Stamper karakteri.

Filmde Harry ve arkadaslarinin miikemmelligi, profesyonel bir kurum olan NASA
tarafindan onaylanir ve "mikemmel" tanimi erkeklere atfedilir (Mikemmel/Mikemmel
olmayan). Misyon icin hazirlanan iki uzay mekigi (Freedom/Ozgtrlik ve
Independence/Bagimsizlik) uzaya firlatildiktan sonra, Rus uzay istasyonuyla kenetlenir.
Ancak bu istasyonun eskiligi ve bakimsizligi, Amerika'nin uzay mekiklerinin yeniligi ve
teknolojik agidan gelismisligiyle bir tezat olusturur. (Amerika/Rusya, Eski/Yeni) Gelismis
ve zengin olan Amerika'nin karsisinda geri kalmis ve fakirlesmis bir Rusya
vardir.(Gelismis/Geri kalmis, Zengin/Fakir) Bdylelikle Komdinist sisteme iyi bir sistem
olmadigi ve kendisini revize etmedigi icin batili bakis agisiyla elestiri getirilmis ve kapi-

talist sistem ¢6zlm olarak sunulmustur.

Film dogadan gelen tehlikeye karsin teknolojiyi kullanarak mutlu sona
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ulasir.(Doga/Teknoloji)
Kaygi-umut karsithg ekseninde filmin anlati yapisi ilerler.
Filmlerde ortak ikili temel karsitliklar kaygi/umut, yasam/éltim, erkek/kadindir.

3.4.3. "Deep Impact” Filminin Varoluscu Feminist Kuram Dogrultusunda
Kadin ve Erkege Dair Toplumsal Cinsiyet Rollerinin ikili Karsitliklar Cercevesinde
Dizisel Céziimlemesi

"Deep Impact" filminin kadin bakis agisiyla, kadin ve erkedin Toplumsal Cinsiyet
Rolii acisindan ikili Karsitliklar Cercevesinde Dizisel Céziimlemesinde erkege ve kadina
atfedilen &zellikler ortaktir: fedakar, rasyonel, aktif, cesur ve zeki. Tek farklilik erkegin
yasli, kadinin genc bir karakter olmasidir. Erkegin yasli (tarihsel stire¢ icerisinde erkegin
olgun ve tecribeli olaninin; yani bilge olmasi icin yasl olaninin tercih edilmesi), kadinin
gen¢ olmasi, genellikle kadinin varoluscu feminist kurama gére bir seyir nesnesi olarak
sunulmasindan kaynaklanmasina ragmen (Yasli/Geng),filmde yer alan kadin oyuncular
ataerkil bakis agisi dogrultusunda "cinsel cagrisimlar yaratan estetik nesneler" olarak
sunulmazlar. Kamusal alanda calisan kadinlar, ceket ve bol gémlek gibi bedenlerini 6rte-
cek kiyafetler giyerler ve bu kiyafeti gelenekselligin bir ifadesi olan inci kolye ile tamam-
larlar.

"Bir kadin, erkegi ile kariyeri arasinda celiski yasadiginda, akilli bir secim olarak
her zaman evlilik sunulur. Kariyerini secen kadinlar bu hatalari ytiztinden aci ¢ekerler."
(Glghan 1999:205) Dolayisiyla aile kurmak yerine kariyeri secen Jeny, filmin sonunda
olur. Bu durum, ataerkil sistemin Jeny'yi cezalandirmasi olarak yorumlanabilmektedir.
Ataerkil ideoloji dogrultusunda tercih edilen, haz icin cinselllik degil, Gretici cinselliktir.

Filme hakim olan bir baska kadin bakis agisi, Jeny'nin ailesiyle ilgilidir. Babasi,
annesinden ayrilmis ve kizindan iki yas buytk olan gen¢ bir kadinla evlenmistir. Bu
durum kadin yénetmen tarafindan olumsuzlanmistir. Terk edilen anne, film stresince
hep evde tek basina ve mutsuz bir sekilde gértinttilenmis ve filmin sonuna dogru trajik
bir bicimde intihar etmistir. Jeny, babasini annesini terk ettigi icin elestirmistir. Jeny'nin
babasiyla yasadigi catisma, finalde birlikte éImeye karar verdikleri sahnede ¢oztlmdistdir.
Ancak erkegin karisini terkederek ailesinin dagilmasina yol agmasi ve kendi yasinda olan
karisini geng bir kadin icin terketmesi, genelde kadinin ailenin dagilmasinda suglu
olarak konumlandirilan Hollywood bakisini tersine cevirir ve erkedi suclu olarak gosterir.
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Yonetmen kadin olmasina ragmen, filmi ataerkil sistemden bagimsiz diistinmek

ve soyutlamak miimkiin degildir. Ornegdin "mesih" uzay mekigi ile uzaya giden astronot-
lar 4 beyaz erkek, 1 beyaz kadin ve 1 siyah erkekten olusur (Bakiniz: Sekil 9).

i

Sekil 9: "Deep Impact" uzay mekigi murettebati.

Kadin astronot uzay mekigini kontrol edenlerden birisidir (Bakiniz: Sekil 10).

Sekil 10: "Deep Impact" filmindeki kadin astronot.

Dolayisiyla filmde, kadinin yaygin olarak kitle iletisim araclarinda kullanilan pasif
konumundan aktif konuma gectigi gérdillr. Ayrica bu kadin bir annedir ve kocasiyla kizi
edilgen bir sekilde "bekleyen" konumdadir. Alisiimisin disindaki bu durum, kadin bakis
agisinin bir rdndddir.

"Armageddon” filminde uzaya gidecek astronotlarin toplumsal cinsiyet ve irk
acisindan dagilimi yine erkek egemen sisteme uygundur: iki uzay mekigi vardir. ilk mekik
5 beyaz erkek ve 1 beyaz kadindan olusur. ikinci mekik 5 beyaz erkek ve 1 siyah kadin-
dan olusur (Bakiniz: Sekil 11).
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Sekil 11: "Armageddon" astronotlar.

"Armageddon‘da  slogan olarak, eril nitelikli "For all mankind" kullanilr.
"Mankind" insanogullari ya da erkekler anlamindadir. Bu durumda toplumda birincil
konuma erkek cinsi, ikincil konuma da "oteki" adi altinda toplanabilecek kadinlar,
siyahlar, escinseller, kizilderililer v.d. girmektedir.

"Deep Impact" filminde Baskan bir siyahtir (Bakiniz: Sekil 12),

Sekil 12: "Deep Impact" siyah ABD Baskan.

Sadece Amerika'ya seslenir ve diger llkelerin de baskanlarinin ayni anda ayni
aciklamalari yaptigini séyleyerek, hiimanist bir yaklasim sergiler.

Oysa "Armageddon'da erkek bakis acisiyla, ABD Baskani beyaz bir erkektir ve
yaptigi konusmada, kendisini sadece ABD Baskani olarak gérmedigini, tlim insanhigin
bir yurttasi olarak gérdigunu soyler. WASP kékenli baskan, tim dtinyaya seslenen aktif
bir 6zne, onu dinleyen insan irki da pasif bir kitledir. Erkek bakis agisiyla baskan,
evrensel bir baskan olma hevesinin izlerini tasir. Bu durum ABD'nin 1990'li yillardaki Yeni
Dlnya Duzeni ideallerinin sinemadaki uzantilari olarak yorumlanabilmektedir.
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3.4.4. "Armageddon” Filminin Varoluscu Feminist Kuram Dogrultusunda
Kadin ve Erkege Dair Toplumsal Cinsiyet Rollerinin ikili Karsitliklar Cercevesinde
Dizisel Coziimlemesi

"Armageddon" filminin kadin ve erkegin Toplumsal Cinsiyet Rolti acisindan ikili
Karsitliklar Cercevesinde Dizisel Coziimlemesinde erkede ylklenen Ozellikler arasinda
aktif, rasyonel, glclt olmasi gelmektedir. Kadin ise pasif, gticstiz ve duygusal olarak
sunulur. Kamusal alan erkege aitken; 6zel alan kadinindir. Erkek 6zne konumunda iken;
kadin nesne durumundadir. Teknoloji ve doga karsithgi da filmde sunulan ve toplumsal
cinsiyet rolleri ile dolayli yoldan baglantisi olan bir karsitliktir.

Ryan ve Kellner'e gére, kiilturel temsillerde kadinlar bagimli uyruklar olarak insa
edilirler ve Hollywood gelenedi de buna uygun olarak kadini erkek arzularinin nesnesi
olarak insa eder. Filmlerde kadinlar, erkek arzularinin fetisi ve erkek iktidarinin pasif
dogrulayicilandirlar. Erkeklerin, kadinlari cinsel fetislere indirmesinin nedeni, erkeklerin
narsistik buttnltklerinin zedelenmemesi icin reddetmeye calistiklari, kadinlarin farkli
cinselliginden yani fallusun yoksunlugundan kaynaklanan tehdit edici bir cinsel gticlin
varligidir. (218,219)

Filmde kiiltirel bir temsil olarak Grace, bir seyir nesnesi olarak pasif olan/
bakilan/ edilgen konumundayken, bakan/aktif/etken olan da erkektir. Grace, erkek
arzularinin fetis nesnesidir. Mulvey, bunun nedenini psikanalitik acidan disi figuiruin,
erkegin hadim edilme kompleksini hatirlattigini ve erkek bilingdisinin bu endiseden kur-
tulmak icin iki kacis yolu olusturdugunu savunur:

1.Suclu nesnenin degersizlestirilmesi, cezalandiriimasi ya da kurtariimasi.

2.Sunulan figurtn tehlikeli olmasindan ¢ok rahatlatici olmasi amaciyla fetis nes-
nesine dontsturllerek hadim edilmeyi timuyle yok saymak (43).

Seyirci perdede kendi imgesiyle 6zdeslesir. Aslinda seyirci "simgesel" kendisi ile
6zdeslesir. (Ozden 2000:159) Kadin izleyiciler, filmde "simgesel" kendileri ile, Grace'le

Ozdeslesirler. Ancak "simgesel" kendileri ataerkil bakis acisiyla insa edilmis bir 6znedir.
Ve ayni zamanda kadinlara strekli olarak kitle iletisim araclari tarafindan empoze
edilen ve tiiketim toplumu tarafindan kdiltrel olarak olusturulan ideal kadin modeline;
zayiflidi, narinligi, purtzsiz teni, uzun boyu, uzun bacaklar vd. &zellikleriyle uyan

Grace, hem erkekler hem de kadinlar tarafindan haz kaynadi olarak algilanip
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tuketilmektedir. Ayrica cinsel bir nesne olarak sunuldugu igin, kadinin tehdit edici cinsel
guicti, ataerkil ideoloji tarafindan bastiriimis olur.

Cinsiyetci ideoloji eril 6zellikleri ile kapitalist degerleri yticeltirken, disil 6zellikleri
ise asagilamaya calisir. Kapitalizm, degisime dénuk drtinlere kullanima dontik urtnler-
den daha cok deger verdigi icin, kullanim degeri alanini, kadinlar ddinyasini ve o
duinyaya iliskin duygusallik, cocuk bakip, buyttme gibi 6zellikleri asagilar (Donovan
1992:161). Grace, dolayisiyla erkek egemen kapitalist ideoloji tarafindan pasifize
edilmis, sisteme uyumlu ve sistemden beklendigi sekilde hareket eden bir es aday
olarak sunulur.

Kamusal séylem disiligin ve kadinlarin dislanmasini gerektirir. Erkek, bir yurttas
olarak evrensel ve rasyonel bakis agisini ifade eder. Dolayisiyla biri erkegin arzulari ve
duygulariyla ilgilenmelidir ki bu biri de kadindan baskasi degildir. (Donovan 1992:358)
Newton'un paradigmasina gore, akla ve mekanizmanin matematiksel ilkelerine uygun
olarak islemeyen seyler, ikincil, yeterli olmayan, gercekten uzak ve adlandirlamaz
"oteki" olarak kabul edili. Newton'un dlnya gorusd : 1) Akil aracihdr ile yénetilen
kamusal dlnya, 2) Akil-disi olarak betimlenen duygusal iliskilerin, kaderin, estetigin,
ahlaki yargilarin ve kadinin oldugu marjinal diinya olarak ayrilmistir. Bu baglamda akil-
a dunya, akil disi diinyadan Usttindtr ve onu kontrol etmesi gerekir. Akilci varliklar
yaradilisin efendileridir ve "akildan" yoksun kalanlara akli g&tlirme haklar vardir
(Donovan 1992:18,19). Grace icin bu kamusal alan/6zel alan ayrimi belirgindir. Babasi
ve erkek arkadasl, dlinyayl kurtarmaya calisirken (kamusal alanda), o kendi 6znel ve
Ozel alaninda pasif bir sekilde bekler. Grace, kadinin hem fiziksel, hem de duygusal
gligstizliglndn bir géstergesidir.

Zaten Modleski de kitle kdiltiirlindeki kadinlara ait imgelerin 6nemli &zellik-
lerinden birinin ortaya koyduklar degil, gizledikleri oldugunu dtstinmektedir. Kadinin
anlamlari ey, ask ve cinsellik ise, anlamina gelmedigi seyler para, is, sinif ve siyasettir.
(Bu baglamda filmdeki kadin ve erkege iliskin kimlik tanimlamalari kadin gtizellik, ask,
cinsellik iken; erkek profesyonellik, gticliltik, kahramanlikti.) Modleski, kadini, erkek
egemen kapitalist kultirlin psikolojisinde "6teki" olarak tanimlar. Bu kdiltdrtin varola-
bilmek icin bagimli oldugu 6teki, hem sémdrllmek hem de yok edilmek icin ihtiyac
duyulan bir sémurgedir (139,148).

Filmde grace karakteri, hem cinsel bir sémdirli nesnesi, hem de erkeklere simge-
sel dlizende kastrasyon tehlikesini hatirlatan, bastirilmasi veya yok edilmesi gereken bir
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"6teki" olarak sunulur.

Cin atasézline gore kadinin U¢ erdemi babaya itaat, kocaya itaat, ogula itaattir
(Leoff, 1994:33). Finalde kizinin sevdigi erkeginin donmesi ugruna kendini feda eden

bir baba figlirii vardir. Onemli olan soyun devamidir.
A \"\

Sekil 13: "Armageddon" baba-ogul figtiru.

Kadin, babaerkil sistemde babasinin élimiinden sonra kocasina teslim edilir
(Bakiniz: Sekil 13). Once babasinin, sonra kocasinin egemenliginde olan Grace, bagim-
siz bir kadin figlrd degildir. Erkek bakis agisiyla, Grace, annesinin, hem babasini hem
de kendisini terk ettigini sdyleyerek, ailesinin dagiimasinda annesini suglu olarak gordir.

Ryan ve Kellner'e gore, yetmisli yillar boyunca kadinlari aile yuvasini yikmakla
suclayan bir grup filmde (Kramer Kramer'e karsi, Sampiyon gibi), kéti ve bencil
annelerin karsisina, sevgi dolu, kendilerini cocuklarinin yetismesine adamis erkek
imgeleri yerlestirilmistir. Sevecenlikle cocuk buytten yeni bir baba imgesi bu dénemde
yaratilmistir (248). Oysa "Deep Impact'de kadin bakis acisiyla Jeny, annesini biraktigi
icin babasini suglar.

"Deep Impact" filminde varolan toplumsal yok olma korkusu, "Armageddon"
filminin de temel sorunsalidir. Bu durumda kahramanin korkuyla mticadele etmesinin
yolu, ileriye dogru atilmasidir. Harry, tehlikeli durumlardan uzaklasmak yerine, onlari
arar ve 6n plana cikarir. Kahramanlik, tehlike Ustlinde ve onun yarattigi duygular
lstlinde bir zafer kazanma bicimi olarak tanimlanmaktadir. Korkuya tamamiyla hakim
olunmasi olgusu, tehdidin bilincli olarak algilanmasi ve ona karsi kararli bir mticadele
verilmesiyle olur. Kahramanlik eyleminde 6zne, etrafini saran korkuyu asmak zorun-
dadir (Mannoni 1992:122). Harry, aktif ve rasyonel bir karakter olarak, duinyayr kurtar-
mak icin bizzat kendisi gider ve korkusunu yenerek, bu ugurda éImeyi bile tercih eder.
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Filmde, teknolojiyi erkeklerin kullandidi ve Urettigi gértilmektedir. Azizah al-Hibri
(Donovan 1992:337,338) erkeklerin bu teknolojik emperyalizmini, Freud'un "penis
kiskanchgina" karsi gelistirdigi kuraminda agiklamistir. Tarih éncesi erkeklerin kadinlarin
yeniden Uretim gliclerine, yani kadinlarin birden ve guicll bir sekilde ama dlmeden
kanayabilmelerine karsi kiskanclik duyduklarini ve bu fiziksel streci éltimsuzltk araci
olarak gérduklerini savunur. Kadinlarin kanama dénemlerinden sonra strekli iyilesmesi
ve kendini yeniden uretmesi, erkeklerin kendilerini hayatin sonsuz yeniden Uretiminden
mahrum edilmis ve dislanmis hissetmelerine neden olmustur. Bu durumda erkekler
kadinlari asil 6teki ama Ustun bir &teki olarak gormdslerdir. Erkekler, kendi Ustdnltik
duygusunu olusturabilmek icin tretime agirlik vermistir. Uretim, yeniden tretimin bir
taklidi haline gelmis, erkek tim enerijisini teknolojiye vermistir. Erkek kimliginin olusa-
bilmesi icin, &tekinin, kadinin, disilestirilmis doganin (teknolojinin) egemenlik altina alin-
masi gerekmektedir. Teknolojik emperyalizm, aslinda erkedin kendi yetersizlik duy-
gusundan, yeniden Uretimi gerceklestirememesinden dolayl, disi olandan korkmasin-
dan ve onu reddetmesinden kaynaklanir. Erkek kendini bu yolla onaylatmaya calisir.

"Armageddon”, erkeklere atfedilen teknolojik fetisizmin toplu bir gdsterimidir
(Teknoloji/doga karsithdr) (Bakiniz: Sekil 14).

Sekil 14: "Armageddon" ve teknoloji.

Teknolojiye sahip olmanin erkeklere getirdigi glic ve teknoloji ile varolan
kosullarin, sinirlarin 6tesine gecebilecedine dair verilen glivence, filmdeki teknolojik
emperyalizmi kuvvetlendirmektedir. Varoluscu feminist bakis acisiyla, filmdeki erkeklere
dair toplumsal rol modelleri, kendi varliklarini sorgulamayan ve kendi kimliklerini kura-
bilmek icin disi ve disilige ait her seyi reddededen ve asagilayan ataerkil sistemin erkek
temsilleridir. Yok etmek istedikleri nesnelere disil 6zellikler yiikleyen erkek karakterler,
simgesel dlizende disi tehlikesini yok etmektedirler.

Sonucta "Aile, Tanri, tlke" ticlemesiyle (Glichan 1999:202) filmin muhafazakar



Amerikan Sinemasi'nda Bilim Kurgu Turtinde Yer Alan Korku ... e B. Balc

yapisi ortaya cikar.
4. "Deep Impact” ve "Armageddon” Filmlierinin Genel Degerlendirilmesi
4.1."Deep Impact” Filmi Hakkinda Genel Degerlendirme

Filmin ismine uygun bir bicimde, kadin bakis agisiyla filmde derin bir "aile ideo-
lojisi" bulunmaktadir. Film, Amerikan cekirdek ailesini korumaya yénelik muhafazakar
bir ideolojiyi értuk olarak barindirir. Filmde kadinlarin kdiltdrel temsillerinin insa edilisi,
modern kadin temsilini olumsuzlama ve geleneksel toplumsal kadin temsilinin 6nemini
onama seklindedir. Modern temsil yasamindan fedakarlik yapiyormus gibi gésterilerek
ataerkil sistem tarafindan cezalandirilir ve kadinlar icin geleneksel rollerin strekliliginin
Onemi vurgulanir. Filmde metin icinde de gegen bazi ayrintilarda(babanin ailesini
dagitip, geng bir kadinla evlenmesinin olumsuzlanmasi, uzay gemisini yonetenlerden
birinin kadin astronot olmasi gibi) kadin bakis acisina rastlanir ama genelde erkek ege-
men sistemin varligi kendini hissettirir.

4.2. "Armageddon” Filmi Hakkinda Genel Degerlendirme

"Armageddon” ataerkil sistemdeki toplumsal rol modellerini yeniden Uretir.
Erkek bakis agisiyla kadin karakter, filmde hem bir tehdit nesnesi, hem de bireyselligi
olmayan, erkege gére tanimlanan (birinin kizi, birinin esi v.d.) bir fetis nesnesidir. Kadin
temsili, erkek arzularinin ve korkularinin simgesi olarak geleneksel toplumsal rollerine
uygun olarak olusturulmustur. Erkege ait toplumsal rol modelleri ise, erkeklerin toplum-
daki varolan toplumsal statdlerini, iktidarlarini pekistiren ve hakli ¢cikaran modellerdir.

"Armageddon"da duinyayl koruma misyonu takim isi gibi gézukse de, aslinda tek
bir erkek kahramanin ve onun yerine gegecek olan varisinin lzerine yogunlasir. Harry
kendini insanlik adina feda ederek bireyciligi éne cikarirken, "Deep Impact'de, tlim
takim kendini feda ederek insanlari kurtarir. "Armageddon" misyonda petrol iscilerini
kullanirken, "Deep Impact" filminde sadece profesyonel astronotlar kullanilir. Bu durum
erkek yénetmenin bilingdisinin, erkek figuiri tek basina kahramanlastirma, yticeltme
arzusunu gosterir.

Dolayisiyla "Armageddon” filmi erkek bakis agisiyla yaratiimasinin sonucu olarak,
"Deep Impact" filmine gére daha muhafazakar bir filmdir.
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5. SONUC

Filmlerdeki ortak noktalardan biri "aile ideolojisi"dir. "Deep Impact", cekirdek aile
basta olmak Uzere insanlar arasindaki geleneksel iliskilerin &nemini vurgularken ve
kadin figrlerini ataerkil sistemin icinde olsalar da aktif birer 6zne olarak gésterirken;
"Armageddon”, muhafazakar yapisiyla kadinin toplumdaki ikincil toplumsal stattstinu
ve roltinu pekistirir ve kadina yalnizca "geleneksel aile" baglaminda destek verir.

Aslinda bu iki film, ayni konuya farkli cinsiyetlere sahip bireylerin bakislarinin
nasil olabilecegine dair iyi birer &rnektir. Feminist kuram agisindan bakildiginda, her iki
filmde de sembolik dizenin disina ¢ikmayr basarmis bagimsiz bir feminist 6zne bulun-
mamaktadir. "Armageddon” bu konuda kati ve geleneksel bir tutum izlerken, "Deep
Impact'de kadina liberal bir yaklasim mevcuttur. Zaten "Deep Impact" kadinsi bir
duyarlilikla karakterlerin ayrintilarina girerken, "Armageddon" iliskilerin daha ytizeysel
islendigi, erkeklerin kamusal alanina ait degerlerin (politika, bilim, ordu, teknoloji gibi)
yogun oldugu bir filmdir.

Ornek olarak incelenen "Deep Impact" ve "Armageddon" filmlerinde dtinyayi yok
etmeye aday kuyruklu yildiz ve asteroid géstergesinin ortak yan anlamlari; kitlesel yok
olma karsisinda duyulan korkunun toplumsal bittnlesmeyi saglamasini simgelemesidir.
Muhafazakar ideoloji icin toplumsal btlinlesme ve birlesme ¢cok 6nemli bir idealdir.
"Armageddon" filminde farkli olarak, yénetmenin erkek olmasi dolayisiyla, asteroide
disil &zellikler ylklenmis; asteroid kadinin sembolik dtizen igin olusturdugu potansiyel
tehlikenin metaforu olmustur.

Filmlerin, tirsel film elestirisi yaklasimiyla ele alindiginda, ortak temalarinin disin-
da ortak ideolojilere de sahip oldugu gorllmektedir:

Sorunsal: Ayni

Kahramanlar: Beyaz ve erkek
Misyonlari: Dlnyayr kurtarmak
Tehdit altindaki bélge: Amerika

Kurtarici: Amerika
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Korku: Kollektif ve bireysel bilincalti korkusu: kitlesel yok olma, sembolik
dtizene yénelik kadin tehdidi

Korku nesnesi: Kuyruklu yildiz, asteroid

Amag: Cekirdek ailenin devamliliginin saglanmasi, dolayisiyla toplumsal birlesme
ve buttinlesmenin saglanmasi

Sonug olarak glintimtizde yeni toplumsal cinsiyet mitlerini olusturmanin gerekli-
ligi ortaya cikmaktadir. Filmlere genel olarak bakildiginda, eski mitleri tamamiyla red-
deden yeni ve bagimsiz kadin temsilleri yoktur. Ozellikle "Armageddon" filminde, kad!-
na muhafazakar bir yaklasim vardir. "Deep Impact" filminde ise, devrimsel degil de
evrimsel bir gelisme izlenimi uyandiran Jeny karakteri, eski ve yeni mitlerin sentezlen-
mesiyle olusmus ama sonunu eski mitlerin gecerliligine baglayan bir 6znedir. "Bagimsiz
calisan bir kadin"mis gibi g&sterilen Jeny, eski geleneksel degerlerin hakliligini kanitlayan
bir figlir olarak ataerkil sistemin icine yerlestirilir. Kisacasi, iki filmde de bagimsiz femi-
nist bir kadin karakter yoktur. iki filmde de kuyruklu yildiz ve asteroid imgesinin simge-
sel olarak izleyiciye aktardigi mesaj, ataerkil ideolojinin olusturdugu  aile miti, erillik miti
ve disilik mitinin dogruluguyla ilgilidir.

Varolusgu feministlerin savundugu gibi, nesne olmayi reddetmek ve icsellesti-
rilen &tekilik ideolojisinden kurtulmak gerekmektedir. Dolayisiyla guinltik yasamdan
baslanarak nesne olmanin reddedilmesi ve bu konuda bilinclenmenin gerekliligi
sdzkonusudur. Filmlerde sunulan kadina ait kultirel temsillerin, feminist perspektifler-
den sunulmaya baslamasi, bilinglenmenin ilk basamagi olmalidir. Bunun icin de kendini
yetistirmis ve bilinclenmis kadin yonetmenlerin misyonu edinmeleri gerekmektedir.
Ancak bu yolla kadinlarin - erkekler tarafindan nesne olarak degil, ézne olarak tanim-
lanmaya baslamasi mdmkunddir.
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