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OZET

Bu c¢alismada amacimiz, Ken Loach
Sinemasinin genel 6zelliklerini ortaya
koymak ve spesifik olarak “Ulke ve
Ozgurluk” filmini psikanalitik yontemle
analiz etmektir. Filmlerinde, “Sinif
micadelesi” ve “bireysel 0zgurlik”
sorununu tartisan Ken Loach, “Ulke ve
ozgurlik” filmi ile esasen globallesme

sureci igindeki Modern  toplumu
elestirmektedir. Yakin gecmisin
hikayesini  anlatan  film,  nostaljik

degildir; bugiine de mesaji olan dinamik
bir anlati sunar.

Anahtar Kelimeler: Biling, ben, kiiltiir,
sinif, miicadele

ABSTRACT

Our aim for this work is to set forth the
general features of the Ken Loach
Cinema and to specifically analyse the
“Country and the freedom” film
through psychoanalysis method. Ken
Loach, who argues about the “Class
struggle” and “individual freedom”
problems in his films, primarily criticises
the modern society, which is within the
globalisation process, through the
“Country and the freedom” film. The
film, which tells the story of the near
past, is not nostalgic and presents an
narrative, which has a message also for
today.

Keywords:  Consciousness,  myself,
culture, class, struggle
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“..Oliiler bazen yasayanlardan daha
gli¢lii olabilir... éliiler birer hayalet olarak
pesimizden gelmeye devam edecek ve
tarihin sonu olasiligini  daima tehir
ettirecekler... varisler olmamazlik
edemeyiz.”: Derrida (Sim, 2000:62)

GIRIS

Kapitalist modern toplum, rasyonalitesini evrensellestirmis, kiiresel bir
diinya olusmustur. Kiresel bir somiri dizeni olusmustur. Bugiin Amerika
Ozgurlukleri gotiurerek(!) kiresellesmeyi sagliyor, ya da sinirlari asarak,
sinirlari kaldirarak 6zgtrlikleri gotirtyor(!). Bilimde, sanatta, kimliklerin
taniminda, iletisimde, gerceklik olgusu acgisindan Baudrillard’in dedigi
gibi*(Bkz.: Jean Baudrillard, Simulakrlar ve Similasyon, C:0guz Adanir,
Dogu-Bati Yayinlari, Ankara, 2003) nesne ile 6znenin, gercekle imgenin ig
ice gectigi, farkliliklarin belirsizlestigi, mesafelerin ortadan kalktigi bir
diinya igindeyiz. Bu durumda aklimiza Habermas’in tartistigi ideal iletisim
ortaminin kurulup kurulamayacagl ya da evrensel bir kimlik olusturulup
olusturulamayacagi sorunsali geliyor. Sorun evrenseli temsil edenin ne
oldugu ve nasil olusturulacagi, farklilklarin iletisimine olanak veren
mecranin ne olabilecegi olgusudur. Modern toplumu elestirenler
(Baudrillard, Derrida, Bauman gibi) tahakkimci rasyonalitenin her seyi
birbirine katip gercegi Ortmesine, bir anlamda sinirlarin kalkmasina,
sinirsizliga  tepki olarak; vyerellige, evrenselligin yerelligin iginde
olusabilecegine ve dogaya-ozneye donisii temsil eden metaforlara
donerek, bir anlamda yasadigimiz gercekligi algilamamiza iliskin yeni bir
dilsel form onermektedirler. Egemen anlati yapisini bozan ve 6zneye
tarihselligini yeniden bahseden bir yapi bu. Basat kiltirel algi ve kodlarin -
ki bu yarismaci rekabetin dogasinin vahsi ve sinirlandirilamazhigini kodlayan
bir etiktir, midahale edilebilir -degistirilebilir bir diinya algisini mistifiye
eden bir rasyonelitedir- disinda yasamin yeniden algilanip kurulabilecegi
umudunu veren bir yapidir. Sanatin mucizeye izin vermesi; belki de
“bilgi”yi gecmisten cikarip, gecmisi konusturabilmesidir; tipki “Ulke ve
Ozgiirliik” filmiyle Loach’un yapmaya calistigi gibi.

1. “OZGURLESME” SORUNU GCERCEVESINDE LOACH SINEMASINA
GENEL BiR BAKIS

Bu boélimde, “6zgirlesme” temasini filmlerinin merkezine koyan Ken
Loach’un sinemasina iliskin genel bir perspektif sunmak amaclanmistir.
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Calisma, Loach’un 1990 sonrasi filmlerinden vyapilan bir seckiyle
sinirlandinimistir.

Loach’un oykilleme teknigi “umutsuzlugu kirmaya” ¢alisan bir dramatik
yap! ortaya koyar. Sinif geliskisine de “ezilen siniflarin-sémurilenlerin”
Ozglirlesme sorunu cercevesinde bakar. Elestirisini toplumun baskici
kurumlarina; okullara, aileye, dine-gelenege ve tiim bu kurumlara sirayet
etme glciinde olan kapitalist-liberal ideolojinin Urettigi devlet-sirket
politikalarina karsi yapar. Ve yine elestirisini ezilen siniflara yonelterek,
ezilenlerin birer somirene donilisecek ve sistemin yeniden Uretiminin
gondllileri olacak kadar yabancilastiklarini ortaya koyar. Ezilen siniflarin
kahramanlari tipki “iste Ozgiir Diinya” (It is a Free World-2007) filmindeki
goemen asilli Angie gibi “yeni ekonomi-politigin yalnizlasan ajanlari” olarak
tasvir edilir. Angie’nin sémirene dénusmesinin gondermesi aslinda ezilen
siniflaradir: Hepimiz birer sdmiren olabiliriz. Loach’'un Angie’si gd¢men
iscileri ve dahasi somiirilen siniflari kapsamlayan bir tehlikeye isaret eder
ki, o da “ozglirlesme”nin oOnilindeki birincil engelin, ezilenlerin sinifsal
micadele yerine bireysellesmesi meselesidir.

“Ulke ve Ozgiirlik”te (Land and Freedom-1995) filmin kahramani ingiliz
David’in ve Avrupan’nin bircok yerinden Ispanya’ya gelen farkli
fraksiyonlardan solcu ve anarsist genglerin 1930’larin ispanya’sindaki fasist
Franko rejimine karsi Cumhuriyetgilerin yaninda verdikleri 6zgurlik
micadelesi anlatilirken, aslinda yine Loach bugiiniin diinyasina midahale
etmeyi amaclar. Film 90’larin Ingiltere’sinde David’in 6liimiinden sonra
torununun dedesinin sandigini agmasliyla baslar. Sandik, ge¢misin bilgisini
saklayan ve bize tarih-bellek meselesini imleyen bir metafordur. Bu
anlamda sandik ge¢misin buglini iyilestirici anlamdaki bilgisini; “siniflarin
ozgilrlik muicadelesini” saklar. Loach, David’in geng¢ torununun sandiktan
cikardigi kirmizi fular, toprak ve gazete kupdrleri araciligiyla, bugiiniin
genclerine “miicadele umudunu” verir. Qzgirlik tutkusunun metaforu
kirmizi fular ve yeni bir baslangicin, varolusun metaforu olarak toprak,
90’larin diinyasindaki neo -liberal politikalarin issiz ya da is glivencesiz ve
sistem karsisinda caresiz biraktigl genclere, sinifsal bir miicadeleyi 6neren
gosterenlerdir.

Ken Loach’un “Demiryolcular” (The Navigators-2001) filmi, 90’li yillar
ingiltere’sinde “demiryollarinin” 6zellesmesiyle birlikte isci sinifinin yasadig
sorunlari ortaya koyar. Globallesme siireci yasanirken yeni ekonomi-
politigin sonucu olarak otorite erkinin degismesiyle, isci sinifindan
bireylerin degisen konumlari, yani “esnek is¢i statlisi” tartismaya acilr.
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Yukarda kisaca degindigimiz “iste Ozgiir Diinya” filminde ise Loach, yeni
liberal politikalarin 6nerdigi yeni sémiri diizenini gogmen isgileri konu
alarak anlatir. Her iki filmde de Loach, bireylerin otorite karsisinda giderek
zayiflayan konumlarini, esnek isci statiisiine gegcisi, emegin somurisini ve
artik isci sinifini temsil eden bireylerin birer sdmirene doniisecek kadar
yalnizlagtigini ve yabancilagtigini anlatir.

“Duygudan da Ote” (Ae Fond Kiss-2004) filmi ise, ikinci-licincii kusag
temsil eden Pakistan asilli gé¢menlerin degisen aidiyet iliskilerini, kimlik
temsilleri acgisindan kusaklar arasi ¢atismayl ve Britanya’nin egitim
sorunlarini ortaya koymasi agisindan bize sosyolojik bir perspektif ve analiz
imkani sunar.

Yine Loach 1996 yapimi “Carla’min Sarkisi” (Carla’s Song) filminde
Glasgow’da otobis sofori olan George ile Nikaragua’li gogmen Carla’nin
ingiltere’de baslayan ve Nikaragua’ya uzanan &ykisi araciligiyla, bu kez
80’lerin Nikaragua’sindaki Sandinist solcu iktidari destekleyen koyl, is¢i ve
onemli bolumina genglerin ve kadinlarin olusturdugu “ezilen siniflarin”
emperyalizme karsi  miucadelesini anlatir.  Sandinistler 1979'da
Nikaragua’nin Amerikan yanlisi hikimetine karsi yirittikleri gerilla
miicadelesi sonucu basarili olmus ve iktidara ge¢mistir. Film, solcu iktidari
destekleyen Nikaragua halkinin, 80’ler boyunca Amerika’nin destekledigi
kontrgerillalara karsi verdigi micadeleyi serimler.

Loach’'un sinemasinda 0Ozgilrlesme sorununun ¢6zimi, egemen
ideolojiyi Ureten dissal otoritenin ve onun geleneginin bireysel cikislarla
kirllmasidir, kisaca “vazgecmektir”. Kahramanlari, bir seyleri degistirme
miuicadelesi verirlerken, mevcut sinifsal konumlarini reddederek, verili
toplumun rol modellerinden vazgecerler. Carla’nin Sarkisi’'nda otobis
soforii George’un isini birakarak, Nikaragua’li gogmen kadinin pesinden
Nikaragua'ya giderek Amerikan emperyalizmine karsi isci-kdyli sinifinin
yaninda gerilla miicadelesine katilmasi gibi.

Evet Loach’un sinemasinda “umut” vardir. issizligin ya da her an kapida
kalma korkusunun katastrofik diinyasinda dahi “umut”; sémiirtilmemek
itkisiyle micadele etmek ve bu anlamda kaybetmeyi goéze alarak
“vazgecmektir’. Bu noktada “Ekmek ve Guller”(Bread and Roses-2000)
filmine bakacak olursak, Amerika’daki Meksika ve Orta Amerikali temizlik
iscisi gdocmenlerin is¢i sendikalari ve genglerin (Sam) 6nderliginde;
sendikalasma ve bu anlamda ¢alisma kosullarinin iyilestirilmesi ve saglk
sigortasi haklarini elde etmek amaciyla is birakma eyleminde bulunmalari
sonucu basarili olduklarini goririz. Film bize su duyumsamayi yasatir: “
Temizlik iscileri; ofisimizde, is kulelerimizde birer hayalet gibi dolagir,
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cahsirlar.” Filmin Kahramani Meksikali temizlik isgisi Maya’ya arkadasinin
soyledigi gibi: “Uniformalar onlari gériinmez kilar”. Loach, bu noktada
temizlik isgilerini goriinir kilacak olan seye gdnderme yapar: Sisteme karsi
Orgutlli bir micadele, is birakma eylemi ve sendikalasma. Loach onlari
gorundr kilacak olan seyin, sisteme tehdit olusturacak bir 6rgitlii micadele
oldugunu gosterirken, medyayr da bu miicadelenin kamuya duyulmasinin
ve hakllastirilmasinin bir araci haline getirmektedir.

isci Sinifinin travmatik durumu “biz”’in ortadan kalkmasi, herkesin
birbirinin “6tekisi” durumuna gelmesi realitesidir. Kendisi de Polonya asill
bir gbcmen olan Angie’nin ¢ogunlugu Dogu Avrupa’dan gelen gégcmen
iscileri yeni kurdugu is bulma ajansi araciligiyla sémiren bir patrona
doniismesinde iste bu “Otekilesme” tehlikesi ortaya konulur. Gogmen
iscileri gecici sozlesmeler ve dusuk Ucretlerle, ¢ok kotu kosullarda,
sigortasiz ve sendikasiz olarak galistiran Angie’nin, gégmen isgilerin biriken
Ucretlerini 6demeleri gerektigini 6neren ortagina, filmin sonunda soyledigi
replik séyledir: “Sen istersen kendi payinla 6de, burasi 6zgir bir Glke, ama
ben bes kurus vermiyorum.” Neoliberal ekonomi politikalari, “esnek isci
statlsli ve gegici sozlesmelerle” milyonlarca galisani birbirinin “ikamesi”,
mobil “arag-insan” statiisiine indirgemistir. Iste bu politikalardir ki;
sendikalagmanin, orgitli micadelenin 6nindeki engeldir. Glnimiz
modern toplumunda bir sinifa aidiyet anlaminda kimlik yapisinin yerini,
mobil kimlikler almistir. Zygmunt Bauman’un da belirttigi gibi* (Bkz.:
Zygmund Bauman, Siyaset Arayisi, Metis Yayinlari, C: Tuncay Birkan,
istanbul, 2000) giiclii baglarla ait olma anlamindaki bilissel yapi ortadan
kalkmis, mobilite kimlik temsilleri ortaya ¢ikmistir. Loach’un sinemasinda
“umutsuzlugun kirilmasi” igin dnermesi, miicadeledir. Ulke ve Ozgiirlik’te
de Carla’nin Sarkisi’'nda da, fasizm ve emperyalizm karsisinda sinifsal bir
micadele verilir. Loach, hayatin icinden ¢ikardigi, gecmisin ya da simdinin
reel diinyasindan aldigi insana dair yasanmisliklari, kendi kahramanlariyla
dramatize ederken, bizde “gelecege” iliskin iyimser bir duygu yaratacak bir
oykilleme teknigine basvurur. 90 sonrasi ¢ektigi filmlerinde irdeledigi ya da
serimledigi temel mesele, ezilenlerin sinifsal ve oOrgitli micadeleden
alikonulmus bir kiltliriin “korkak” ama “firsatcl” ajanlari statiistine inmis
olmasi realitesidir. Ve Loach bu noktada geg¢mise donerek, gegmisin
mirasina basvurarak, Ulke ve Ozgiirlik'te ispanya i¢ savasindaki ve
Carla’nin Sarkisi’'nda Nikaragua’daki sinifsal miicadelenin basarisina isaret
eder. Loach’un kahramanlari bize sunu “hatirlatir’: Yasadiginiz zamanin
hayaletleri  olmayin, “zaman”a  midahale edebilir, hayatinizi
iyilestirebilirsiniz.
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2. ULKE VE OZGURLUK FILMININ ANALIZi

Film bizi 90’h yillarin ingiltere’sinden 30’larin ispanya’sina gotirerek,
farkh dilleri konusan ancak ayni amag igin orgiitlenerek bir araya gelmis
bulunan genglerin fasizmle micadeledeki basari 6ykisiini anlatmaktadir.
Film, “zamansal ve uzamsal diizlemde”, simdiki zaman ile gegmis (1990’lar
ve 1930’lar) ve ingiltere ile ispanya arasinda bir baginti kurmaktadir.

Filmde, koma halinde yatan David’i evinden almaya gelmis olan iki
ambulans saghk gorevlisinden birinin, ambulansin soféri olan digerine
seslenerek: “Paul, hastaneye vyetis! Oldi.” demesi (zerine; David’in
torununun durumu kabullenemez bir yikilmislikla aglayarak yaninda oturan
yash kadina ‘kapanarak’ sarilmasi aksiyonunun metaforik anlamlari
onemlidir. Filmin bu ilk sahnesini soyle tanimlayabiliriz: Bu sahneyi, filmin
butininun bir 6rneklem plani, bir lokomotif gostereni ve psikanalitik
acidan da filmin biligsel semasi olarak kabul edebiliriz. Bu sahnenin
gosterenlerinin ¢dziimlenmesi sonucu elde ettigimiz temel semanin, filmin
blatinidnu kapsamlayan ve anlatinin bitinidnin Gzerine insa edildigi bir
“temel yap1” oldugunu soyleyebiliriz.

Oliim ya da insani 6lim derecesinde etkileyen, travmatolojik bir olay
sonucunda igine dustlen ruh hali; birbiriyle celisebilen farkli davranissal
aksiyonlar ortaya ¢ikarmaktadir. Bunlardan bazilari kisaca; ‘sikinti, daralma,
bunalim, isyankar tutumlar, ice kapanma’ gibidir. Bu psisik stiregler ve disa
acim bicimleri olan davranissal formlari, birbiriyle celisen bir yapi ortaya
koyabilmektedir.

David’in 6limu sonrasi gelisen olaylar, yani torununun gosterdigi
davranis bicimleri filmin geriye kalaninin anlam dizlemlerinin ne
olabilecegi konusunda bize gelecek-potansiyelli (artikel) bir dizenek ve
ipucu sunmaktadir. Ucli de birbirleriyle temel bir anlam héyiigi kuracak
yapida olan ve bir triyoloji teskil eden lokomotif (¢ sema bulunmaktadir.
Bunlar; “kapanma-biiziisme aksiyonlan”, kapali alan olarak “oda-bavul-
maden ocagl” gibi kapanma aksiyonunun donarak cisimlesmis bicimsel
formlari olan yapisal semalardir. Son olarak ise; bu kapanma aksiyonunun
yeniden bir devinime yani harekete izin verecek bir mecraya déniismesidir.
Soyle ki; David’in 6liminden sonra torununun kapali bir odada onun
mektuplari, esyalari araciligiyla biiyiikbabasini tanimasi ve onun ispanya i¢
Savasi’nda yasadiklarina taniklik etmesi seklinde ilerleyen filmin anlati
yapisl, boylece zamansal ve uzamsal diizlemde simdi ile ge¢gmis arasinda bir
bilissellik kurmaya yénelmistir. David’in gegmisteki edimlerini bilmek; bize
yasadigimiz gergekligi idrak etme ve miicadele etme motivasyonu
kazandiracaktir.
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“Comtretemps’in (aksilik’in) siyasal erdemine inaniyorum”: Derrida
(Sim, 2000: 32)

Biz filmi; David’in 6limi sonrasi torununun icine distligl psisik sireg
ve “0lium fenomeni” karsisinda gelistirdigi tutum ve davranislari Gzerinden
seyredebilir duruma gelmekteyiz. Bir baska degisle, David’in torunu boéylesi
bir psisik sirece girmeseydi ve biyilikbabasinin kisisel dokiimanlarini
arastirma yoluna koyulmasaydi filmin geriye kalanini ortaya ¢ikaran ve filmi
bu yolla var eden siire¢ baslayamayacakti. Yonetmen filmin kurgusu
bakimindan madem boyle bir yol segmis, o halde filmin geriye kalani bu ilk
sahnenin, bu ilk semanin izlerinden, bigim ve icerik bakimindan bambaska
bir anlam alani olarak gelismeyecektir. Zamansal geri donislerin oldugu
filmde, bu ilk sahnenin anlam duazlemi filmin klavuz gizgisini
olusturmaktadir. Cunkli  filmin asil géndermesi simdiki zamani
sorunsallastirmaktir. O halde bu ilk sahne, filmin bilinglstiinu simgelerken,
filmin geriye kalani ise filmin bilingaltini temsil etmektedir. Film metninin
dortte birini kapsayan bilinglsti “simdiki zaman” siirecini, filmin geriye
kalan dortte Gglinii kapsayan bilingalti ise “tarihseli” sembolize etmektedir.
Clnkt film, zaman dizleminde, tarihseli-ge¢misin bilgisini flash-back anlati
yontemine basvurarak betimlerken, esasen simdiki zamana dokunmanin
yollarini aramaktadir.

Kisilik bicimlenmesi, ben ve benisti arasindaki gerilim ve uzlagsmadan
dogan bir bilinglilik olarak agiklanmaktadir ki, beniistli; ebeveynlerden,
egiticilerden ve otoriteyi temsil eden dis diinyadan tiireyen bir ahlak
yasasini temsil eder. “Benlsti”, “ben’’e sirayet eden, “ben” icindeki bir
dayatmadir. Korku, sugluluk ve asagilik duygusunun kdkeninde de, ben ile
benlisti arasindaki gerilim bulunmaktadir. Cocuk gibi vyetiskin de,
sevilmedigini fark edince kendini asagi hisseder, eksiklik duygusu igine
girer. insan sevgiyi kaybetme korkusuyla, benistiiniin yani onu kusatan dis
diinyanin ahlak vyasasini ve  “vicdanini” dinlemeyi tercih ederken,
benistinin dayatmalarina karsi direnmesi durumunda ise sugluluk ve
eksiklik duygusu icine girmektedir. David’in Liverpool’da kominist partinin
toplanti salonunda, ispanya i¢ Savasi’na iliskin izledigi belge filmlerinden
sonra, Fasizme karsi muicadele vermek icin, diinyanin bircok yerinden
solcularin yaptigi gibi, Ispanya’ya gitmeye karar vermesi, yine
benisti’'nden gelen ve kolektif vicdani temsil eden “dayatmanin” onda
olusturdugu sugluluk duygusu ile agiklanabilmektedir. David’in,
ingiltere’deki diizenini, isini, ailesini birakarak savasa katilmasi eyleminde;
filmin asil gdndermesi buguniin genglerinedir; “toplumsalin iyiligi icin
mucade eden” bir varolug, dinamik bir biling 6nerilmektedir. Temel sorun,
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ice tikilmis olani yani “bilingsizlige” itilen duyguyu bilince ¢ikarmaktir. Bu
noktada, benistl’nin dayatmalari nedeniyle, direnen ve ige tikan da, ice
tikilan bu duygunun yok olmasina izin vermeyen de “ben” dir ( Freud, 1994:
76-91). iste filmde David’in ve arkadaslarinin ve bdylece filmin tiim
kahramanlarinin  miucadelelerinin  nedeni, benistinin dayatmalari
karsisinda direnen “ben”dendir. Loach, David’in 6lumiinin travmatik
itkisiyle torununun yeniden bellek kazanmasi seklinde gelisen oykisiyle;
gliniimiizde bagimli sinifi temsil eden bireylere, “onlara birbirinin ikamesi
olma” mantigini dayatan “benistli”nin, yani otoriteyi temsil eden egemen
ideolojinin semantigine karsi direnmeyi ve bu noktada bilingsizlige itilen
“degistirilebilir” bir diinya algisinin bilince yeniden ¢ikariimasini saglayacak
bir bilinglilik ve “ben” dnermektedir.

Biling ve insanlarin bilincini etkileme konusunu Marx soyle
aciklamaktadir: “Madde Uretiminde kullanilan arag gerece sahip olan sinif
ayni zamanda ussal Griin Uzerinde de denetim glicline sahip olmustur.
Boylelikle son tahlilde, ussal iretimden yoksun olanlar bu Griiniin denetimi
altina girmislerdir. Yoneten sinifi olusturan bireyler, bilinci ve dusinceyi
yapilandirma olanagini elde ederler. Bir sinif olarak yonettikleri oraninda
disundrlerin, dustince dreticilerinin fikirlerini yonlendirecekler, ayrica
kendi donemlerinde distincelerin liretimi ve dagitiminda kaynaklk islevi
goreceklerdir.” (Berger, 1996: 47-48)

David’in 6limi bizi gegmise go6tiirlir ve onun gegmiste fasizme karsi
verdigi o6zglrlik micadelesi, buginiin genglerine dinamik- elestirel bir
biling oOnererek “unutmamanin” semboline dondsir. Film zamansal
dizlemde simdi ile ge¢mis arasinda artsiiremli olarak ilerlerken, ¢cagrisimsal
dizlemde gecmisin bilgisini(ki bu ‘insanin yaratma- var etme- degistirme
potansiyeli’ni imler) bilince tasimakta ve torunu araciligiyla bizde “
yasaminizi iyilestirmek icin kolektif micadele edebilir ve bu vyolla
yasadiginiz diinyayi degistirebilirsiniz” algisini olusturmaktadir. Film gegmisi
oli  olmaktan ¢ikararak, “unutma” kavramina vyukledigimiz anlami
bozmaktadir. Derrida; “...yeni bir olay ya da deneyim icra edebilmek igin
unutmam gerekir, Unutmamanin kosulu budur.” (Derrida, 2005: 52)
derken, yalnizca hatirlarsak hicbir sey olmayacagini belirtmektedir. “Ulke
ve Ozgiirlik”; segilen konu ve temasi bakimindan, 6zgiirliik ve adaleti
yeniden kurabilme potansiyelini géstermesi bakimindan geg¢misin bilgisini
hatirlatmak isteyen ve bu nedenle, diiz anlamda algiladigimiz bir nostaljik
film degildir. Filmin ¢ekim yilini disindigimizde, 90’h yillarin neo-liberal
ekonomi politikalari sonucu, issiz ya da is glivencesiz, yarinindan endiseli
olan ingiliz toplumundaki gengler, sinif yapisinin degistigi ve hatta sinif
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bilincinin  olmadigi  bir diinyada atomize olmus kalabaliklara
dénismiislerdir.  Iste bdyle bir ortamda bu filmin hi¢ de nostaljik
olmadigini séylemek mimkindir. Bu filmin séylemi bugliniin diinyasini da
kapsamaktadir, bu nedenle bizim ‘yitirilmis bir gegmise 6zlem’ duygumuzu
tatmin etmek anlaminda bir nostalji degildir. Boylece film, dilsel
kategoride nostalji kavramina yeni bir anlam yiiklememize olanak verir ki,
bu da Unsal Oskay’in isaret ettigi anlamda bir nostalji algisidir.

Zamanin fragmanlagmis olarak yasanmasindan kaynaklanan unutma ya
da belleksiz kalma, yabancilasmaya dayanan sistem karsisinda
bilingsizlesmeye neden olmaktadir. Belleksiz kalma var olanin olabilecek
tek hayat sayllmasina yol agmakta, elestirel dislincenin gelismesini
onlemektedir. Bu noktada nostaljinin 6nemli islevler yuklenebilecegini
hatirlamaliyiz. Gegmisi hatirlamak, bugiinii anlamamiza ve yargilamamiza
yardimci olabilmektedir. “Buglinu yargilamak igin yola ¢ikan bir nostalji,
gecmisi rastgele bir bicimde korumak istemez; ge¢misi, onun, yasanan
buglinkii hayattan farkli olan yanlarini ortaya cikararak korumak ister.”
(Oskay, 1998: 149) Oskay’a gore, gecmisi gortinir kilmak ve algilatmak
isteyen nostalji, yabancilasmayi kendisine varlik nedeni edinmis modern
toplumlarda, heniiz vyitirmedigimiz  ‘insan’ yanlarimizin  yarina
saklanabilmesi icin bir umuttur. iste bu anlamdaki nostalji; yitirilmis olani-
“bilingaltina itileni”, bilince tasiyarak simdiki zamani fark edip
elestirebilecek bir insani potansiyelin varligina isaret eder. (Oskay, 1998:
149)

Foucault; kendi zamanimizla disiinceli ve olumlu bir iliskiye sahip
olmanin bir yolu olmasi sartiyla, bazi donemlere karsi nostalji hissetmenin
iyi bir sey oldugunu belirtmektedir. (Foucault, 1999: 5)

3. FILMIN ACILIS SEKANSININ VE SONRAKi BOLUMLERININ KISA
ANALITIK OYKUSU

Film ambulans iginde David’in 6limiyle torununun yanindaki yash
kadina aglayarak kapanmasi aksiyonu ile baslar ve sonraki sahnede David’in
apartman dairesindeki odasinda torununun ona ait dokiimanlari (cok
sayida gazete ve dergi) incelemesiyle ikinci bir kapanma-cisimlesme
olgusuyla simdiki zaman iginde ilerler.

ispanya i¢ Savasi dénemine ait gesitli gazete kupiirleri goériilmektedir.
David’in torunu daha sonra bir bavul gorir. Bu bavul biiylkbabasina ait
Ozel esyalarin bulundugu bir ¢antadir. Cantanin iginde kirmizi bir beze sarih
toprak vardir. Ayrica birgok resim, dokiman, gazete kuplrleri vs.
bulunmaktadir. ‘Harekete gecin, Iispanya Cumbhuriyetini koruyalim’
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mansetiyle bir gazete kupirinin kadrajda gériinmesiyle, film zamansal
diizlemde, ispanya i¢ Savas’na dair cadde ve meydanlara dokiilmiis
kitlelerin devrimci ruhunu simgeleyen gercek dokiimanter c¢ekimlerden
kolajlanmis bir takim sahnelerle ge¢mise ilerler. Daha sonra Liverpool
Kominist Partisi'nin  film gosterim salonuna acildigimizda boylece
seyrettigimiz dokimanter film kolajlarinin aslinda David’in de karisiyla
beraber komdnist parti gosterim merkezinde oturup izledigi bir
propaganda filmi oldugu anlasilir. Gosteri bittikten sonra konusmaci
yureklendirici ve duygusal bir konusma yapar. Konusma sonunda David
ispanya’ya gitmeye kesin karar verir ve bunu karisina agiklar.

Boylece simdiki zamanla baslayan film daha ilk sekansta ge¢misle bir
baginti kurulmasi kosuluyla bir 6ykiyu (David’in ve onun gibi sosyalist
gencglerin ispanya I¢ Savas’nda fasistlere karsi verdikleri miicadelenin
Oykulsli) anlatabilecegini ve bir metin olarak tamamlanabilecegini ortaya
koyar. Film kapanma-blziisme-cisimlesme aksiyonlarindan sonra bir
micadele oOykusinid betimleyerek ilerlemektedir. Yani dramatik yapi
gecmisin yeniden konusturulmasi Gzerine kurulmakta, film bu sayede
hareket kazanmakta, ilerlemektedir.

Nitekim David’in torunu biylkbabasinin  mektubunu okumaya
basladiginda; okuyan torun degil dis ses David’tir. Ve adeta mektubu
kaleme aldigi an gibi okumaktadir. Flash-back ile David’in ispanya’ya
glcliikler icerisinde yaptigl yolculugu betimleyen hareket halindeki trene
gecilir. Pencereden disarlyi goriiriz. Daha sonra trenin icinde ayakta
durmakta olan David’e taniklik ederiz. Kompartiman icerisindeki diger
yolcularin ¢ogu isci ya da koyludir ve iclerinden bircogu da devrimci
militandirlar. Samimi, paylasimci bir hava vardir. Bilet kontrolorl bileti
olmadigi halde David’den bilet parasi sormadigi gibi, onun devrimci
militanlara katilacagini duyunca ona yureklendirici sdzler séyler.

Filmin bu acilis sekansindan sonra, devrimci militanlarin ispanya’daki
micadele 6ykisiiniin ayrintilariyla oriildigi sekanslara gegilecektir. Filmin
dortte liclint olusturan ve flash back yontemiyle hatirlama-bellek kazanma
islevine yonelik olan, dolayisiyla filmin ve izleyicinin bilincaltini temsil eden
bu bolimlere iliskin kisa notlar verebiliriz:

Devrimci lisgi Partisi’nin devrimci militanlarinin  egitim kampinin
serimlendigi bolimde, basta bir trompetci olmak Gzere militanlarin sagdan
sola dogru kadraja girdikleri goriilmektedir. itaat ve itaatsizligi betimleyen
bir olaydan sonra, ayni (lki altinda disipline olmadan basariya
ulasilamayacagina génderme yapan bir diyalog dinleriz.
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Genel planda arazide bir kamyon goririz. Kamyon kirmizi renkli bir
flama tasimaktadir ve kasasi devrimci militanlarla doludur. Bir tepenin
ardindan sagdan sola dogru bir devinimle kadraja girer. David’i ve yaninda
oturan diger arkadaslarini géririz. Grup lyeleri burada yaptiklari sohbetle
birbirlerini daha yakindan tanir, kaynasirlar.

Kamyon cepheye varmistir. Devrimci militanlar kamyondan inerler.
Grubun cepheye, siperlere intikalini gériiriiz. intikal esnasinda David, cephe
ve siper komutani olan Coogan’i ve sevgilisi Blanca’yl tanir. Buradan
David’'in dis ses olarak mektubu okumasiyla anlatima devam edilir.
David’in torunu mektubu okumaktan ve olaylari adeta yeniden yasamaktan
kendini ali koyamamaktadir.

Flash-back ile militanlarin direnis gosterdigi, savastigl siperdeyizdir.
Fasistler ve devrimci militan siperleri arasinda tek tik atesler ve buna eslik
eden kufirler, birbirini suglayici elestirel ifadeler, asagilamalara sahit
oluruz. Coogan siperde dolasarak herkesi kontrol eder. David’in yanina
gelir hatirini sorar, mermi kartusu verir. Anlati David’in odasina
donilmesiyle, torununun mektubu okumasiyla simdiki zaman’a gecilerek
surdirilir; miicadelenin enternasyonel yapisindan ve gondllllerin gesitli
dis ulkelerden geldiginden, siperlerde ve dinlence yerlerindeki temel
problemin bitler oldugundan sbéz edilir. Siperleri betimleyen goérintiler
esliginde dis sesle anlati devam eder. Boylece filmin anlati teknigi,
zamansal ve uzamsal diizlemdeki paralel kurgusuyla bizde yeni bir gergeklik
duygusu olusturmaktadir. Devrimci militanlar tarafindan, esir alinmis dort
fasistin siper gerisi karargaha intikal ettirildiklerini gortriz. Yeniden simdiki
zamana dondidgimuizde, gazete kupirlerine bakan ve “Madrid
bombalandi. Nazi ugaklari sivillere ates ediyor.” mansetini okuyan David’in
torununun yakin planda yizi gorilmekte ve bu durumdan irkilmis oldugu
anlasilmaktadir. Torun adeta o giinlere donms; endiseli, saskin ve Grkmis
bir sekilde manseti okurken, olaylari yasayan bir devrimci militan gibi
olaylarin igine girebilmis, direnisin kahramanlarinin psikolojik durumlarini
duyumsayabilmis ve boylece “zamanin bilgisini” idrak edebilmistir.

Sonraki planda mektup okunmaya devam etmekte, David dis sesle
anlatmay! siurdidrmektedir. Siperlerdeki yasamin glgliglinden, hava
sartlarinin siddetli ve ¢etin olusundan, Coogan ve Blanca’dan s6z eder.
David’in su sozleri fasizme karsi direnenlerin miicadeledeki kararlihgini
gostermesi agisindan ilgingtir: “...Bunca yolu savasmak i¢in geldim ama hala
fasistlerle karsi karsiya gelemedim. Yarin bir kasabaya saldiracagiz”. Bu son
climlesiyle flash-back ile dis ses kaybolur ve yeniden olayl gegmisin icinden
yasamaya baslariz.
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Soldan saga dogru akan bir hareketle devrimci militanlar kasabaya
dogru bayirlardan intikal etmeye baslar ve kisa zamanda da kasabaya
girerler. intikal sabahin alaca karanhginda baslamistir. Giin 1sidiginda ise
kasabaya girmislerdir. Sokak arasi c¢atismalarla fasistlerle savasirlar.
Devrimci militanlar fasistlere Ustiin gelmeye baslar ve g¢ogunu oldirir,
kagamayanlar kasaba meydaninda bulunan kilisenin 6niinde, koyli
kadinlari rehin alip kendilerine siper etmislerdir. Bu sirada meydani géren
bir binanin catisi Gzerinde bulunan Coogan ve David, bir yandan kilise
kulesinden ates acan fasisti vurmaya calisirken, diger yandan da koylu
kadinlari esir almis olan fasistlerin atesinden sakinmaya c¢alismaktadirlar.
Coogan’in tiifeginde ve lzerinde mermi bitince David’den mermi kartusu
vermesini ister. David’in teredd{tiu Uzerine Coogan David’e bagirarak
kartus ister ve tam o sirada kilise kulesindeki fasistin agtigi atesle vurularak
olur. Kilise kulesinden ates acanin fasist bir asker degil kilisenin rahibi
oldugu ortaya ¢ikar. Daha sonra koylu kadinlar rahibin fasistlere bes
devrimci militani gammazladigini ve 6ldirttigini soylerler. Rahip kasaba
disina gotirilerek kursuna dizilir. Devrimci militanlar Gg sehit vermislerdir
ve bunlar kasabanin sokaklarinda omuzlarda tasinarak soldan saga bir
hareketle mezarliga tasinip topraga verilirler. Coogan’in tabutunu tasiyan
dort kisiden ikisi Blanca ve David’dir ve tabutun izleyiciye gore sol tarafinda
bulunmaktadirlar.

Daha sonraki sahnede ise, kasabalilarin devrimci militanlarla birlikte
fasistlerden  kurtarilan bu topraklarin nasil  kolektiflestirilecegini
tartistiklarini goriiriz. Bu sahne, ydonetmen Loach’un dogaclama yontemine
basvurdugu, filmin 6nemli bir bolimuddr.

Fasizmle miicadele eden devrimci militanlarin basarisini gosteren,
filmin ve savasin birinci bélimU olarak tanimlayabilecegimiz bu bélimden
sonra, ikinci bolim; miicadelenin nasil igdis edildigini, yani solcular
arasindaki goris ayrihgini  ve sonunda Stalin yonetimi altindaki
komiinistlerin liderligi ele gegirerek, miicadeleyi nasil ¢okerttiklerini ortaya
koymaktadir. iste filmin kahramanlarindan birisi olan Blanca’nin 8limii de,
solcular arasindaki bu ¢atismanin trajik bir yan 6ykisil olarak kurulmustur.
Blanca’nin “6zglrliglu” simgeleyen kirmizi fulari ve “yeni bir varolusu”
simgeleyen, mezarindan alinan “toprak” ise David’in torunu tarafindan, bu
kez David’in mezarina konulur, ve bu yéntemle Loach, sembolik bir kanca
ile gecmisi yeniden konusturarak, bize yasadigimiz dinyayi iyilestirme
edimi kazanmamizi dnermektedir.
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4. KEN LOACH’LA ROPORTAJ'DAN NOTLAR

ispanya i¢ Savasi’ni konu alan “Ulke ve Ozgiirliik” (Land and Freedom -
1995) filmi oldukga bliylik bir proje olup, Loach bu projeye olan ilgisinin
arka planini soyle anlatmaktadir: " ...Bu, fasizme karsi ilk savasti ve 20.
yuzyil politikasinda ¢ok 6nemli bir olaydir. Bu hikaye, bizim ilgilendigimiz,
gerceklestirmeyi disiindigimiz bir konuydu ve Jim ve ben 6-7 yil 6nce
senaryo Uzerinde galismaya basladik. Sonunda parayi temin ettik ve Mayis-
Haziran 1994'te filmi gektik. Filmin yaklagik tigte biri ispanyolca. Eger baska
bir Glkede bir film yapiyorsaniz, bu durumda kesinlikle dil cok 6nemlidir,
ozellikle fasizmle savasmak icin farkli tlkelerden gonilli olarak bir araya
gelmis insanlarin hikayesinde. Dil, enternasyonal duyguyu ve ne oldugu
hakkindaki gergegi anlatmak icin ¢ok onemlidir. Boylece, filmin yaklasik
ligte birini, ispanyolca ve onun bir kismini da Katalanca gekerek gérevimizi
yerine getirdik...." ( McKnight, 1997: 173-174).

Loach, ispanya i¢ Savas’nin gelecege yénelik bir yansimasinin
olabilecegine inanmakta ve diisiincesini soyle agiklamaktadir : "... Bizim
anlatmaya calistigimiz hikayedeki 6nemli bir nokta, Cumhuriyetgiler
tarafindaki ayriliklar ve Anarsistler, Marksistler ve Stalin'in yonetimi
altindaki Komiinistler arasindaki liderlik miicadelesidir. Biz ayrica, neden
Komdinistlerin miicadelenin kontrolini ele gegirdiklerini ve onu
(muUcadeleyi) nasil yoénlendirdiklerini gostermek istedik. Komunistler
gercekte topragi, blylktoprak sahiplerine geri verdi, bodylece, eger
1930'lardaki Komiinist Parti hakkinda bilginiz varsa, Soguk Savas'in tim
olusumlarini aciklamaktadir... Fakat biz 1995'de ispanyol i¢ Savas’nin
gercek 6nemini ortaya cikarmak ve gérmek istedik. Clinkli bu savas; isgi
sinifi hareketinin, devrimci hareketin (ya da nasil isimlendirmek isterseniz
isimlendirin) liderlik micadelesinin getin hikayelerinden birisidir. Ve bu
hikaye; 6zglrlestirilen, ortaya cikarilan (saliverilen) mithis bir enerji ve
gilicin daha sonra nasil saptirildiginin ve ¢okertildiginin hikayesidir. Bu
micadele muhtemelen 20. yiuzyilin trajedisi olmustur, ve neticede bu
oykunun gucld bir temasi vardir." (McKnight, 1997: 174-175)

Loach, genellikle filmlerinde glinimizin toplumsal sorunlarina
egilmesine karsin, az sayida bile olsa gecmise iliskin oykileri filme
aldiginda, bunun bir nostalji olmadigini diisinmektedir: "Gegmiste olmus
oykuleri yapmaya karsi her zaman bir direnisim olmustur, ¢linki gegmise
tapinmanin ingiliz sinemasinin afetlerinden birisi oldugunu distiniiyorum.
Bu bir gesit nostaljidir ve glinimiizde miras endistrisinin bir pargasidir. Bu
durumu gercekten rahatsiz edici buluyorum. Fakat ispanyol devriminin
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oykust kimsenin bilmedigi bir éykuadir. Ve 6yle bir ¢arpici, sert konudur ki,
Jim'le birlikte yillardir bunu yapmak istedik." (McKnight, 1997: 174)

Loach, bu filmin devrimci sosyalist hareketin ge¢mis miicadelelerinin bir
nostaljisi olarak algilanmamasi gerektigini ve solda boyle bir tehlikenin
olmadigini diisinmektedir: "Bunun bir nostalji oldugunu diisinmiyorum.
Bu hikaye; ciddi, zor bir konu. ilging olan sey, bu konunun giiniimiizde de
pekala yasayan bir mesele olusuydu. Biz, eger gerceklesebilecekse
gunimuzde de devrim igin micadele edecek insanlari bulmaya calistik ve
bu micadele hikayesi onlar icin hi¢ de 6lmis bir hikaye degildi. Bu konu
bugiin de olduk¢ca yasayan bir hikayeydi ve 06zellikle Avrupa'nin bir
boéliminde fasist standartlarin yeniden yikseltildigi glinimizde bu konu
buttinlyle nostaljik gorinmuyor." (McKnight, 1997: 174-175)

Land and Freedom filminde Iispanyolca ve Katalanca konusan
oyuncularla da ¢alisan Loach, bu durumun bir sikinti yaratmadigini ve
gerceklik duygusunu anlatmada dilin 6nemli oldugunu disiinmektedir:
"ispanyolca ve Katalanca konusan oyuncularla calismak sorun olmadi
gercekten. Cekim sirasinda bir cevirmenim vardi. Filmdeki ispanyolca
cekilen en biylk sahne savasin birinci bolimi sirasindadir. Sanirim
biliyorsunuz, savasin birinci asamasi; insanlarin topraklari, fabrikalari ele
gecirdigi ve bazi endstrilerin isgilerin kontrolii altinda oldugu ispanyol
devrimidir... Onemli oldugunu ve géstermemiz gerektigini disiindiigiimiiz
kilit sahnelerden birisi, insanlarin kendi yasamlari lizerindeki giice sahip
olmalarinin bu slrecidir. Boylece, bir koylun fasistlerden kurtarilarak
ozgurlestirildigi bir sahne var, Cumhuriyetciler gelir ve kdyl alir. Daha
sonra koydeki insanlar topragl ne yapacaklari konusunda karar vermek
zorundadirlar, ve kimileri kolektiflestirmek ister, kimileri yalnizca
blylktoprak sahibinin topraklarini alarak paylastirmak ister, ¢iinkii o bir
Franco destekgisidir. Bazilar kendi ciftliklerini ellerinde tutmak isterler,
¢linkli onlar herkesten daha fazla sikinti gekerek galistiklarini hesaplayarak,
ellerindeki kiglk toprak pargasindan bir ortakhk icin vaz gegmek
istemediler. TUm bu tartismalar gercekten 6nemliydi. Tim bu konular
tartisiimaliydi ve siiphesiz ispanyolca yapilmasi gerekiyordu. Bu nedenle
hicbir kesme (short cut) olmadi." (McKnight, 1997: 174).

SONUGC

Filmin anlati teknigi, simdiki zamanla ge¢misin hatirlanmasi seklinde
ilerleyen bir dramatik yapi ortaya koymasi bakimindan; film, 90’larin
ingiltere’sine, bugiiniin genglerine “tipki gegmiste fasizm karsisinda verilen
micadele” 6rneginde oldugu gibi, bugiin de Avrupa’da yikselen fasizm
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karsisinda direnecek ve kapitalist ideolojinin “ikame” politikasini
elestirebilecek bilinglilikte bir “ben” 6nermektedir.
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