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OZET ABSTRACT
20. vyizyl disincesinden hareketle, modernizm Starting a new life under the umbrella of modernism,
serlnsiyesi altinda yeni bir hayata ba’slayan insan start_ing from the 20th century thought, the _human_ being
teknolojik gelismelerin isijinda hatasiz  bir diJnya’ was in a hurry to create an error-free world in the light of

technological developments and in a way became the

yaratma telasina kapilmis ve bir bakima makinalara
bagimli yeni bir ylzyilln paydasi olmustur. Endustri
devriminin sonrasinda hizla gelisimini surdiren yeni
iletisim ve ulagim araglari ile insanoglu eskiye gére daha
da baskin bir bigimde guriltl ile ylzlesmistir. Fatirizm
sanat akimi ile sonik sanatlarin glidimine girmeye
baslayan girulti; 20. Yuzyilin son evresinde post dijital
estetik baslidi altinda da ilk formlarini géstermistir. Post
dijital estetik, bir sonik pratik olarak internet aracilidi ile
akademik bir alt yapi ve 6gretimi olmadan kendi kendine
6grenme metodu ile gelisen glitch, microwave sinecore
v.d; gibi isimler alarak hem analog hem de dijital
dinyada dolayli ya da dolaysiz olusan hatalarin ve
kusurlarin  bir sanatsal udrasi olarak yansimasidir
(Cascone, 2000; 12). Bu galisma, “post dijital estetik”
kavrami izinde c¢evremizi c¢epecevre saran fark
edemedigimiz donanimlarin, sonik ériintilerinden olusan
yeni bir sonik evreni interaktif olarak paylasma gabasi
icerisinde olacaktir.

stakeholder of a new century dependent on machines.
With the new means of communication and transportation,
which continued to develop rapidly after the industrial
revolution, human beings faced noise even more
dominantly than before. The noise that started to be
guided by the futurism art movement and sonic arts; In
the last phase of the 20th century, it showed its first forms
under the title of post digital aesthetics. Post digital
aesthetics, glitch, microwave sinecore et al., which
developed as a sonic practice with self-learning method
without an academic background and teaching via the
internet; It is the reflection of the errors and imperfections
that occur directly or indirectly in both the analog and
digital world, as an artistic endeavor (Cascone, 2020; 12).
This study will be in an effort to interactively share a new
sonic universe consisting of the sonic patterns of the
hardware that surrounds us, in the footsteps of the
concept of "post-digital aesthetics".
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1. GIRIS

20. ylzyil icerisine iki dinya savasi sigdirmis, yasattigi bitiin olumsuz kosullara ragmen bircok
yeniyi de beraberinde getirmistir. Ozellikle savas doneminde gelisen teknoloji ve
telekomiinikasyon olanaklari, kayit cihazlarinin gelistirilip Gretilmesine zemin hazirlamistir. Bu
siire¢ bircok elektronik calginin gelisimine ilham olmustur. Benzer bir sekilde savaglarin etkisi
ile bu ylzyilda sanat ve edebiyat diinyasinda protest yaklasimlar ortaya cikmistir. Sanatgilarin
yarattiklari sanat akimlari, sanatin birgok dalinda yeni estetik tutumlarin ortaya gikmasina
neden olmustur. Bu tutumlardan biri olan post-dijital estetik gergevesinde olusan sonik
pratikleri tarihsel sireg icerisinde ele aldigimizda, Pratella ve Russolo’nun fltlrizm semsiyesi
altinda yazdiklari manifestolari tutumun énculeri olarak gérmekteyiz. Pratella, manifestosunda
armoni sinirlarini genisletmeyi hedeflerken, Russolo ise tamamen gurtltilerden olusan yapitlar
Uretmeyi hedeflemistir. Bulundugu dénem itibari ile gurultileri kaydedemeyen Russolo, kendi
tasarladigi mekanik aletler yardimi ile calismalar yapmis ve bunlari da konserlerinde
sergilemistir. Russolo, mizigi 6zglrlestirmek icin tonalite kurallarindaki kisitlamalari kirmayi
ogutlerken; sesin 6zglrlestirilmesi icin blitlin saf seslerin yani glrtltilerin serbest birakilmasini
Onerir.
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Ortaya cikan bu gelismeler, yeni elektronik calgilar ile birgok bestecinin farkli ses 6zdeklerini
yapitlarina aktarmasini saglamistir. Bu baglamda belki de en radikal yapitlardan birisi John
Cage’in 4”33"” isimli calismasidir (D6nmez, Kurtulus, 2017). Daha cok dinleme etkinligine atifta
bulunan bu calisma, Russolo’nun disltinsel mirasini bir adim daha ileri gétiirerek somut ya da
soyut bitln sesleri rastlantiya dayal olarak kompozisyonun bir 6gesi haline getirmistir.
Duslnsel ve tarihsel kdkeninin yaninda bilgisayar tabanl mizik tretiminde, 1957 yilinda Max
Mathews’in MUSIC I'i yapmasiyla baslayan siireg, 1982 yilinda Commodore 64, 1983 yilinda
ise MIDI'nin gelistiriimesiyle ses kayit teknolojisi, mizik programlarina entegre edilmistir.
“Cubase Audio” isimli programi 1991’de yayinlamistir (Holmes, 2008: 263-264). Ozellikle
manyetik bant, DAT, A-DAT teknolojilerinin yerini yavas yavas CD, DVD gibi farkli depolama
ortamlarina birakmasi, PCM teknolojisi ile kayit teknolojilerinin gitgide dijital dinyaya entegre
olmasi, bilgisayar ile mizigin gelisen olanaklari bestecilerin tretim asamasindaki imkanlarini
oldukca genisletmistir. Elde edilen tim bu olanaklar, gbérsel ve isitsel tasarimda yeni
anlayislarin, sonik sanatlar kavraminin ve yeni sonik arayislarin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Dijital ses diinyasinin gergek diinyayi oldugu gibi yansitmasindan rahatsiz olan sanatgilar, post
dijital estetik cercevesinde yer alan ‘glitch’ akimiyla beraber dijital diinyanin getirdigi bu
kusursuzlugu, ortaya cikan bozulmalar ve anlik hatalari kullanarak yepyeni ses diinyalari
yaratmisglardir. Bu baglamda arastirma, circuit sniffing (devre koklama)’in bir yarati alani
olarak ortaya ciktigi post dijital estetik kavramini aydinlatma gayesi ile yola gikilmistir.

1.1. Post Dijital Estetik

Tarihsel sureg icerisinde hesaplama, yasamin birgok evresinde insanhdin hareket alanini
betimlemis, ayni zamanda da insan hayatinin sekillenmesinde bircok alanda kullaniimigtir.
Etrafimizi cepecgevre saran, “yeni dijital dinya”, daha rahat, daha guvenli ve daha hizli bir
evren sunmasl agisindan ginumuiz insan yasaminin ayrilmaz bir yapitasidir. Bu baglamda,
yayginlasan yeni dijital teknolojiler ve medya araciligiyla gergeklesen toplumsal dedisimlerin
etkisi, modern insan hayati Uzerinde carpici bigimde goériilmektedir. Bu dedisimlerin énemli
orneklerinden biri de sosyal medya igerisinde yeni bir sosyallik yaratilmasidir. Berry ve Dieter,
gunlik yasami kolaylastirmak ve desteklemek amacgh kullanilan dijital sistemlerin
kullanimlarinda hem epistemolojik hem de pragmatik bir kayma oldugunu soylemektedir
(Berry, Dieter, 2015: 1). Amerikali besteci Kim Cascone, 2000 yilinda dijital teknolojinin
filizlerinin herkese dokundugunu ifade etmektedir (Cascone, 2000:12). Ornek vermek
gerekirse, sehirler, sirketler, adeta dijital gésterge panolari manzaralari haline gelmistirler.
Oyle ki dijitallesmenin gelisimiyle artan medya adi, gercek zamanl takibi daha mimkin kilmis
ve yeni bir kontrol toplumu olusturmustur. Artik gagdas yasamin yeni ortak kavrami hesaplama
(compute) olarak tanimlanabilmektedir (Berry, Dieter, 2015: 4). Binary kodlarina mahkdm
toplumlar, glinlik yasamlari igerisinde, glinUmuzu tarihsel olarak sinirlandirmak ve tanimlamak
amaciyla “miphem neolojizmler” baglaminda yeni kavramlar ve yeni deneyimler arayisina
girebilmektedirler. Dolayisiyla, post-internet, post-dijital ve yeni estetik gibi kavramlar, dijital
altyapilar artmaya baslayip yogunlastikca akil disi ve slrtkleyici deneyimlerle ugras girisimleri
olarak ele alinabilmektedir. Felix Guattari’nin medya sonrasi kavraminin yeniden canlanmasi,
bu badlamda dijitallesmenin mevcut yoringelerine karsi alternatif arayisi olarak
anlasilabilmektedir (Aprrich Vd., 2013, Quaranta 2013 akt. Berry, Dieter, 2015: 4). Ayrica bu
terimleri, gevrimdisi (offline) romantizmi ve/veya ‘hipster’ analog kultir mefhumu olarak
dogrudan reddetmek de yanhs veya kolaya kagmak olarak anlasilabilir (Berry, Dieter 2015: 5).
Bu dodrultuda post-dijital terimini ve getirdigi post-dijital estetik kavrami igerisinde post-dijital
muzik pratiklerini irdelemek yerinde olacaktir.

Post-dijital ve post-internet gibi ifadeler, dijital teknolojinin sosyal, kulttrel, politik, ayni
zamanda codrafi gevrelerle yeni maddi, kiltiirel ve sembolik formlar olusturmasini saglayan ig
icelige gonderme yapmakta olup her iki terim de ikili kodlarla aktarilan ve ayrik birimler olarak
nitelendirilen donanimsal ve yazilimsal dijitallesme kavraminin 6tesindedirler (Klein, 2021: 28-
29). Buradaki ‘post’ 6n eki, dijitallesmeye ve yeni yapilar tarafindan dedistirilen eylem ve algi
bicimlerinin maddi-kultirel kosullar igerisindeki dénlisum sireglerine génderme yapmaktadir
(Jorissen, Unterberg, 2019, Stalde, 2017, Cramer, 2015, akt. Klein, 2021: 29). Ayrica,
buradaki ‘post’ 6n eki, tarihin ‘sonuna’ génderme yapan post-historya kavramindaki gibi dedil,
post-kolonyalizm kavraminda kullanildigi sekliyle anlasilmahdir (Klein, 2021: 29). Florian
Cramer, post-dijital kavrami igerisindeki post 6n ekinin kullanimi hakkinda sdyle demistir;
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“Post 6n eki burada postmodernizm veya post-historya kavramlarinda kullanildigi sekilde degil,
post-punk kavrami icerisindeki anlamiyla (punk kiltirindn bir bicimiyle hala punk icerisinde
fakat ayni zamanda punk’in 6tesinde devam etmesi) kullanilmistir; yani, eski dogu blogu
Ulkelerinde siiregelen sosyopolitik gerceklige gonderme yapan post-komtinizm, feminizmin
elestirel olarak gézden gecirilmis ve geleneksel feminizmle bulanik da olsa sinirlari gekilmis hali
olan post-feminizm kavramlarinda kullanildigi sekliyle kullanilmistir.” (Cramer, 2014: 13).

Bu kavramlarin higbiri (post-punk, post-kominizm, post-feminizim ve post-kolonyalizm),
Hegelci cerceveden anlasilacadi gibi kiltlrel ve entelektiel tarihin mutlak dogrusal ilerleyisiyle
iliskilendirilemez olup aksine daha incelikli kultirel degisimleri ve siregelen doénisimleri
tanimlamaktadirlar. Post-kolonyalizm, higbir sekilde somirgeciligin sonu anlamina
gelmemekte olup daha gok, diller ve kiiltirler izerinde derin ve kalici etki saglayan, jeopolitik
ve kuresel Uretim zincirlerini elinde tutan gug¢ yapilarina doénisimui ele almaktadir. Bu
baglamda post-dijital olgu; iletisimin, teknik altyapilarin, pazarlarin ve jeopolitigin
dijitallesmesi ve kiresel dijital agin neden oldugu kargasa sonucundaki post-apokaliptik bir
olgudur (Cramer, 2014: 13). Yine post-dijital kavramiyla ve kavram igerisindeki post én ekinin
anlamiyla alakali Ian Andrews soyle sdylemektedir;

“Bir anlamiyla post-dijital, (sézde) dijital devrimin yutturmacasini reddeden calismalara
génderme yapmaktadir. Safligin, bozulmamis seslerin, gériintiilerin ve miikemmel kopyalarin
dijital kazanimlari, hatalar ve aksakliklar lehine terk edilirler. Baska bir anlamiyla ise (post-
modernizm kavrami icerisinde kullanildigi gibi) mefhumun devamina ya da tamamlanmasina
goénderme yapmaktadir.” (Andrews, 2002: 1).

Pragmatik cercevede post-dijital kavrami, dijital bilgi sistemleri ve medya aygitlarina ydnelik
bir *hayal kirikligini” ve/veya bu sistemlere ve aygitlara olan hayranligin gegmiste kaldigi bir
dénemi tanimlamak igin kullanilmaktadir. Bu tir romantik tutumlar, ginimiz sanatcilarinin
baski resimleri, el yapimi film laboratuvarlari, plaklar, kasetlerin yeniden dogusu, mekanik
daktilolar, analog kameralar ve analog sentezleyiciler gibi Griinlerde édnemli yer tutmaktadir.
Dolayisiyla post-dijital estetik, teoride oldugu kadar pratikte de eski ve yeni medya arasindaki
ayrimi ortadan kaldirir. Basit bir tanimla post-dijital, yiksek ve hassas dijital teknolojiye karsi
cikan bir medya estetigidir. Terim, cagdas elektronik muzikte ‘glitch’ estetigi baglaminda ‘Kim
Cascone’ tarafindan ortaya atilmistir. Ayrica ayni yilda Ian Andrews, terimi daha genis
cercevede ele alarak ‘dijital ilerleme’ fikriyle beraber teololojik bir hareket olan ‘mikemmel
gosterim’ fenomenini reddeden bir estetik kavrami olarak kullanmistir. Cascone’un
makalesindeki post-dijital kavrami; aslinda dijital ses islemeye dayanmakta olup, dijital
teknolojinin getirdigi bozulmanin halihazirdaki durumunu diger bir deyisle, teknolojinin buyall
kusursuzluguna karsitligi temsil etmektedir. Diger taraftan ise post-punk kavraminin punk
muzige tepkisi baglaminda Cascone’un post-dijital kavrami, tripotlarin dahi ‘dijital’ olarak
etiketlendigi bir déneme tepki olarak anlasilabilmektedir (Cramer, 2014: 12-18).

Dijital teknolojiyle cevrelenmis ortamlarda calismanin sirukleyici deneyiminin bir sonucu
olarak gelisen post-dijital estetik, 90’larin basindan itibaren internet, dijital mizik igerisinde
akademik temelleri olmayan, cogunlukla bestecilerin kendilerini egittigi ve donemin bir takim
muzik yazarlarinin glitch, microwave, DSP, sinecore ve microsound gibi isimler taktigi yeni bir
akimin ortaya gikmasina neden olmustur. Bilgisayar fanlarinin viziltilari, lazer yazicilarin sesleri,
kullanici ara ylzlerinin sonifikasyonlari, sabit disklerin guriltileri, bu sonik deneyimlerin
orneklerindendir. Daha spesifik olarak, bu tir deneyimlerin ortaya cikisi dijital teknolojinin
‘basarisizligindan’ kaynaklanmaktadir. Sistemsel hatalar, aksakliklar (glitch), kirpiimalar,
ortismeler (aliasing), ses kartlarinin guriltileri ise bu yeni sonik deneyimlerin donelerinden
bazilaridir (Cascone, 2000: 12-13). Konunun bir bagska basat aktérlerinden olan Ian Andrews’e
gore ise;

“Post-dijital mizik; glitch, clicks & cuts, microsound, headphonic gibi isimlendirilen bir dizi alt
tir icermektedir. Bu tlrlerin her biri az ya da cok dijital islemelerin dodasindaki kusurlarin 6n
plana cikarilmasiyla ilintilidir. Onceleri yalnizca ‘giiriiltii’ olarak dederlendirilen unsurlarin bu
sekilde kimlendirilmesi, kiiciik ses kesikleri, aksakliklar, viziltilar, cevresel sliregen sesler gibi
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sonik unsurlardan olusan post dijital estetigin belirleyici isaretlerindendir.” (Andrews, 2002:
1).

20. yuzyilin baslarinda sanatgilar algilarini, endustriyel gelisimin yarattigi dinyaya dogru
cevirip ‘arka plana’ odaklanmiglardir. Bu konuda, gérsel sanatgilarin odaklarini 6n plandan arka
plana dogru gevirmeleri 6rnedin, portreden manzara resimlerine ya da glindelik hayatta
karsimiza gikan pisuvar, bisiklet tekerleri vb. objeleri, yarati alanlarina tasiyarak algi sinirlarini
genisletmislerdir. Burada bahsedilen arka plan kavraminin temel bilesenleri yakin gevreye
odaklanmak icin filtrelendirilen verilerdir. Bu cergevede, post dijital mizigin kdkeni daha
kompleks olsa da ortaya gikmasinda dolayli veya dogrudan rol oynayan iki unsur vardir.
Bunlardan biri, yirminci ylzyillin basindaki Italyan Fitirist hareket, digeri ise John Cage’in
sessiz ama sessizliklerle bezeli olmayan 433" (1952) isimli eseridir. Italyan Fitiirist ressam
Luigi Russolo, Balila Pratella’nin 1913 yilinda sergilenen kompozisyonundan ilham alarak
Pratella’ya mektup olarak The Art of Noise baslikli manifestosunu yazmistir. Yazdigi manifesto,
gurultuler tGzerine yaptigi deneyler, gelecek nesillere birer mesaj olmus ve bu da Russolo’yu
cadgdas ‘post-dijital’ muzigin 6ncllerinden biri haline getirmistir. Futtristler, endUstriyel yasami
estetik bir kaynak olarak gormuisler ve gulnlik sesleri sliregelen bir senfoni olarak
algilamiglardir. Araba motorlari, makineler, fabrikalar gibi endustriyel sesler futuristlerin sonik
deneylerinin malzemeleri haline gelmistir (Cascone, 2000: 13-14). Russolo, The Art of Noise
isimli manifestosunda gurilti Gzerine séyle yazmistir;

“Gurultulerin cesitliligi sinirsizdir. Bugun, bin farkli guriltusunu ayirt edebilecegimiz bin
makinenin elimizin altinda oldugu kesin. Makineleri, surekli olarak ¢ogaltarak bir gin, on bin,
yirmi bin ya da otuz bin farkli gurultuylu ayirt edebilecegiz. Bunlar, yalnizca taklit etmekle
kalmayip sanatgi fantezimizin keyfince birlestirebilecegimiz sesleri olacak.” (Akt. Batur, 2015:
122).

Fataristlerin gurdltiyl, dolayisiyla arka plani 6ne ¢gikarmalarinin Gzerinden gegen birkag on il
sonra John Cage, bestecilere, eserlerinde herhangi bir sesi kullanma agisindan ilham vermistir.
Cage’in 4'33" isimli fenomen calismasi, dinleyicilerin aslinda sessizlik diye bir sey olmadigini,
biyolojik sistem icerisinde algilarin arka plana karsi evrildigini fark etmeleri bakimindan oldukca
o6nemlidir. Cage, 1937 yilinda yazdigi The Future of Music Credo baslikli yazisinda séyle der;

"Nerede olursak olalim, duydugumuz ¢ogu kez gurultudir. Aldiris etmezsek bizi rahatsiz eder.
Kulak verirsek buyulu gelir. Saatte elli mil hizda giden kamyonun sesi. Radyo istasyonlarinin
arasindaki parazit. Yagmur. Bu sesleri yakalamak ve denetlemek istiyoruz, ses efektleri olarak
dedil, muzik calgilari olarak kullanmak igin. Her film studyosunda filme kaydedilmis bir ‘ses
efektleri’ arsivi bulunur. Artik bir film fonografi ile bu seslerin herhangi birinin girltigini ve
frekansini kontrol edebilmek, hayal ettigimiz ya da hayal bile edemedigimiz ritimler yiklemek
mumkin. Dort film fonografi kullanarak patlamali motor, rizgar, kalp atisi ve toprak kaymasi
dortlusu icin beste yapip icra edebiliriz’ (Akt. Firincioglu, 2012: 78).

Yazinin bundan sonraki kisminda post-dijital estetik gergevesinde gelisen post-dijital muzik
Uretim bigim ve teknikleriyle oldukga siki bir iliski igerisinde olan ‘kendin yap’ yani ‘do it
yourself’ (DIY) kiltlrd ele alinacaktir.

1.2. ‘Do It Yourself’ (DIY) Kulturu ve Post Dijital Estetik Cercevesinde Gelisen Sonik
Pratikler

Bir amatériin veya zanaatkarin, profesyonel uygulamalara ve endUstriyel seri Uretime
karsithdina kadar uzanan ‘do it yourself’ (DIY) kiltiri, sanildigi kadar yeni bir fenomen degildir
(Fernandez, lzetta, 2011: 4). Uzman destedi olmadan bir seyler yaratma, onarma ve/veya
degdistirme pratiklerine génderme yapan DIY kultirinin anlami ve kapsami, 20. yizyilin
baslarinda bir dizi yaratici uygulamay! kucaklamak igin adim adim gelismistir. DIY kdltard,
1950’lerde kdulturlerarasi sanatsal nesneler yaratimiyla kapitalist tiketim toplumunun
geliskilerini hicveden sanatsal ve kdltlrel bir hareket olan ve statiikonun sembol ve bicimlerini
ideolojik bir direnis araci olarak kullanan durumcu (situationist) enternasyonal ile yanki
bulmustur (Bennett, Guerra, 2019: 7-8).

Ikinci dinya savasl ve kiresellesen tiiketim modeli, hobi ve amatér hareketi bir siire
zayiflatmis ve bati dinyasina tiketim zihniyetini dayatmistir. Bu dayatmalara gelen basat
tepkilerden biri 1960’larda sinirsiz dodaclama ve endUstri disi kayitlarin prodlksiyonlarina
olanak saglayan ‘Free Jazz’' hareketine aittir. 1970'li yillara gelindiginde Punk hareketi,



Inonu University Journal of Art and Design (2022) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

104

hegemonik dizene karsi bir isyan olarak DIY kiltirint siar edinmistir. Yirminci ylzyilin
sonlarina dogru hem rave kiltiriniin hem de netlabel hareketinin bagimsiz Uretimlere
odaklanmasiyla DIY kdltliriG glglenmeye baslamistir. 21.yy. icerisinde ise internetin
yayginlasmasi sonucu artan bilgi alisverisi sayesinde DIY kultlri, arkasina aldidi kitlelerle
beraber genislemistir. I mekanlarda bitki yetistirmek, 6rgii érmek, elektronik projeler
tasarlamak bu hareket icerisindeki faaliyetlere 6rneklerdendir (Fernandez, lzetta, 2011: 6).

Perez’e gore; DIY hareketi, kisinin kapitalist toplumun temel kurallarini yikarak bir Grin
yaratmasina olanak sadlar (Perez, 2009: 279). Bu s6ylemden yola cikilirsa, DIY hareket, (g
temel ifadeye sahiptir; birincisi ideolojik/politik baglamda hegemonik pazarlama diizenine karsi
gelmek, ikincisi endistriyel baglamda kitle kilttri disinda alternatif Gretim yollar aramak,
Ucuinclsl ise estetik baglamda bireysel ifade bicimleri pesinde kosmak (Fernandez, Izetta,
2011: 7). Yine Perez’ gore; DIY hareketinin temel amaclarindan biri de uzmanlidgi lagvetmek
ve deneysel mizik icerisinde de gorildigl Gzere besteci ve icraci ayrimini ortadan kaldirmaktir
(Perez 2009: 280).

Bu cergevede ilgili mizik pratiklerinin baslinda devre blkme (circuit bending) uygulamasi
gelmektedir. Terim, ilk kez 1992 yilinda Experimental Musical Instruments Quarterly isimli
dergideki “Circuit Bending and Living Instruments” baslikli makalede Reed Ghazala tarafindan
kullaniimistir. Devre bukme, elektronik bir ses cihazinin standart tasariminin 6tesinde, cihaza
birtakim modifikasyonlarla farkli sonik ve isjevsel olanaklar ekleme sirecidir. Devre biukme
uygulamalari adina bircok yaklasim olsa da genel yaklasim, isleyisj koruyarak yalnizca
switchler, potansiyometreler veya konnektorler aracilidiyla yeni fonksiyonlar ya da sesler
yaratma uUzerinedir. Devre bikme, genelde elektronik konusunda uzman olmayan ve herhangi
bir kilavuzlar bulunmayan ‘amator’ veya ‘yari profesyonel’ kisjler tarafindan uygulanmaktadir.
Bazi temel kurallara uyulmasli sartiyla hemen hemen herkes bu sirece dahil olabilmektedir
(Nies, 2013: 57-58).

Sureg icerisinde, viniller, kompakt diskler (CD), dijital ses isleme Uniteleri manipulasyonuyla
da DIY ve post-dijital estetik cercevesinde birtakim teknikler/pratikler olusagelmistir. Bu
baglamda calismanin odagdi olan devre koklama (circuit sniffing) uygulamasi agiklanacaktir.

1.3. Devre Koklama (Circuit Sniffing)

Cascone’a gore; post-dijital estetigin gelisimi dijital teknolojiyle cevrelenmis ortamlarda
calismanin getirdigi kapsamli sonik deneyimlere badlidir. Insanoglunu cevreleyen
teknolojik/dijital cihazlarin (bilgisayar, hoparlér, yazici, hard disk vb.) yarattigi sonik dlinya
icerisinde cihazlarin adeta ‘enstrimanlastiriilmasi’ sonucu ortaya c¢ikan bir tretim bigimidir. Bu
baglamda devre koklama, bilgisayar veya baska bir cihaza tutulan indiktér (bobin veya
elektromanyetik alici olarak da isimlendirilir) araciligiyla yakalanan sesleri dinleme/yakalama
pratigidir. Uygulamada yakalanan/dinlenilen sesler, elektromanyetik sinyallerin disuk frekansli
bilesenleridir ve cihazlarin farkli bélimlerinden akan c¢ok sayida akim nedeniyle olusan
elektromanyetik sinyallerin karisimlaridir. Ornegin; devre koklama uygulamasi igin kullanilacak
bir induktor, bir elektromanyetik steteskop gorevi gormektedir bu sebeple cihazlarin farkli
bélimlerinde farkh sesler yakalanabilmektedir (Berdahl, Marasco, 2019: 2).

Basit bir bobin ve amplifikatér kullanimi, elektromanyetik sinyalleri toplamanin alternatif
yollarindan biridir. Bir telefon alicisi, demir bir gekirdek etrafina sarilmis metrelerce bakir telden
olugsmaktadir. Bir amfiye bagli olan bu bobin dislik frekanslar icin radyo anteni gérevi gorur.
Alici, telefon ahizesine veya hoparlériin karsisina konuldugunda hoparlér bobini tarafindan
Uretilen elektromanyetik alani toplar. Bu ydntemle bir laptop igi acilip alici, CPU’dan RAM’e,
pilden CD suricu bolgesine dodru hareket ettirildiginde farkli sesler toplanabilecedi
g6zlemlenir. Elektromanyetik alan seslerini kaydetmenin bir baska yolu da telefon alicisi yerine
gitar manyetigi kullanimidir. Gitar manyetigi, bir kutu igerisinde miknatis etrafina saril
tellerden olusan bir bobindir. Telefon alicisi ile yapilan tim islemler ayni sekilde gitar
manyetidiyle de yapilabilmektedir. Son olarak etrafina yeterince tel sarilmig, bir metal pargasi
da (miknatis veya miknatisa temas eden bir metal) manyetik alanlari toplayabilmektedir.
Bobinlerde kullanilacak telin uzunlugu -tipki radyolardaki ayar (tuning) kadrani gibi- alicinin
frekans duyarlihdina etki etmektedir (Collins, 2006: 13-14-15).
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Devre koklama uygulamalarina bakildiginda géze carpan isimlerden biri Christina Kubisch'tir.
Bremen dodumlu Alman sanatci, indiksiyon temelli elektromanyetik alanlan ve fiziksel
slregleri arastirmis olup elektronik cihazlar tarafindan yayilan elektromanyetik alanlarin sese
nasil donlsebilecedini sorgulamistir (Lechner, Zeitz, 2020: 1). 1980‘lerden gunimuize kadar
cesitli projelerde elektromanyetik fenomenlerin sonik cevirisi lizerine derin arastirmalarda
bulunmustur (Simon, Zeitz, 2020: 7). Bu baglamda sanatcinin calismalarindan biri olan
‘Electrical Walls’ devre koklama uygulamalarinin basat érneklerindendir. Calisma cercevesinde
dinleyiciler, sehirde dolasirken yakinlastiklari elektronik/dijital cihazlarin elektromanyetik
sinyallerini yakalayan ve dinleten kulakliklar takmislardir (Berdahl, Marasco, 2019: 2). Besteci,
elektromanyetik alan kayitlariyla ilgilenmeye baslamasi stirecini sdyle aktarmistir;

“Nedenini tam olarak agiklayamasam da her zaman elektriksel seylerle klasik miizikten daha
¢ok ilgilendim ve 1970°erin sonunda elektrik alanlar (zerine arastirmalara basladim. Milano
Konservatuvarrnda elektronik miizik okudugum dbénem derslerin fazlaca geleneksel
olmasindan otiri 6grendiklerimden pek memnun degildim. Bu sebeple, fazla bilimsel alt
yapimin olmamasina ragmen benim igin zor olan Milano Teknik Universitesine kaydolmaya
karar verdim. Telefon amplifikatort (ahizeyi elinize almadan duyabilmek icin telefonun yanina
koyulan bir kiip) aldigim bir giin cantamin igindeki amplifikatérden garip sesler gelmeye
basladi. Bu durumu profesériime sordugumda amplifikatériin igerisinde kigiik bobinlerin
bulundugunu ve bunlarin oda igerisindeki cihazlarin elektromanyetik alanlarini yakaladigini
sOyledi. O esnada aklimda bir simsek cakti ki tam da performanstan uzaklasip enstalasyon
tretmeye baslamak istedigim sliregteydim.” (Cox, 2006).

‘Electrical Walks’, muzikal korsanlik (hacking) yoluyla etkilesime girilebilecek elektromanyetik
bir ortam yaratmistir. Miizikal korsanlik baglaminda miizik ve teknolojinin ne derecede ilintili
oldugunu, korsanhdin (hacking), sistemin maddi dodasiyla siki bir iliskisi oldugundan dolayi
korsanligin sadladigi tekniklerin muzikal sonuglari Uzerine agiklamalar getirmistir. Ayrica
elektromanyetik alanlar aracilidiyla dinleyicileri yerel teknolojik gerceklikle ylzlestirmistir
(Teboul, 2021: 809).

2. MATERYAL ve YONTEM

2.1. Materyal

Amaci, bulunulan ortamda maruz kalinan ve fark edilemeyen elektronik cihazlarin devre
gurdltilerine karsi farkindalik yaratmak olan galismanin materyalleri iki grupta toplanmaktadir.
Bunlardan ilki kayit materyalleri olusturmaktadir. Bu materyaller sirasiyla, circuit sniffer (devre
koklayicl), ses karti, diz ustu bilgisayardir. ikinci grubu ise kaydedilen materyaller
olusturmaktadir. Bunlar sirasiyla, bilgisayar, AD/DA (Analog-Dijital/Dijital-Analog) cevirici, iki
adet mikrofon preamfisi, dijital ses isleme istasyonu kontrol Unitesi, bilgisayar klavyesi,
bilgisayar faresi, dért adet referans monitor hoparlérdiur. GCalismanin yardimci materyallerini
ise, kullanicilarin ilgili sesleri dinlemesine ve gorigslerini alabilmemize olanak saglayan
soniktr.com isimli internet sitesi ve goriglerin alindigi e-posta go6risme formlari
olusturmaktadir.

2.2. Yontem

Calisma kapsaminda literatlir taramasi igin kaynak tarama metodu kullaniimistir. Calismanin
problemi, gtindelik yasamda maruz kalinip fark edilemeyen gurultller, insanlara dinletildiginde
nasil bir farkindalik yarattigini kullanici algisi zerinden degerlendirmektir. Bu kapsamda ilk
asama olarak elektrik gitar manyetiginden circuit sniffer devresi hazirlanmistir. Daha sonra
kaydedilecek ortam ve cihazlar belirlenmistir. Bir sonraki asamada kayitgi ve kaydedilecek
bilgisayar belirlenmis olup cihazlarin devre gurlltisi kaydedilmistir. Kaydedilen devre
gurdltilerin dinletilmesi ve katiimcr doéndtleri almak adina soniktr.com isimli web sitesi
olusturulmustur. Sesler web sitesine ylklendikten sonra kullanicilarin bu sesleri dinleyerek
yorumlamalarini ve site lzerinden yorumlarini iletmeleri istenmistir (Sekil 1).
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yazabilirsiniz.

Sekil 1. Web Sitesi Gorseli (www.soniktr.com)

Ozellikle icinde bulundujumuz teknoloji caginda insanlarin gérislerini dederlendirmek igin
metodolojik bir arag olarak interneti kullanmanin Uzere birgok arastirma bulunmaktadir (Koo,
Skinner, 2005; Roster vd. 2004). Bu metodolojik araclardan biri son yillarda yaygin olarak
kullanilan e-posta gérismesi teknididir. E-posta gorismesi, geleneksel gériismeye tekniklerine
gore yeni birgok avantaji olan bir tekniktir. Daha cok anket uygulamasina benzer nitelikte
kullanilir. Bunun nedeni agik uglu sorularin mevcut oldugu durumlarda, arastirmaci ile katilimci
arasinda iki yonli bir iletisim olanagina sahip olmamasidir. Yani, r6portaj olarak
nitelendirilmezler (McHale, 2007). Roportaj tekniklerine gére veri girisi ihtiyacini ortadan
kaldirma ve disik maliyetli olma gibi avantajlari bulunmaktadir (Buchanan, Schmidt 1999).
Bu kapsamda internet sitesi Gizerinden 50 adet gériisme elde edilmistir. Elde edilen gériismeler
veri azaltma yontemi ile ayiklanmistir (Wheller, 2014). Toplamda calismanin ana temasina
uygun 25 adet goriisme dederlendiriimeye alinmistir. Verilerin analiz edilmesi esnasinda igerik
analizi gerceklestirilmistir. Verilerin ¢ézimlenmesinde In vivo kodlama teknigi kullanilarak
durum betimlenmeye calisilmistir. MAXQDA 22 nitel veri analizi programi araciligi ile In vivo
kodlama, verinin o bir bolimunden alinan bir kelime, kelime 6bedi veya climlenin direkt olarak
kullanici ifade ettigi bicimde etiketlenmesidir (Given, 2008). Bu etiketleme islemlerinden sonra
farkindalik yaratma, rahatsiz etme ve rahatlatici etki uyandirma kategorileri ortaya gikmistir.

LITERATOR TARAMAS| | __, | ARASTIRMA SORUSUNUN
BELIRLENMESI
!
DEVRE KOKALAMA I
DEVRESININ » | SONUG VE DEGERLENDIRME
OLUSTURULMASI |
i
KAYDEDILECEK ORTAMIN E-POSTA GORUSME
VE CIHAZLARIN METINLERININ ELDE
BELIRLENMESI EDILMESI
KAYDEDILEN DEVRE
BELIRLENEN CIHAZLARIN :g:; L;‘;'ﬁ:zg::’;:‘gwﬂ
KAYITGININ BELIRLENMES| | —» | DEVRE GURULTULERININ 3 i %
s DINLETILMEK UZERE
iINTERNET SITESINE
YUKLENMES|

Sekil 2. Arastirma Yontemi Akis Diyagrami


http://www.soniktr.com/
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3. BULGULAR

Icerik analizi sonucu elde edilen kodlar Uic ana kategori altinda toplanmistir (Sekil 3). Elde
edilen kategorilerin frekans dederleri, farkindalik (11), rahatsizlik olusturma (12), rahatlatici
etki birakma (2) seklindedir. Analiz edilen e-posta goérismeleri sonucunda dinletilen
elektromanyetik guridltilerin farkindalik yaratma %44, rahatsizlik algisi yaratma %48,
rahatlatici etki birakma %8 orana sahiptir.

_— Algi Sekilleri —
."lr;r
I |
L) T
Farkindalhk
Rahatsizlik Rahatlatici Etki
Yaratma (11) Olusturma (12) Birakma (2)

Sekil 3. Alg! Sekilleri Analiz Frekans Diyagrami

3.1. Farkindalik Yaratma

Analiz edilen e-posta goriismeleri sonucunda 11 adet in vivo kod, farkindalik kategorisi altinda
toplanmistir. Kodlarin bu kategori altinda agiklanmasinin nedeni daha énce farkinda olunmayan
gurdltulerin duyulmasi (al), yeni bir arastirma alani olarak goérilmesi (a2), gurultilerin
dodadaki seslere benzer sekilde yorumlanmasi (a3), cihazlar hakkinda daha fazla fikir sahibi
olunmasi (a4) gibi durumlarin gézlemlenmesidir.

Gelen e-posta goérismelerinden farkindalik yaratma kategorisinde yer alan bazi ifadeler
asadidaki gibidir.
Farkinda olunmayan gdrdltilerin duyulmasi (al);

o “Daha énce net bir sekilde duyamadigimiz icin fark etmemistim. Bu sesler bizde
yorgunluk gibi olumsuz etkiler yaratiyor olabilir”

o “Monitorler ve rack’teki harici fx cihazlardan gelenler alisik oldugumuz giriiltiiler fakat
ozellikle mouse ve klavyeden gikan seslere asiri sasirdim. Bu kadar enterasan bir sinyal
dretecegini hic tahmin etmiyordum. Ozellikle iMac ekraninin bu kadar giriltili
calismasi beni daha ¢ok sasirtti.”

o Daha énce farkinda olmadigim gdriltiler duydum.”

Yeni bir arastirma alani olarak gérilmesi (a2),

o “Ilgi gekici ve farkli bir yaklasim olarak dederlendirilebilir. Oldukca farkli bir etki. S6z
konusu bu etki ya da ¢alismanin amaci, daha detayli ele alinabilir.”

Gdrdltulerin dogadaki seslere benzer sekilde yorumlanmasi (a3);

o “Seslerin tamaminin ortak biraktidi izlenim insanlarin kan dolasimini bagdastirdi. Tipki
insanlarda oldugu gibi tiim cihazlarin igerisinde sanki bir kan dolasimi gibi elektrik akimi
gecmekte.”
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"Bir bahgede ylirtirken hizla gecen bir sinegin sesi ardindan uzaktan gelen gemi kornasi
gibi.”

“Kontrol 24’in glrdltisd, kalp atisi etkisi yaratti ve preamp’lardan gelen gurdltiler ise
rizgar sesini cagristirdr”

"Tiim ekipmanlarin elektromanyetik sesleri Ikinci Diinya Savasi ve sonrasi atmosferi
yansitmaktadir. Telsiz, sinyal, ¢apaklar, Alan Turing’in kod kirma — enigma makinesi,
savas sirasinda sehirlerdeki megafonlar, alarm, saldiri, siginak vb.”

Cihazlar hakkinda daha fazla fikir sahibi olunmasi (a4);

(0]

“Mac monitérinin sesi eski manuel frekans taramali fm radyolarin sesini andirdi.
Hoparlériin sesi daha tok bir tonda ve o kadar da rahatsiz edici degil. Soldaki cihazlarin
en Usttekinin sesi eski teknoloji olduguna dair bir fikir veriyor. En alttaki ise pek asina
olmadigim yeni bir teknoloji imaji veriyor.”

“Elektrik akimlarinin iletkenler iginde yarattigi elektromanyetik alanlar net bir sekilde
anlasiliyor. Ekran monitériiniin sabit ama dalgali, mouse’un daha dedisken
frekanslarda, Apogee Symphony’nin daha yliksesk, preamp’larin ise daha disik
frekanslarda sesler Uretmesi dikkatimi cekti.”

“fyi bir elektronik filtrelemeye sahip olmayan iki cihazin yanyana gelmesiyle ortaya
¢tkan parazit durumunu ¢agristirdr.”

3.2. Rahatsizlik Olusturma

Analiz edilen e-posta gorismeleri sonucunda 12 adet in vivo kod, rahatsizlik olusturma
kategorisi altinda toplanmistir. Kodlarin bu kategori altinda agiklanmasinin nedeni seslerin
huzursuzluk olusturulmasi (bl), seslere neden olan cihazlarin kapatilmak istenmesi (b2),
seslerin verdigi rahatsizligin giin boyu devam etmesi (b3), cihazlarin arizali oldugu hissiyati
(b4) gibi durumlarin gézlemlenmesidir.

Gelen e-posta gorismelerinden farkindalik yaratma kategorisinde olanlar sunlardir;

Seslerin huzursuzluk olusturulmasi (b1);

(0]

Seslere
o
o]

(0]

“"Buradaki sesler, ekseriyetle rahatsiz edicidir. Rahatsiz olmamin veya olmamizin
nedeni, bu frekanslarin insan vicudunun belirli bélgeleriyle rezonansa girip rahatsizlik
yaratmasi olabilir”.

“"Genellikle rahatsiz edici gdriiltiiler.”

"Normalde duyulmayacak seviyede olan gliriiltilerin bu sekilde duyulabilmesi
rahatsiz edici”

“"Mouse’un ve bilgisayarin sesi asiri derecede rahatsiz etmekte.”

"Rahatsiz edici bir etkisi var.”

"Konsol ve bilgisayar sesini dinledidim andan itibaren beni olumsuz etkiledi. Insani
huzursuz eden ve icindeki stresi tetikleyen bir ses.”

"Bu tip elektronik cihazlarin oldugu ortamlarda bulunmak, mental yorgunluk

olusturabilir.”

neden olan cihazlarin kapatilmak istenmesi (b2);
“Hizlica biitin fisleri cekesim geldi.”
"Seslerin hepsi beni ¢cok rahatsiz etti ve direkt kapatmak istedim.”

"Bu sesler panik atagimi kiskirtmakta bu yizden hemen kapattim.”

Seslerin verdigi rahatsizligin glin boyu devam etmesi (b3),
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o "Elektromanyetik gtrtiltilerin oldugu ortamlarda saglkli calisma ydritmekte
zorlanmaktayim, duyumumu etkilemekte. Bu sesler biling altima yerlesmekte ve tim
glin kafamin icerisinde dénmekte.”

Cihazlarin arizali oldugu hissiyati (b4);
o "Rahatsiz edici bir etki birakiyor. Cihazlarda bir sorun var hissi de uyandirmaktadir.”

3.3. Rahatlatic Etki Birakma

Analiz edilen e-posta goriismeleri sonucunda 2 adet in vivo kod, rahatlatici etki birakma
kategorisi altinda toplanmistir. Kodlarin bu kategori altinda agiklanmasinin nedeni seslerin
odaklanmaya yardimci olmasi (cl), seslerin rahatlatici etki birakmasi (c2), gibi durumlarin
gozlemlenmesidir.
Gelen e-posta gorismelerinden farkindalik yaratma kategorisinde olanlar sunlardir;
Seslerin odaklanmaya yardimci olmasi (c1),

o "Odaklanma konusunda yardimci oldugunu ve beyni sakinlestirdigini séyleyebilirim”.

Seslerin rahatlaticl etki birakmasi (c2),
o “Sesleri asini rahatlatici buluyorum.”

4. DEGERLENDiIRME ve SONUC

Yukaridaki 6rneklerden goérildigu (Gzere elektromanyetik sesler, insanlarin Uzerinde
farkindalk, rahatsizlik ya da rahatlatma gibi farkli algi bigemleri yaratmistir. Seslerin yarattigi
farkindalik algisi, ilgili seslerin daha 6nce fark edilmemesi, bu sesler kapsaminda daha detayl
calismalar yapilabilirligi, seslerin muzikal ve/veya miuizikal olmayan yaratilarda ‘yaratici sekilde’
kullanilabilmesi, seslerin dodadaki seslerle 6zdeslestiriimesi gibi farkli gerceveler lzerinden
olusmustur. Rahatsizlik algisi, seslerin insan Uzerinde huzursuzluk yaratmasi, tim cihazlarn
kapama istedi, seslerin verdigi rahatsizliklarin giin boyu devam etmesi, cihazlarin arizali oldugu
algisi gibi farkli gergeveler lzerinden olusmustur. Rahatlatma etkisi ise; dinleyiciler arasinda
en az ortaya c¢ikan algl bigemi olup seslerin rahatlatmasi ve odak artirmasi gergevesinde
olusmustur.

Galismanin amaci da bu baglamda dinleyicilerin etrafini saran sesler hakkinda ‘sonik farkindalk’
yaratmaktir. Bu farkindalik 6zellikle endistri devrimi sonrasi makinelerin icadi ile gevresel
gurultulere dikkat ceken Russolo’nun ya da belirlenmemislik (intederminizm) kavramindan yola
cikarak, Rauschenberg’in bos tablolarindan ilham alip, bunun Gzerine Anechoic Chamber’da
kendi kan akisini duyarak, arka plan muzigi saglayan “Muzak” isimli sirkete sessizlikler ile bezeli
bir eser tasarlamak isteyen Cage’e, yine Fransa’da guindelik seslerden kompozisyonlar tureten
“Groupe de Recherches Musicales™in kalintilarina, Almanya’da giindelik sesleri soguk bulup
sadece soyut sesleri yed tutuan “WDR” paydaslarina, Luc Ferrari, Hildegard ve Westerkamp
gibi isitsel peyzaj kompozitorlerinin mirasindan yola cikarak, Post Dijital Estetik baglaminda;
hayatimiza bizatihi katilan sonik o&rintiler hakkinda bir sonik perspektif uyandirmaya
calismistir. Muzik teknolojileri paydaslari ve sonik artistler, post dijital estetigin yeni sonik
oruntulerini kullanarak, yeni ses olasiklarini kompozisyonlarina ekleyecedi bulgulari galismanin
ana gatisini olusturmaktadir.

20. ylzyil, ardi ardina yasanan teknolojik gelismeler ile farkl ses 6zdeklerinin isitildigi ve yeni
bir sonik dinyanin temellerinin atildigi bir ylzyildir. Bu ylzyil ayni zamanda bedenilerin
sorgulandidi, sanata dair kavramlarin yargilandidi, strekli yeni bir arayisin oldugu ve ses
sanatinin temelinin atildigi 6nemli bir ylzyildir.

Ozellikle 1990’h yillar, bircok dijital aygitin evimize, ofisimize, yasam alanlarimiza katildigi bir
surectir. Bir yazicinin ya da bir komptakt disk (CD) oynaticisinin kendine 6zgl sesleri birgok
ses sanatgisini (sound artist) cezbetmeye yetmistir. Buradaki etki daha cok stirekli devinim ve
degisim halinde olan ses dinyasinin sanatgilar Gzerindeki yarattigi ilhamdir. Bu ilhamdan yola
cikarak ortaya cikan “Sonik Sanatlar” pratigi farkli ses 6zdeklerine yogunlasmistir. 1990’
yillarda ortaya gikan “Glitch” pratigini takiben gelisen sonik farkindalik, gindelik seslerin ve
dijital yanilgilarin/hatalarin olusturdugu sesleri sonik sanatlar baglaminda bir yarati alanlarinda
kullanilmaya baslamistir.
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Kimi zaman karsimiza ses enstalasyonu, isitsel peyzaj kompozisyonu ya da gérsel enstalasyon
gibi farkl pratiklerde de elektromanyetik sesler kullaniimistir. Calisma da buradan hareketle,
muzik teknolojisi 6grencilerine, paydaslarina, ses arastirmacilarina, konu ile ilgili ya da ilgisiz
bagimsiz kullanicilara cevrelerini saran ve farkina varamadiklari sonik evreni duyurma
gayesiyle yola ¢ikmistir. Calisma bunun yaninda ilgili seslerin farkli sonik calismalara ilham
kaynadi olmasi ve kaydedilen seslerin farkli kompozisyonlarda kullanilmasi gibi amaclara
sahiptir. Calisma sonucunda elde edilen verilerin 1s1dinda, ilgili seslerin dinleyicilerin kimisinde
farkindalik olustururken kimisinde rahatsizlik ve rahatlama hissiyati uyandirmistir.

5. Kaynakcga

Andrews, |. (2002). Post Digital Aesthetics and the Return to Modernism, MAP-uts Lecture 1-
11.

Bates, E. (2004) Glitches, Bugs, and Hisses: The Degeneration of Musical Recordings and the
Contemporary Musical Work. Bad Music The Music We Love to Hate. Christopher Washburne
and Maiken Derno (Ed.). London: Routledge

Batur, E. (2015). Modernizmin Seriiveni. istanbul: Sel Yayincilik.

Bennett, A., Guerra, P. (2019). DIY Cultures and Underground Music Scenes. London:
Routledge.

Berdahl, Edgar and Anthony T. Marasco. 2019. “Proposing ‘Computer Bending’ and ‘Circuit
Vacuuming’ as Techniques in Experimental Music.” In Proceedings of the International
Computer Music Conference, New York University, New York City, New York, USA, vol.
2019.

Berry, M. D., Dieter, M. (2015). Post Digital Aesthetics: Art, Computation and Design. UK:
Palgrave Macmillan Press.

Buchanan, T. , & Schmidt, J.L. (1999). Using the Internet for psychological research:
Personality testing on the World Wide Web. British Journal of Psychology, 90, 125-144.

Cascone, K. (2000). The Aesthetics of Failure: “Post-Digital” Tendencies in Contemporary
Computer Music. Computer Music Journal Winter 2000, Vol. 24, No. 4.

Carroll, N. (2012). Sanat Felsefesi. Ankara: Utopya Yayinevi
Collins, N. (2006). Handmade Electronic Music. London: Routledge

Cox, Christoph. (2006). Invisible Cities: An Interwiev with Christine Kubisch. Cabinet
Magazine. Eylal 2006. Erisim Tarihi 20 Subat 2022,
https://www.cabinetmagazine.org/issues/21/cox_kubisch.php

Cramer, F. (2014). What Is ‘Post-Digital’?. ARPJA, 3, 11-24.

Donmez M. B., Kurtulus M. (2018) Luigi Russolo Futurizm’nin Ideolojik ve Uslupsal Temelleri,
International Journal of Eurasia Social Sciences Volume:8 Issue: 26

Durmaz, S. (2009) Miizik Teknolojisi ve Audio Terimleri S6zligi. Istanbul:Cinius Yayinlari

Fernandez, Alexandre, Marino, lazetta Fernando (2011), “Circuit- Bending and DIY Culture”,
Universidade de Sao Paulo-Brasil

Firincioglu, S. (2012). John Cage Secme Yazilar. istanbul: Pan Yayincilik
Ghazala, R. (2005). Circuit-Bending: Build Your Own Alien Instruments. USA: Wiley Publishing

Given, L. M. (2008). In vivo coding. In The SAGE encyclopedia of qualitative research methods
(pp. 473-474). SAGE Publications, Inc., https://dx.doi.org/10.4135/9781412963909.n240

Griffiths, P. (2011). Bati Miiziginin Kisa Tarihi. Istanbul: Turkiye Is Bankasi Kiltir Yayinlari
Holmes, T. (2008). Electronic and Experimental Music. UK: Routledge

Hunt, N., & McHale, S. (2007). A Practical Guide to the E-Mail Interview. Qualitative Health
Research, 17(10), 1415-1421. https://doi.org/10.1177/1049732307308761


https://www.cabinetmagazine.org/issues/21/cox_kubisch.php
https://doi.org/10.1177/1049732307308761

Inonu University Journal of Art and Design (2022) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

111

Kelly, C. (2009). Cracked Media The Sound of Malfunction. USA: The MIT Press

Klein, K (2021). Post-digitali Post-internet: Propositions for Art Education in the Context of
Digital Cultures. Tavin, K., Kolb, G., Tervo, J. (Ed.), Post-Digital, Post-Internet Art and
Education: The Future is All-Over (s.28-30). Swtizerleand: Palagre

Koo, M. , & Skinner, H. (2005). Challenges of Internet recruitment: A case study with
disappointing results. Journal of Medical Internet Research , 7(1). Retrieved August
4, 2007, from http://www.jmir.org/2005/1/e6

Lechner, M., Zeitz, A., (2020). Inaudible Matters: Electrical Walks Paris (Christina Kubisch),
Performances and Lectures at the Gaite Lyrique Paris. Sound Unheard, Issue 1, Volume
2020, 1-7.

Nies, J. (2013). “The Art of Circuit Bending” E- Musician

Perez, J. 1. G. (2009). ‘DO IT YOURSELF: Cultura y Tecnologia’. In: Revista Icono 14, nol3,
pp. 278-291, Madrid, Spain.

Roster, C.A. , Rogers, R.D. , Albaum, G. , & Klein, D. (2004). A comparison of response
characteristics from Web and telephone surveys. International Journal of Market Research,
46(3), 359-373.

Sangild, T. (2004). Glitch The Beauty of Malfunction, The Degeneration of Musical Recordings
and the Contemporary Musical Work. Bad Music The Music We Love to Hate, Christopher
Washburne and Maiken Derno (Ed.). UK: Routledge

Simon, D., Zeitz, A. (2020). Echos Magnetiques — Christina Kubisch: An Exhibition at the Musee
des Beaux-Arts de Rennes. Sound Unheard, Special Issue, 1-15.

Stuart, C. (2003). Damaged Sound: Glitching and Skipping Compact Discs in the Audio of
Yasunao Tone, Nicolas Collins and Oval. UK: MIT Press

Teboul, E. J., (2021). The Bloomsbury Handbook of Sonic Methodologies. Bull, M., Cobussen,
M. (Ed.), Hacking Composition: Dialogues with Musical Machines (s. 807-820). USA:
Bloomsbury Academic

Wheeler, R. (2014). Mining Memories In a Rural community: Landscape, Temporality and Place
Identity. Journal of Rural Studies. 36. 22—-32. 10.1016/j.jrurstud.2014.06.005.

6. Extended Abstract

The digitalization process, which started in the last quarter of the 20th century, undoubtedly
affected the sonic arts and the practices developed within this framework. But previously, the
industry, technology and, in parallel, communication tools that developed with the industrial
revolution created awareness of a new concept of 'noise’. In this period, many environmental
noises (noise of factories, workshops, machinery, transportation vehicles etc.) that did not
exist before in the life of humanity began to be included in their lives. The fact that noise
became an artistic aesthetic element, especially with the influence of Futurists - especially
Luigi Russolo - directly or indirectly affected the aesthetic concerns of many 'contemporary"
artists in the following process. In his Futurist Manifesto (1913), Russolo stated that new
machines will increase gradually, and in parallel, the noises would become more and more
unlimited.

The roots of the use of noise for musical and/or non-musical artistic concerns correspond to
the beginning of sound recording technology in the historical process; however, the
manifestation of these practices and their becoming 'attitudes' accelerated and universalized
the productions made within this framework. Especially the proliferation of recording media
and the emergence of different recorders have increased the variety of noise-based practices.
At this point, the relevant studies can be considered periodically as pre-digital and post-digital:
Pierre Schaffer's 'Musique Concrete’ movement, John Cage's 4' 33" and other tape-based
works are included in pre-digital practices. On the other hand, with the development of digital
systems, the concept of ‘error/failure’ has come to the fore more than the previous period.

Contrary to expectations, the defects seen in machines, recording tools and systems in the
pre-digital period continued to manifest themselves in the post-digital period as well. The
buzzing of computer fans, the sounds of laser printers, the sonification of user interfaces, and
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hard disk noises are now the inherent sounds of digital systems. The defects brought by digital
processing such as system errors, glitches, clippings, overlaps, noise of sound cards have
become errors due to the nature of the digital era. All these noises and defects brought about
by digitalization have created new sonic practices and formed the basis of sonic practices
developed within the framework of post-digital aesthetics.

Circuit sniffing, which is the focus of the study, is one of the leading practices developed within
the framework of post-digital aesthetics. The circuit sniffing practice, which is the practice of
capturing the electromagnetic noise of digital devices that surround us with the development
of technology and using these noises as a creative material, was carried out in the sound
recording studio of the Faculty of Fine Arts and Design of Inonu University within the scope of
the study. During the undergraduate and graduate education, the electromagnetic noises of
the devices (computer, preamp, AD/DA converter, keyboard etc.) in the sound recording studio
of the department, where the students of the music technology department practice repeatedly
within the scope of various courses, were captured by the circuit sniffer created from the
electric guitar magnet and the captured sounds were uploaded to the soniktr.com website to
be played. After the sounds were played, feedbacks about listener perceptions were sent to
the site's e-mail address. Feedback from 50 people was reduced by data extraction method
and 25 feedbacks were evaluated. The feedbacks, which were analyzed by the content analysis
method, were collected in three categories: creating awareness, creating discomfort and
leaving a relaxing effect.

The study set out with the aim of enabling music technology students, stakeholders, sound
researchers, and independent users, whether related or unrelated, to hear the sonic universe
that surrounds them but which they are not aware of. In addition, the study aims to inspire
different sonic studies with related sounds and to use recorded sounds in different
compositions. In the light of the data obtained as a result of the study, while the related sounds
created awareness in some of the listeners, they stimulated a feeling of discomfort and
relaxation in others.



