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OzZET

"Osmanli imparatorlugu" ile "Grafik
Tasarim" ifadelerine ayni climle iginde
rastlamak pek olasi degildir. Cunki
imparatorlugun  ¢okiisii  ile "grafik
tasarim" teriminin kullaniimaya
baslanmasi  hemen  hemen ayni
zamanlara rastlar. Bu, elbette Osmanli
Devleti'nde grafik tasarim olmadigi
anlamina gelmez. Fakat Tirk harf
devrimiyle birlikte grafik tasarimin
gecmisle baglantisi tamamen kopmus
gibidir. Buglin Turk grafik tasariminda
Osmanli  imparatorlugu'nun  yizyillar
boyu olusturdugu geleneksel yaklasimin
izleri gorulmemektedir. Sanki Turk
grafik tasarim tarihi, yeni Cumhuriyet ya
da harf devriminden sonra baslar
gibidir. Bu calismada, Osmanli sanat ve
el sanatlari glinimiz grafik tasarim
anlayisiyla degerlendirilerek, geleneksel
yaklagimlari bugiline baglamak ve Tirk
grafik sanatlar tarihine alternatif bir
bakis agisi getirmek amaglanmigtir.
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ABSTRACT

It is unlikely to come across the
statements "Ottoman Empire" and
"Graphic Design" within the same
sentence. Because it was almost the
same time the collapse of the Empire
and the usage of "graphic design" as a
term. This of course does not mean that
there was nothing about graphic design
at Ottoman Empire. But after the
Turkish Alphabet Revolution, it seems
that graphic design lost its relationship
with the past. In Turkish Graphic design
today, there are not the traces of the
traditional approach which formed by
the Ottoman Empire for centuries. It
seems that, Turkish graphic design
history had started since the New
Turkish Republic or after the Alphabet
Revolution. In this study, it is aimed to
bring an alternative perspective to
Turkish  graphic arts history by
evaluating the Ottoman art and crafts
with an understanding of contemporary
graphic  design and  connecting
traditional approaches to the present.
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1. Giris

Literatire baktigimizda diinya grafik sanatlar tarihinin insana ait ilk
izlerle birlikte basladigini goririz. Turk grafik sanatlarinin baslangici olarak
ise iki gorus lzerinde durulur: Miteferrika Matbaasi ya da Cumbhuriyet
sonrasl. Bu g¢alismanin amaglarindan biri, bugiin geleneksel olarak
adlandirip  konumlandirdigimiz bazi sanatlari farkh bir bakis acisiyla
yorumlayarak ¢agdas grafik tasarimla olan baglantilarini vurgulamaktir. Bu
yaklagimla, Tirk grafik sanatlarinin baslangici olarak kabul edilen tarihlerin
cok daha gerilere gotirilebilecegi ortaya konacak; ayrica, kiiresellesme ve
iletisim teknolojilerindeki gelismeyle birlikte, tasarim alaninda ulusal
kimliklerin tehdit altinda oldugu ginimiz diinyasinda, ge¢misin kiltirel
mirasini bugiline tasimanin artan dnemine dikkat ¢ekilecektir.

Blitin tasarim alanlar gibi grafik tasarim da kiresellesmeden
etkilenmistir. Bu etkilenme baslangigta hem sektér hem tasarimcilar
acisindan olumlu olarak kabul edilmis ve benimsenmistir. Onceleri
tasarimcilar ise baslamak icin portfolyolarini alip bulunduklari sehir ya da
Ulkedeki bir ajans veya tasarim ofisine basvururlardi. Simdi ise her
tasarimcinin web Gzerinden yayimladigi bir portfolyosu var ve bir projenin
icinde yer almak i¢in ne projeyle ne de onu gergeklestirecek ekiple ayni
mekanda hatta ayni lilkede bulunmak gerekmiyor. Sanal grafik ofisleri ve
web (zerinden calisan serbest zamanli tasarimcilar ¢ogalmaya basladi.
“Tehlike, tasarimin ¢ok fazla uluslararasi, ulasilabilir ve uyum saglayabilir
oldugunda, uysallasmasinda ve bir yere ait oldugunu anlamamizi saglayan
ozellikleri ve yerel gondermeleri kaybetmesindedir” (Twemlow, 2006: 14).
Twemlow’un dile getirdigi ve buglnlerde tasarim dinyasinda sikca
seslendiriimeye baslanan bu tehlike, Turk grafik tasarimina yansimadi.
ClnkU giinimuz Turk grafik tasariminda farkhlik, ulusal kimlik ya da yerel
ve kiltirel zenginlik adina kaybedecek bir seyimiz oldugu sdylenemez.
Cumhuriyetin  kurulmasi ve Harf devriminin ardindan Tirk grafik
tasariminin gec¢misle baglantisi tamamen kopmustur denebilir. Bugliniin
Turk grafik tasariminda Osmanli imparatorlugu déneminde yaratilip
ylzyillar boyunca olgunlastirilan cizgilerin izleri goriilmemektedir.

Bu calismada yontem olarak Tirk grafik sanatlarinin orijini ve Tirk
geleneksel sanatlari Gzerine var olan literatir incelenerek farkl bir bakis
acistyla yorumlanmistir. Turk grafik sanatlar tarihi ile ilgili yayinlanmis
calisma sayisi azdir. Hat sanati, tezhip, minyatir ya da tugralarla ilgili cok
sayida kaynak bulunmasina ragmen, bunlar geleneksel sanatlar
kapsaminda ele alinmis, cagdas grafik tasarimla baglantilari kurulmamistir.
Bu calismada geleneksel-modern, sanat-tasarim, eski-yeni gibi ayrimlar ya
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da baska 6nyargilardan arinarak yapilacak degerlendirmelerin, geleneksel
yaklagsimlarin bugline tasinabilmesini kolaylastiracagi ve Tirk grafik
tasarimina olumlu bir katki saglayacagi distinilmastar.

2. Gegmiste ve Giiniimiizde Grafik Tasarim

Bugiin, -Ozellikle son 25 yildir yasanan bas dondirici gelisimin
ardindan- grafik tasarimin kapsamini tam olarak tanimlayabilmek
guclesmistir. Ayni isi nitelemek icin “grafik tasarim”, “grafik sanatlar”,
“grafik iletisim”, “gorsel iletisim tasarimi” gibi terimlerin kullaniliyor olmasi
bu tanimlama giigligiiniin bir ifadesi olabilir. Ozetle, grafik tasarim gérsel
yolla yapilan bilgi iletimini tasarlama isidir. Grafik tasarimci da goérsel bir
iletisim mesajini yaratici ve estetik bir yaklasimla bigimlendiren kisidir.

Ulkemizde énceleri grafik tasarimin, grafik cogaltim tekniklerine yénelik
daha sanatsal bir yapisi vardi ve bu yaklasim “grafik sanatlar” olarak
nitelendirilirdi. Sonrasinda, 6zellikle 6zgiin baskinin sanat altindaki yerini
saglamlastirmasiyla “grafik tasarim” terimi netlesti ve benimsendi. Grafik
tasarim, “gorsel iletisim sorunlarinin ¢6zimid” olarak sanattan uzaklasip
tasarimla batinlesti. Grafik tasarimin sonuglari da iki boyut lzerinde
basilarak ¢ogaltilan Grinlerdi. 20. ylzyilin sonlarina dogru, grafik tasarim ve
Uretim teknolojilerindeki gelisim &ylesine hizlandi ki, bu kapsamda
degerlendirilebilecek Uriinler sadece iki boyutlu ve basili olanlarin 6tesine
gecti. Web tasarim, hareketli grafik, video, ses, televizyon, sinema ve
mimari yaklasimlar da isin icine karisinca, yani iki boyuta Uglinclii ve
dordiinci boyutlar da eklenince “grafik tasarim” terimi yetersiz kaldi ve
“gorsel iletisim tasarimi” ifadesi kullanilmaya baslandi.

Diinyada, plastik sanatlarda oldugu gibi grafik tasarim ve gorsel iletisim
tarihi de magara resimlerinden baslatilir. Tlrkiye’de ise grafik tasariminin
baslangiciyla ilgili iki temel gériis vardir: ilki, Tirk Grafik tasarim tarihinin
Cumhuriyet, hatta harf devrimi sonrasi baslamasidir. Bu tarihi, Tirkiye’de
“modern” anlamda grafik tasarimin baslangici olarak kabul edersek genel
olarak itiraz almayacak bir goristir. Bu anlamda ilk Turk grafik tasarimcilari
olarak ihap Hulusi, Kenan Temizan, Emin Barin gibi isimler karsimiza cikar.
Diger gorusli Emre Becer (4T, 2006: 27-28) soyle ifade ediyor: “Tiirk grafik
sanatinin baslangicini ilk basimevinin biylik bir gecikmeyle Tirkiye'de
kuruldugu yillara kadar gétiirmek miimkindir. (...)ibrahim Miiteferrika’yi
ise ilk Tdrk grafik sanatgisi olarak gorebiliriz. Clinkl tarihimizde basip
¢ogaltma yoluyla elde edilen ilk resimli kitap, bunu basabilmek igin
kullanilan ilk kursun doékim harfler ve ilk resim kitabi onun elinden
¢ctkmugtir”
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Tirk Grafik Sanatlar tarihi konusunda yapilmis kapsamli arastirmalar ne
yazik ki yoktur. Fuat Akdenizli'nin, “Tirk Grafik Sanatlar Tarihinde Orijin
Sorunu” bashkl makalesi konuya farkli bir yaklasim getirmesi agisindan
dikkat cekici bir calismadir. Akdenizli (2005: 114), Emre Becer’in yaklasimini
Sait Maden ve Dilek Bektas'in da dile getirdigini fakat bu yaklagima
katilmadigini séyle agiklamamistir: “... grafik tasarimsal ¢6ziimler sadece
baski teknolojileri ile degil agirlikli olarak gorsel iletisim problemleri ile
ilgilidir. isin teknoloji kismi biitiiniin sadece bir alt baghgidir ve tarihsel ve
giincel érneklerle de sabittir ki baski teknolojilerini devreye sokmadan da
grafik tasarim yapilabilir”.

Dogrusu, dinyada grafik tasarim ve gorsel iletisimin baslangici olarak
15000-20000 yil éncesinin magara resimlerine gidilebiliyorsa, Tirk grafik
tasarim tarihinin en azindan Osmanli donemini de kapsamasi gerektigi,
hatta ¢ok daha gerilere gotirilebilecegi aciktir. Bu ¢alismada, lizerinde ¢ok
fazla arastirma bulunan Osmanl sanatlari ginimiz grafik tasarim
anlayisiyla degerlendirilmeye calisilacaktir.

3. Osmanlr’'da Grafik Tasarim

Osmanl imparatorlugu ile grafik tasarim ifadelerine ayni ciimle icinde
rastlamak pek olasi degildir. Ciinkii imparatorlugun ¢okiisi ile “grafik
tasarim” ifadesinin kullanilmaya baglanmasi hemen hemen ayni dénemlere
rastlar. Tipografi ve gorintl, grafik tasarimin  temel bilesenlerini
olustururlar. Grafik sanatlar tarihine baktigimizda, “gériinti” ve “yazi” ile
ilgili, sanatsal degil islevsel yani 6n plana ¢ikan, bilgi iletimine hizmet eden
tim calismalarin bu kapsamda degerlendirildigini goririz.

Osmanl kiltird icinde ¢ok ilerlemis olan hat ve minyatir sanatlarinin
ne oldugu kabaca da olsa herkes tarafindan bilinse de, bunlarin grafik
tasarimla baglantisi kurulmaz. Hattatlar ve nakkaslar Osmanli sarayi igin
calisan sanatgi ve zanaatkar teskilati olan ehl-i hiref icinde dnemli bir yere
sahipti.

Nakkaslar, yazma eserlerin bezenmesi (miizehhiplik), resimlenmesi
(musawvirlik), metinleri sinirlayan cetvellerin ¢ekilmesi (cetvelkeslik) ve
boyalarin hazirlanmasi (renkzenlik) gibi kitap sanatlariyla ilgili isler disinda;
kalem isi ya da ¢ini desenleri gibi mimari siislemelerin tasarlanmasi; ahsap
ve mukavvadan yapilan kiguk sandiklarin bezenmesi; cadir, otag, hali,
kumas gibi dokumalarda kullanilan desenlerin hazirlanmasindan da
sorumluydular (Mahir, 2004: 18).

Buglinden geriye doniip baktigimizda, Osmanh hattat ve nakkaslarinin
gunimuz grafik tasarimcilari, nakkashanelerin de grafik tasarim atdlyeleri
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gibi calistigini soylemek hi¢ de yanlis olmaz. Osmanl’da hattat ve
nakkaslarin yaptigi bitiin bu isleri buglin grafik tasarimcilar yapiyor.
Nakkashanenin galisma yontemleri, organizasyonu ve Uretim teknikleri de
bir grafik tasarim ofisiyle benzerdir. Hatta -en azindan saray g¢evresinde-
grafik tasarimin (bu isimle anilmasa da) bugiinden ¢ok daha sistemli ve
organize oldugu; anlasilip, deger gordiigu séylenebilir.

Osmanh sanati igerisinde buglinkii grafik tasarim kapsaminda yer
alabilecek hat, tezhip ve minyatirlerin, sanat tarihgileri tarafindan tasarim
degil de sanat kapsaminda degerlendirilmesi, grafik tasarimin yeterince
taninmamasindan ya da ortaya c¢ikan drinlerdeki yiksek kalite ve
ustaliktan kaynaklaniyor olabilir. Ayrica, Cumhuriyetin kurulusundan sonra
1928’de Latin harflerinin kabuliyle grafik tasarimin temel unsurlarindan
biri olan tipografi alaninda gegmisle baglarin kopmasinin bugtiniin grafik
tasarimi tzerine hem dogrudan hem dolayh etkileri olmustur.

3.1. Osmanh Hat Sanati ve Tipografi

Tipografinin tanimi icin basit bir arastirma yaptigimizda bazi
ansiklopedik sozliklerde “tipografi” maddesinin olmadigini, pek ¢ogunda
da tipografinin “tipo baski” ile es anlamli kullanildigini gérirtz. Tipografi
uzunca bir siire, Johannes Gutenberg’in 15. ylizyill ortalarinda hareketli
metal harflerle yaptigi ilk baskiyi ve bu baski yontemini tanimlamak igin
kullanildi. Namik Kemal Sarikavak (2009), zaman igerisinde tipografinin
algilanisinda farkhliklar oldugundan s6z etmis ve su tanimi yapmistir:
“Tipografi, harflerin ve yazinsal gorsel iletisime iliskin diger 6gelerin hem
gorsel, islevsel ve estetik diizenlemesi hem de bu 6gelerle olusturulan bir
tasarim dili ve anlayisidir”. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda baslamis ve
sonuna dogru ivmesini arttirmis grafik tasarim ve Uretim tekniklerindeki
gelisim tipografiye de yansiyarak kapsamini genisletmistir.

Yazi karakterlerinin ve metin bloklarinin tasarlanmasi, dizilmesi ve
diizenlenmesine iliskin bitliin sanatsal ugraslari ve bu alandaki teknolojik
gelismeleri tipografi Ust basligl altinda toplamak mimkindir. Bu nedenle
tipografi, ayri ayri ya da bir arada olmak (izere dizici, tipograf (tipografi
tasarimcisi), grafik tasarimci, sanat yonetmeni ve teknisyenlerin etkinlik
alani igine girmektedir. Bunlarin yani sira, el yazilari ve kaligrafi, duvarlara
yazilan grafitiler, mimarideki yazi uygulamalari, afis, simge sistemleri,
reklamcilik, sinema ve televizyonda izlenen hareketli yazilar gibi birgok
farkh alanda harf kullanilarak yapilan b{tin uygulamalar da tipografi
kapsami iginde ele alinabilir (Becer, 2007: 14).
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Fikret Ucgar'a goére de “tasarlanmis vyazinin sanati olarak
adlandirabilecegimiz tipografi, ister Latin, ister Cin, Japon, Arap veya Kiril
alfabesinde, ortak yontemlerle grafik tasarimin énemli elemanlarindan biri
olarak ortaya cikar” (2004: 95). Bu tanimlar isiginda hat sanatinin da
tipografi kapsaminda degerlendirilmesi geregi kaginilmazdir. “Turkler X.
yuzyildan itibaren kendi istekleri ile Mislimanhg kabul edince, Kur'anla
birlikte Arap harflerini almig, fakat bunu estetik bir yazi haline
getirmislerdir. Arap sulUs ve celileri kufi yazi gibi bir sisleme sanati halinde
iken Tarklerin elinde yazinin kendisi bir sanat yilksekligine varmistir”
(Aslanapa 1989: 387).

Hat sanatinda kullanilan vyazilarin KGfi, Salis, Nesih, Muhakkak,
Reyhani, Tevki', icaze, Ta'lik, Divani, Celi, Rik'a, Ma'kili dahil, bin kadar
¢esidi vardi. Osmanli Déneminde bu sanat sadece kagit tizerinde kalmayip
halicilik, kumasgilik, dericilik, seramik, mimari gibi pek ¢ok alanda yansima
buldu. Hat sanatinda yazi gelisiglizel yazilmaz, her yazi tiriiniin kendine
6zgl ozellikleri, inceden inceye saptanmis kurallari vardir. Tarih boyunca
Unli hat ustalart zaman zaman yazi kurallari olusturmuslar ve bunlari
saptamislardir. Cesitli yazi tirleri birbirlerinden, harflerin biylik ya da
kiicik olmasi, bicimi, araliklari, bazi harflerin birbirlerine bitistirilip
bitistirilmemesi, bazi yazi isaretlerinin kullanilip kullanilmamasi gibi
ozellikleriyle ayrilir (Sanat Tarihi Ansiklopedisi 1981: 757).

Ozetle, hat sanati kapsaminda degerlendirilebilecek her seyi
topladigimizda ortaya cikan sonug, hat sanatinin tipografi kapsaminda
oldugudur. Bugiin, anlam olarak “hisn-i hat” ya da “glizel yaz1” sanatina
karsihk gelen kelime “kaligrafi”dir. Fakat kaligrafi kapsaminda
degerlendirilebilecek pek ¢ok calisma tipografi tarafindan kapsandigindan,
Osmanh hat sanatinin kaligrafi ile birlikte tipografi kapsaminda da
degerlendirilmesi daha dogrudur. Clnk{ hat sanati iginde yer alan pek ¢ok
unsur, ornegin levhalar, yazi resimler, tugra gibi formlar aslinda yazilmak
yerine tasarlanmis ve mikemmel halini aldiginda o giinin yontemleriyle
cogaltilmistir ve bu islemler kaligrafi ¢ikisli da olsa, dogrudan tipografinin
alani icerisindedir. Buglin “tipografi” dedigimiz alan, gecmiste “mecaz yazi”
ya da “yapma vyazi” olarak tanimlanmistir. Mahmud Bedreddin Yazir,
yapma yazilari séyle tanimliyor:

“Hakikat manasiyla ve en dar ifadesiyle yazi: El ve kalemle yazilarak
viicuda getirilendir. Ne bicimde olursa olsun, nereye yazilirsa yazilsin, bir
manasi olsun ya da olmasin, glizel veya ¢irkin goriinsiin, bundan baskasinda
da mecazdir. Mesela tasa hak edilmis, hendese aletleriyle cizilerek yapilmis,
firca ile doldurulmus, fotografi alinmis, isleme, dokuma... vb. gibi bir baska
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san’atin teknigi ve icablariyle viicude getirilmis yazilar, el ve kalemle yazilan
asil yazinin derece derece uzaklasan kopyalari veya resimleridir. (...) El ve
kalemle yazilarak viicuda getirilenlere sadece hat veya yazi, yahud el
yazmasi, yahud orijinal yazi denilir. Mecaziler de mesela: ¢izme yazi, yapma
yazi, kopya yazi, basma yazi, isleme yazi... diye asil yazidan ayird edilirler”
(Yazir, 1981: 12-13).

Kagit uzerinde tasarlanan yazinin baska alanlardaki uygulamalari yine
tipografi kapsamindadir. Ozellikle, hat sanatinin son iki yiizyil iginde énemli
bir yere sahip olan levhalar, tasarim ve islevleriyle grafik tasarim icerisinde
degerlendirilebilecek érneklerdir. Ugur Derman (1990), eskiden levhalarin
evlerin, saraylarin duvarlarina ve umumi yerlere okunup ibret alinmak
Uzere asilirken ayni zamanda gozlerin estetik Olglleri kazanmaya
ahistirildigini soyler.

Tipografi, tipo baskinin bulunmasiyla basladigi halde, tipografi tarihinin
yazi tarihi ile beraber gelistigini goéruriz. Bugin tipografinin temel
elemanlari olan vyazi karakterlerinin pek c¢ogu, el vyazilarn Gzerine
temellenmistir. Ornegin, giinimizde fazlaca kullanilan 1989 tarihinde
tasarlanmis Trajan yazi karakteri, Roma’daki 113 yilinda tamamlanmis
Trajan SUtunu Uzerindeki kitabede kullanilan Roma Kapital yazisi lizerinden
gelistirilmistir. Harf devrimini yasamamis olsaydik, eminim ki hat sanati
seckin ve ozgln bir stille tipografi igindeki yerini netlestirecek ve
kullandigimiz en seckin yazi karakterleri icinde, Seyh Hamdullah ya da Hafiz
Osman adini tasiyan klasik yazi karakterlerimiz olacakti. Bugiin yasatilmaya
calisilan Arap harfleriyle hat uygulamalarinin —alfabenin degisimiyle iletisim
islevini yitirdiginden— sanata ge¢miste oldugundan daha yakin oldugu
soylenebilir.

3.2. Minyatiir ve illiistrasyon

“Illistrasyon, kisaca, resimle anlatim, herhangi bir metnin anlamini
pekistirme, sisleme amacli, konu anlatan resimler olarak tanimlanabilir”
(Demir, 2009: 51). “Yazma eserlerde anlatilan olaylari gorsellestirmek Gzere
yapilan kitap resimlerine de minyatir denmektedir. ... Osmanli dénemi
kaynaklarinda minyatir teriminin yerine tasvir veya nakis sozclklerinin
kullanildigi goralar” (Mahir, 2004: 15). Gordluyor ki, hem minyatir hem
illistrasyonun en kisa tanimi ‘kitap resmi’dir.

Minyatdrler tek olmalari agisindan resim sanati kapsaminda dusinilse
de, kullanildiklari yerler, ama¢ ve konularina bakildiginda tartismasiz
illistrasyonlardir. Bugiin illistrasyon grafik tasarim icinde yer alan ve farkli
yerlerde farkli amaglarla kullanilan, degisik teknikler uygulayan bir alandir.
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illistrasyon teknigi olarak baski, gizim ve fotograf gibi cesitli yéntemler
kullanilabilir. Gerek tekniginde gerek anlatiminda yaratici ve sanatsal bir
yaklasimin olmasi arzu edilse de degismeyen sey illistrasyonun duvara
asilmak ve sergilenmek icin degil siparis Uzerine, bir seyi betimlemek,
aciklamak icin yapildigidir.

Glinimuzde, belgesel anlamda geriye ¢ok sey birakan Osmanli
minyatlrind, geleneksel olarak icra eden sanatgilar oldugu gibi, minyaturi
modernize ederek resim sanatina tagiyan sanatgilarimiz da vardir. Fakat
Ulkemizde grafik tasarim bile henlz gercek yerini bulmakta zorlanirken
onun bir alt dal olan illistrasyonun durumu pek i¢ acici degildir. Grafik
tasarim konusunda tek sdreli yayinimiz olarak gosterilebilecek Grafik
Sanatlar Dergisi’nin illiistrasyonu dosya konusu olarak ele alan sayisinda
Ulkemizde illistrasyonun durumu vyine Tirk illlistrasyon sanatgilari
tarafindan tartisilmistir. Dergide, Tirkiye illistratérler Dernegi’nin
kurucularindan Sahin Karakog¢ (2009:68), orgitlenme zorluguna isaret
ederek kurduklari dernegin bir takim énemli katkilar sagladigini belirtmekle
birlikte su anda sadece kagit Gizerinde varlik gosterdigini ifade etmis ve
Ulkemizde illistratérlerin yasadigi en buyik sorunun “branslasamama”
oldugunu vurgulamistir. Ali Olgun (2009:70) Tirkiye'de illistratorlGgin isi
yapan ve veren acisindan da ciddiye alinmayan evden yiratilen bir meslek
oldugunu soylerken; Kemal Molu (2009:58), diger illistrasyon
sanatgilarinin gorislerine paralel ifadeler dile getirmistir: “Jiri igin yeni isim
yok... Yenilerin ‘burada ben de varim’ diyerek kendilerini gosterebilecekleri
ve isimlerini duyurabilecekleri alan yok, yayin yok, yarisma yok, édil yok!
Bu ulkede illistrasyon nasil olsun ki?”.

Ulkemizde illiistrasyon konusunda durum béyleyken, minyatiiriin
illistrasyon olarak degerlendirilmesi hatta gliniimiiz sanatgilari tarafindan
sahiplenip yorumlanmasi igin daha erken gibi gériinlyor. Yine de az sayida
da olsa afis gibi bazi tasarimlarda minyatlr esintilerine rastlamak
mimkundr.

3.3. Tugralar

Grafik tasarimda kurum kimliginin temelini “amblem” ve “logotype’
olusturur. Sozcik olarak amblem; simge ya da sembol, logotype ise 6zgin
yazi anlamindadir. Grafik tasarimda amblem, ¢izgi, leke, harf ve stilize
gorintulerle olusturulabilir. Logotype ise sadece yaziyla olabilecegi gibi;
yazilar ¢izgi, leke ve imajla desteklenebilir. Her ikisinde de amag, adini
tasidigr  Urlin, sirket ya da kurumun imajini, bigcim ve renkleriyle
digerlerinden ayirt edilecek gsekilde sembollestirmektir. Logoype, hem

’
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seyirlik hem de okunmak igindir. Logotype olusturulurken, sozciik ya da
sozcik grubundaki harfler (zerinde deformasyon, farkli espas
diizenlemeleri ve hizalamalar yapilabilir. Harfler, logotype kompozisyonunu
gliclendirecek gizgi, leke ve gorsellerle desteklenebilir. Amblem ve logotype
kurum kimliginin temel 6gesi olarak temsil ettikleri kurulusun sadece basil
malzemeleri lizerinde degil, tabela, rozet, tanitim malzemeleri, Giniforma
vb. gibi akla gelebilecek her alanda kullanilarak kurum imaji giglendirilir.

Bu tanimdan hareketle hem bicimleri hem islevleriyle tugralari
glinimiziin logotype, yani 06zglin yazilarina benzetmek muimkiindir.
Tugralar konusunda Oktay Aslanapa (1989: 392) soyle der:

Osmanlhlarda her sultanin armasi olarak bitiin fermanlarin ve énemli
vesikalarin bagina tugra gekilirdi. Bu, ayri bir sanat olup tugrakes denilen
kimselerin elinden ¢ikardi. Tugralara hiikimdar ve babasinin adi (sah, han,
el-muzaffer) gibi kelimeler bir arada yazilir. Bununla goérevli olan Nisanci,
tugrayl ya kendi ceker veya idaresinde galisan tugrakeslere hazirlatird.
Orhan Gazi’'nin tugrasi ile iki vesika daha 1324’te Osmanlilarin ilk yillarinda
kullanildigini gosterir. Sonra sira ile her hiikimdar icin ayr tugralar ve
sultanlarin her biri icin bircok tugralar meydana getirilmistir

“Resmi evrak Uzerindeki padisah tugrasi, padisahin tahta ciktigi gin
kendisine gosterilen 6rnekler arasindan segilmekte ve metni ve istifi
saltanatinin sonuna degin (kim tarafindan cekilirse ¢ekilsin) bir daha
degismemektedir” (Acar, 1999: 168). “Onceleri ferman, berat, vakfiye gibi
belgelerin bas kismina konulan tugralarin kullanim alanlari zamanla
yayginlasmis; tugra mihiirde, paralarda, pullarda ve kitabelerde
kullanilmaya baslanmistir” (Turgut, 2009: 81).

Tugra, Oguzlara kadar giden Tirklere 6zgii bir grafik formdur ve bu
form padisah imzalarinin yaninda farkli seyler yazmak igin de kullaniimistir.
19. vyiazyil sonlarindan itibaren grafik tasarimin  dénemin sanat
hareketlerinden nasil etkilendigini izleyebiliyoruz. Osmanh padisah
tugralari incelendiginde zamanin sanatsal yansimalarindan onlarin da
etkilendigi takip edilebilir.

4. Osmanli’dan Cumhuriyet’e

Onceki baslklarda detayli olarak ortaya konmustur ki, Osmanli
Déneminde varhgini strdirmis ve olgunlastirilarak en st noktalara
tasinmis hat sanati, tezhip ve minyatir gibi sanatlar, gercekte bugliniin
grafik sanatlarina karsilik gelmektedir. Dolayisiyla tim bunlar Tirk grafik
sanatlar tarihi igerisinde de degerlendirilmesi gereken alanlardir.
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Osmanh  imparatorlugunun  ¢okisinin  ardindan,  geleneksel
yaklasimlari modernleriyle degistiren demokratik ve batili Cumhuriyet’in
kurulmasi gec¢misle olan baglari zayiflatmistir. Tlrkiye Cumbhuriyeti’nin
kurulusunun ardindan, Atatlirk 6nderliginde politik, sosyal, kiiltirel ve
hukuki alanlarda gergeklestirilen ve 15 yil stiren devrimlerin amaci, gelisime
engel olan eskimis kurumlari ve diisiince yapisini yikarak modern ve batili
Tirkiye’'nin  6ninid  agmakti. Devrimler amacina ulasirken Osmanli
imparatorlugu’nun yiizyillar boyunca biriktirdigi sanat mirasi da, miizelere
kapatilip, tarihteki yerini ald1.

Osmanlh déneminde olgunlastiriimis hat sanati, tezhip ve minyatir, eski
saltanatlarindan ¢ok uzak olsalar da, “geleneksel sanatlar” bashgi altinda
hala yasatiimaktadir. Sanatin farkli alanlarinda bu birikimi modernize
ederek eserlerine yansitan sanatcilarimiz da vardir. Fakat grafik tasarim
anlaminda geg¢misimizi sahiplendigimiz séylenemez. Tiirk hat sanati, tezhip
ve minyatlr Uzerine var olan ¢ok sayida arastirma ve kaynak maalesef
tarihsel ve gelenekseldir. Bu kaynaklarda belli bir dénem; stilleri,
tasarimcilari (hattatlari, nakkaslari), arag¢ ve gerecleriyle aktarilir ve en iyi
olasilikla bugilin de bu sanatlari siirdiren birka¢ geleneksel uygulayicinin
adiyla bitirilir. Minyatilr, ya basl basina “minyatir” ya da “Osmanli’da
resim sanati” olarak degerlendirilir, illistrasyonla baglantisi kurulmaz. Hat
sanatini ise buglinlin yazi tasarimina baglamak ve yuzyillarca gelistirilerek
en (st seviyelere tasinmis bu mirasi gelecek kusaklara aktarmak harf
devriminden sonra iyice zorlasmistir. Grafik sanatlar tarihimizde hat
sanatini modern tipografiye adapte edebilmis en 6nemli tasarimci olarak
Emin Barin’i goririz. 600 yillik siire icinde Arap Alfabesinin Tirkler elinde
nasil bir sanat abidesine donlistliglini iyi bilen Emin Barin, maalesef Tiirk
grafik sanati ve geleneksel hat sanatimiz iginde bir istisnadir (Turan, 2007:
42-45). Ogrencilerinden Abdullah Tasgi (2007: 50), hat sanati ve grafik
degerlerini ¢ok iyi bilen Emin Barin’in, yazinin terminolojisini anlattig
derslerinde Ahmet Karahisari’den 6rnekler vererek, Karahisari'nin ¢cagdas
grafik sanatlarla iliskisini kurdugundan s6z eder. Ne yazik ki bugin, ayni
anda hem geleneksel sanatlari hem de ¢agdas grafik tasarim ve tipografiyi
iyi bilip gecmis ve buglni kaynastirabilecek egitimci ve sanatgilar
bulabilmek zordur.

Bir makaleyle Osmanli déneminde var olan ve bugiinki grafik tasarim
kapsaminda degerlendirilebilecek tim drdnleri ayrintilariyla ortaya
konabilmesi elbette miimkin degildir. Osmanli’'nin grafik Grinleri sadece
hat sanati, minyatiir, tugra ve ibrahim Miteferrika’nin kurdugu ilk Tiirk
matbaasi ile sinirli degildir. Miteferrika’dan ¢ok 6nce kurulan azinhk
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matbaalari, baski o6ncesinde gercgeklestiriimis ve genis bir kategori
icerisinde incelenebilecek el yazmalari, kitap kapaklari, yazi-resimler, hat
sanatinin kagit disindaki uygulamalari, baslikh evrak, kagit para, degerli
evrak, matbu evrak, kartvizit, mihir gibi Grinler de Osmanli grafik tasarim
drunleridir. TiUm bunlar ve Osmanli geleneksel sanatlari igindeki grafik
motiflerle bunlarin simgesel anlamlari da grafik tasarim bakis agisiyla
incelenmesi ve Turk grafik sanatlar tarihi icinde yer almasi gereken
konulardir.

5. Sonug¢

Osmanli doneminde yaratiimis ya da baska uluslardan uyarlanmis
geleneksel sanatlar, ylzyillar igerisinde olgunlastirilarak Tirk kimligini
kazanmiglardir. Bu sanatlarin  bazilari  “geleneksel yontemlerle” ve
“geleneksel” bashgl altinda hala yasatiimaya ¢alisiilmaktadir. Sanatin gesitli
dallarinda, Osmanli’'nin mirasini modernize ederek eserlerine yansitan
cagdas sanatcilarimiz da vardir. Fakat grafik sanatlarin kendi ge¢misini
sahiplenmedigi séylenebilir. Osmanli’da yasatilmis olan geleneksel sanatlar
Gzerine grafik tasarim agisindan yapilacak bir degerlendirme hem Turk
grafik sanatlar tarihine gercekgi bir yaklasimla katki saglayacak hem de yeni
neslin ve tasarimci adaylarinin tim bu kiltirel mirasi daha kolay
degerlendirip, benimsemesini saglayacaktir. Bu da, tasarimci adaylarinin
kendi stillerini olustururken kultirel mirasimizdan esinlenmelerini
kolaylastiracaktir.

Bugiin grafik tasarim igin diger sanat ve tasarim disiplinleriyle isbirligi
icinde calismak zorunlu hale gelmistir. Piyasa sartlari ve teknolojik
gelismelerin isbirligine zorladigl disiplinler daha ¢ok endistriyel tasarim,
iletisim bilimleri, reklamcilik, bilgisayar teknolojileri, i¢ mimari, sinema-
televizyon gibi alanlardir. Oysa bunlarin yaninda grafik tasarimin geleneksel
sanatlarla da isbirligi icerisinde projeler Uretmesi, geg¢misin yulzyillar
boyunca olusan birikimini gelecege tasimak, kiltiirel mirasin izlerini
modern ve c¢agcil bir anlayisla bitinlestirmek ve Tirk grafik tasariminda
kimlik olusturmak agisindan faydali olabilir.

Gunlmiz grafik tasarim ve egitiminde Bati dlinyasi neredeyse bizim de
orada oldugumuz soylenebilir. Yetistirdigimiz tasarimcilar uluslararasi
odiller alip diinyanin her yerinde galisabiliyorlar. Fakat grafik tasarimda
ulusal bir kimlik gelistiremedigimiz de agiktir. Aslinda tasarimdaki kimlik
sorunu sadece bize ait de degildir. Kiltlrel gesitliligin azalmasina neden
olan kuresellesme, pek ¢ok alanda oldugu gibi tasarimda da ulusal kimlikler
Uzerinde bir tehdit olusturmaktadir. Bu tehdidi algilayan dlnya

249



tasarimcilari, ¢6zimd kendilerine yakin olan kaynaklardan, ulusal
kiltirlerinden ve tarihi miraslarindan daha fazla esinlenmekte ariyorlar.
Boyle bir donemde, Tirk grafik tasarimcilarin da, kendi ulusal kimligimizle
grafik eserler Uretebildigimiz bir donemin mirasini sahiplenip, yasatmayi
sorumluluk olarak Ustlenmeleri beklenir. Osmanli geleneksel sanatlarinin
yine geleneksel olarak surdirilmesinin desteklenmesi yaninda, bu kilturel
mirasi, sadece geleneksel uygulayicilara birakmayip ondan ilham almak,
gittikce birbirine daha ¢ok benzeyen tasarimlar arasinda bir farklilik
yaratmak icin kullanilabilir.

Tirkiye Cumhuriyeti pratik ve yasal olarak Osmanli’'nin devami oldugu
halde, Glkemizde hadlda hem Osmanliyi hem gelenegi reddeden bir yaklasim
da vardir. Ulusal kimligimiz Gizerinde siiregelen bu ¢atisma, pek ¢ok alanda
oldugu gibi grafik tasarimda da hissedilmektedir. Henliz geng bir
Cumbhuriyetimiz ve ondan daha geng bir grafik tasarim gegmisimiz var. Her
ikisinde de ulusal ve kulturel kimligin oturmasi igin yuzyillara ihtiyacimiz
olsa da, yakin gegcmisimize daha dikkatli ve 6nyargisiz bakmak bu siirenin
kisalmasina yardim edebilir.
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