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15-16.YUZYIL KANTASI VE KABUK KAMEOLARDA DiNi
TASVIRLERDEN ORNEKLER

Pomedd

EXAMPLES OF RELIGIOUS DESCRIPTIONS IN 15™ AND 16™ CENTURIES
HELIOTROPE AND SHELL CAMEOS

Basak KATRANCI KASALI*

Oz

Bu calismamiz kapsaminda tas oyma eserlerin 6nemli bir kismini olusturan
kameolar ve onlarin iizerinde islenmis olan dini tasvirlerden drnekler incelenmistir. Kameo
kelimesinin kokeni net olarak bilinmemekle birlikte, tilstm, muska anlamlarina gelen
Arapca khamea kelimesinden tiiredigi diistiniilmektedir. Bir diger goriis ise, miicevherler
icin kullanilan Yunanca, camabeu ya da camaieul kelimeleri ile iligkili oldugudur. Ayrica
Siiryanice tilsim anlamia gelen chemeia ya da deve horglicli anlamina gelen camaut
kelimesinden tiiredigi de diisiiniilmektedir. Kameolar farkli ¢esitlerde tiretilmektedir. Bunlar
degerli ve yar1 degerli taslar ile iiretilen kameolar ve ayrica kabuklu deniz hayvanlarinin
kabuklari ile iiretilen kabuk kameolardir. Kabuk kameolar, sert materyaller ile yapilan
kameolara gore daha dayaniksiz olduklarindan ve deniz kabuklarindan iiretildiklerinden
giiniimiize ulasabilen kabuk kameo sayisi, dayanikli taslarla yapilanlara gore daha azdir.
Ayrica pek cok farkli yumusakganin kabugundan iiretilen bu kameolar, canli tiiriine
bagli olarak farkli renk segeneklerinin olugsmasina da imkan vermislerdir. Calismamiz
kapsaminda ele aldigimiz bir diger grup kameo, kantasi ile yapilan kameolardir. Bu tas,
ozellikle lizerinde dogal olarak barindirdigi kirmizi damlalardan dolay: dini tasvirlerde
cogunlukla tercih edilmis ve Isa’nin yaralarindan akan kanlar tasvir etmek icin sanatcilara
¢ok elverisli bir zemin hazirlamistir. Ozellikle 16.yy’da Italya ve Almanya’da gok tercih
edilen bir tas haline gelmistir. Ayni sekilde kabuk kameolar da 16.yy’da son derece popiiler
bir hale gelmis, daha sonraki donemlerde daha az tercih edilir olsa bile 6zellikle 20.yy’da
italya’da yeniden yaygim bir kullanima kavusmustur. Calismamiz dahilinde hem kabuk
kameolar hem de kantas1 kameolardan farkli 6rnekler sunulmustur.
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Abstract

Stones shaped with glyptography are the pieces of art that have reached today
from the Middle Age and Renaissance periods with minimum change in time. They have
been used in the post-classical period by collectors as they are valuable materials they are
durable, economic, and have an aesthetic quality. Examples of shell cameos and religious
depictions carved on them are analyzed in the scope of this study. Cameos are originally
based on the use of hard stones; however, artists have started to use shells, lava, and other
materials in time. Cameos have been produced in different ways. These are cameos that
are produced from valuable and semi-valuable stones and shell cameos that are produced
from shellfish. Seashells and pearl cameos were used during the 15th and 16th century
Renaissance. Stonemasons especially in Florence and Torre del Greco were very successful
in seashell cameo embroidery. As shell cameos are less durable than cameos produced
from hard materials, the number of shell cameos that could reach today is fewer compared
to the other types of cameos. Shell cameos weren’t directly carved like hard stones; they
were rather shaped with hand tools. Artists usually preferred burin, knife, or needles when
necessary. Shells are separated into pieces with a soft hacksaw, the target shape is achieved,
edges are gently thinned and the middle part is left thick. These cameos which had been
produced in the 1500s in France and Italy became popular at the beginning of the 19th
century in England and in its neighbourhood in the art of jewelry-making.

Besides shell cameos, one of the materials on which religious depictions are made
is a special stone called heliotrope. This stone, used as a stamp, was used as a talisman as
it was believed that it stopped bleeding. As there are red drops on some of these stones,
they were used in most Jesus depictions created in 16th century Italy. The belief that stones
like carnelian and bloodstone stopped bleeding wasn’t merely common in ancient history;
people in the 16th century also believed in this idea. Shell cameos, whose production period
is easier than hard cameos, used to be very popular and commonly preferred during the
Renaissance period. Bloodstone, which was easy to work on, was one of the indispensable
materials as they also had red veins on them. However, as they are less durable, the pieces
that could survive are limited. Cameo craftsmanship which had been especially popular
in Italy and Germany during the Renaissance period started to decrease at the end of the
17" century and was replaced by other ornament techniques; this period had continued
until the 19th century when it started to be regarded as a branch of art in Italy. At the end
of this century, Rome and Genova were the most successful regions in terms of cameo
craftsmanship. During this period, there were 80 shell cameo artists in Rome while there
were 30 shell cameo artists in Genova. Different examples of shell cameos and heliotrope
cameos are presented in our study.

Keywords: Precious stone, cameo, shell cameo, heliotrope, Renaissance period
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Giris

Oyma taglar, eski eserler igerisinde Ortagag ve Ronesans’tan itibaren en
az degisime ugrayarak gilinlimiize ulasabilmis eserlerdir. Post klasik donemde,
koleksiyonerler tarafindan degerli materyalleri, saglamligi, ekonomik ve estetik kalitesi
ile degerlendirilmistir!. Bu ¢alismamiz kapsaminda oyma eserlerin 6énemli bir kismini
olusturan kabuk ve kantasi kameolar ve onlarin iizerinde islenmis olan dini tasvirlerden
ornekler incelenmistir. Kameo kelimesinin kokeni net olarak bilinmemekle birlikte, tilsim,
muska anlamlaria gelen Arapga khamea kelimesinden tiiredigi diisiniilmektedir. Bir
diger goriis ise, miicevherler i¢in kullanilan Yunanca, camabeu ya da camaieul kelimeleri
ile iligkili oldugudur. Ayrica Siiryanice tilsim anlamina gelen chemeia ya da deve horgiicii
anlamina gelen camaut kelimesinden tiiredigi de diistiniilmektedir?. Kameolar orijinalinde
sadece sert taglarla sinirliyken zaman igerisinde kabuk, donmus lav ve baska materyaller
ile de yapilmaya baglanmustir®. Kameolar iki tiirlii olarak yapilmaktadir. Bunlar degerli
ve yart degerli taglar ile {iretilen, farkli renkli katmanlara sahip ve boylelikle ana temanin
arka plandan farkli bir renkte yiikseldigi kameolar; ve ayrica kabuklu deniz hayvanlarinin
kabuklari ile tiretilen ve temel maddesinin kire¢ oldugu kabuk kameolardir®. Bilinen ilk
kameolardan bir tanesi Samoslu Theodoros tarafindan yapilmis olan ve 1.0. 550’ye
tarihlendirilen Polycrates’in yiiziigiidiir. Aynt doneme tarihlendirilen 6rneklerden bir
digeri iImparator Demetrius Soter ve kralige Laodice’in portrelerini igeren bir calismadir®.
Ozellikle akik tasmin kesfedilip kameo iiretiminde kullanilmaya baglanmasindan énce
deniz kabugu, yumurta ve yumusak taslarla kameo iiretimi ¢cok fazla goriilmustiir®.

Kameolardan bagka oyma tag eserlerin bir diger 6nemli kismi da intagliolardir’.
Ancak kameolarin baglangici intagliolardan daha sonra olmustur. Bunun nedeni
intagliolarin iglevsel kullanima yo6nelik olmasina karsin kameolarin daha ¢ok siis esyasi
olarak kullanmilmis olmasidir®. Her ne kadar kameolar, oymacilik sanati dahilinde ele
alintyor olsa dahi, 19.yy’daki kimi kaynaklar incelendiginde, kameo kesimi oymacilik
degil ama bir tiir heykeltiraslik olarak tanimlanmaktadir®.

Kameolarda klasik ve mitolojik temalardan, agirlikli olarak dini temalara gegis
4.yy’da Imparator Konstantin’in Hiristiyanlig1 kabul etmesiyle gergeklesmistir. Herkiil,

Yuen, 1997, 137.
Miller 2009, 2
Anonim, 1880, 69.
S.C, 1847, 56.
Anonim, 1875, 343.
Anonim, 1904, 491.

Kameolar, algak kabartma tekniginin goriildiigii ve farkli renk katmanlari halinde tasarlanmig
degerli taglardir. Intagliolar ise, kameolarin aksine negatif oyma olarak tasarlanmuslardir. Bilgi
igin bkz: Newman 2000, 55, 166.

8 Tait 1986: 216
9 S.C, 1847, 56.
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David’e; Perseus ve Gordon, David ve Goliath’a; Venus ve Leda figiirleri Meryem’e
dontigmistiir'®. 6.yy’dan 15. yy’a kadar gecen siire¢, 10.yy’da dini tasvirli kameo ve
intagliolar ile kisa siireli bir canlanma yasamis olsa da, oymacilik sanati i¢in ¢ok fazla
faaliyetin olmadig1 bir dsnemdir. 14.yy’da oymacilik sanati italya’da yeniden gériilmeye
baslanir ve 15.yy heniiz ¢ok ilerlemeden, bu sanat teknik ve sanatsal olarak sasirtict
derecede tekrar canlanir. Bu yeniden canlanma periyodunda, antik doénem etkileri
goriiliir'!. Almanya’da Idar Oberstein bolgesinde 16-17.yy’larda biiylik olglide akik
kaynaklar1 bulunmus ve bunun ardindan kameolar yeniden popiiler olmustur'?. 17.yy’da
Fransa’da firetilen eserler incelendiginde hem degerli taslarla yapilan kameolar hem
de kabuk kameolar yapilmaya devam etmistir. Konu bakimindan ise ozellikle kabuk
kameolarda yonetici portreleri popiiler olmustur'>.

Ozellikle 14.yy’da hanedanlik armasini tasiyan kisisel miihiirler ve Gotik
stilde iglenen dini motifler agirlikli olarak goriilmektedir'. 15.yy ile birlikte dini tasvirli
kameolar yerini daha ¢ok klasik konulara birakmaya baglamistir'>. Ronesans kameolari
hem teknik hem de diizenleme olarak basarili kameolardir. Ancak genel anlamda iiretilen
eserler basarili bulunsa da Ronesans doneminde, mevcut teknik ve stiller kullanilmaya
devam etmistir'®. Konu olarak inceledigimizde ise antik doneme dair konularin sik¢a
tercih edildigini gérmekteyiz. 16, 17 ve 18.yy’lar boyunca devam eden bu gelenek
19.yy’a geldigimizde tas oyma sanatg¢ilarinin isimlerini Yunan harfleri ile yazmalari ile
hala devam etmektedir'’.

Ronesans Donemi Tas Oyma Sanati ve Kabuk Kameolar

Ronesans donemi boyunca basarili tag oyma sanat¢ilarmin neredeyse hepsi
kuzey ya da merkez Italya’dan ¢ikmustir. One ¢ikan isimlerden Matteo del Nassaro ve
Caraglio Verona; Jacopo da Trezzo, Masnago ve Miserone ise Milano’lu sanatgilardir'®.
Ozellikle 15.yy sonlarinda tas oymacilik sanatinda bir gelisim gézlemlenir. 16.yy’a
gelindiginde ise, bu donemin en bilinen sanatgilari Giovanni delle Corniele, Giovanni
Bernard idi Castel Bolognese, Valerio Belli’dir'®. Bu zaman diliminde kameolar popiiler
hale gelmistir®.

10 Anonim, 1904, 491.

11 Thomas ,1912, 364.

12 Gray, 1983, 199.

13 McCrory, 1988, 426.

14 Gray, 1983, 198.

15 Davenport vd. 1901, 144.
16 Davenport vd. 1901, 144.
17 Remington 1940, 77-78.
18 Dalton, 1913, 136.

19 Dalton, 1913, 131.

20 Gray, 1983, 198.
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Ronesans doneminde degerli tas oyma sanati klasik tasarimlar {izerine
yogunlasirken, 18.yy’da antik eserlerden direkt kopyalanan c¢alismalar da goriilmeye
baslanmistir. S6z konusu yiizy1il, klasik etkilerin yeniden canlandigi bir donemdir ve bunda
Napoleon Bonaparte’in gergeklestirdigi Neoklasik canlanmanin etkisi oldukg¢a biiyiiktiir.
Oyma taglardan ¢ok etkilenen Napoleon Bonaparte ayrica tas oymaciligi igin bir okul
da kurdurmustur?'. 18.yy ve erken 19.yy’da tas oyma sanat¢ilari, kompozisyonlarini
olustururlarken c¢ogunlukla antik dénem eserlerini kopya etmislerdir’>. Bu donem
kameolar1 Ronesans donemi kameolariyla benzerlik gostermektedir. Agirlikli olarak ele
alinan konular yine klasik déonem konular1 olmus®, daha ¢ok mitolojik temali eserler
meydana getirilmistir.

15 ve 16.yy Ronesansinda deniz kabugu ve sedef kameolar yaygin olarak
kullanilmistir. Ozellikle Floransa ve Torre del Greco’da tas ustalar1 deniz kabugu kameo
islemeciliginde olduk¢a basarili olmuslardir*. Kabuk kameolar, sert materyallerile yapilan
kameolara gore daha dayaniksiz olduklarindan ve deniz kabuklarindan iiretildiklerinden
gliniimiize ulasabilen kabuk kameo sayisi, dayanikli taglarla yapilanlara gére daha azdir.
Islemesi daha kolay oldugu ve daha az katmana sahip oldugu i¢cin daha az prestije sahiptir
ancak Luigi Saulini gibi bu konuda uzmanlagmis ustalarin elinden ¢ikan kabuk kameolar
son derece tatmin edici tasarimlara sahiptir®. Bunun yaninda akik, kuvars ya da diger
degerli taslarla yapilan kameolar, kabuk kameolara gore daha fazla ustalik ve beceri
istemektedir. Calisilmasi daha zor oldugu i¢in 6zellikle oniks ve sardoniks kameolar
19.yy’da kismen ihmal edilmis ve yerine kabuk kameolar daha fazla iiretilmistir. Ancak
yiizy1lin sonlarina gelindigi zaman tekrar eskisi gibi popiiler olmustur®®. Kabuk kameolar1
iireten sanatcilar, ¢alismak i¢in bu deniz kabuklar1 igerisinde, cogunlukla {i¢ katmana sahip
olan, katmanlar1 birbirlerine gii¢lii bir sekilde bagli, orta katmanin kalin ve katmanlar
arasindaki renk ayriminin belirgin oldugu, ayrica i¢ katman renginin kullanilacak amaca
uygun oldugu kabuklar1 tercih etmislerdir?’.

Italya’da 15.yy’da kameo ve intagliolarda zaman zaman ortacag etkileri
goriilmekteydi. Meryem ve Cocuk Isa’y1 tasvir eden ve 15.yy’a ait bir kameo, halen
daha Ortagag etkileri tasimaktadir (Resim 1)?. Fakat Cosimo, Piero ve Lorenzo Medici
donemleri, yeni etkilesimlerin ortagag etkileri ile yer degistirdikleri donemler olmugtur®.
Meryem ve cocuk lIsa tasvirleri 15. yy’in ikinci ¢eyreginden itibaren 15. yy ortalar1 da

21 Gray, 1983, 198.

22 Weber,1997, 259.

23 Remington, 1940, 80.
24 Yalginkaya, 2013, 19
25 Draper, 2008, 51.

26 Anonim,1875, s.344
27 Anonim,1880, 69.

28 Dalton, 1913, 131.

29 Dalton, 1913, 131.
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dahil olmak tizere tam viicut olarak verilirken, viicudun st kismini gosterecek sekilde
yarmm halde verilen Meryem ve Isa figiirleri, 15. yy sonlarinda popiiler hale gelmeye
baglamigtir®,

Resim 1:

Meryem ve Cocuk Isa.
Rénesans Dénemi, italya,
British Museum (Dalton,
1913, 134.)

15.yy’a ait ve Robert Lehman koleksiyonundaki tespih kolye donemin dnemli
eserlerinden bir tanesidir (Resim 2 ). 3.8 cm yiiksekliginde ve 2.5 cm genisliginde olan
kolyenin 6n yiizii cameo, arka yiizii mine tekniginde olup her iki taraf birbirine bir altin
cergeve ile baglidir. On yiiz oniks kameoda Meryem ve Cocuk sa tasviri yer alirken arka
kisimda algak kesim(kabartma) teknigi ile yapilmis Yohakim ve Anna’nin altin kapida
bulusmasi tasvir edilmistir (Resim 2a).

15.yy’da tespih onemli ibadet gereglerinden birisi haline gelmistir®'. Lehman
koleksiyonundaki tespihli kolyeye benzer bir kolye Jean Hey’e ait olan ve lyi Philip’in
kizi Madeleine’nin, Mecdelli Meryem ile birlikte tasvir edildigi 1490’a tarihlendirilen
bir tabloda karsimiza ¢ikmaktadir®2. Tablodaki kolyede yer alan Madonna ve Cocuk Isa
viicudun tist kismini gosterecek sekilde yarim tasvir edilmistir®.

Kullanilan malzemeler bu tespih kolyede oldugu gibi oncelikli olarak degerli
ve yar1 degerli taglarken, kabuk kameolar da yaygin olarak iiretilmistir. Kabuk kameo
sert taglarla degil, onun yerine yumusakgalarin kabuklari ile yapilan kameolardir ve pek
¢ok farkli yumusakg¢anin kabugundan iiretilmislerdir. Kabuk kameolarda kullanilan Cas-
sis Molluska sinifi, igerisinde helmet conch®**(migfer deniz salyangozu), cameo conch
(sarmal deniz salyangozu) ve queen conch (kralice dev deniz salyangozu) olarak bilinen

30 Hackenbroch, 1989, 132.
31 Hackenbroch, 1989, 127.
32 Hackenbroch, 1989 129.
33 Hackenbroch, 1989, 132.

34 Kabuk kameolar isimlendirilirken, tiir isimlerinin Tiirkgelestirilmesinde ¢ok biiyiik yardimlart
olan Sayin Dog. Dr. Murat Afsar’a ¢ok tesekkiir ediyorum.
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<

Resim 2:

Meryem ve Cocuk Isa, 15.yy
kolye ucu, onyx cameo ve altin,
Robert Lehman Koleksiyonu, The
Metropolitan Museum of Art.

>

Resim 2a:

Altin Kapida Bulusma (Anna ve
Yohakim), Resim 2- arka yiizii.

cesitleri barindiran tiirlerdir. Bu tiirlere dahil olan kabuklar kahverengi bir zemin sagla-
maktadir. Strombus yumusakgalarindan giant conch(biiyiik deniz salyangozu) ve founta-
in conch (¢esme salyangozu) olarak bilinen tiirler de kabuk kameolarda kullanilirlar. Bu
tiirler ise pembe bir zemin saglamaktadir®®. Ayrica Bat1 Hindistan’dan elde edilen black
helmet (siyah migfer) oniks zemin olarak isimlendirilen siyah bir zemin saglarken, hornet
helmet (boynuz migfer) turuncu ve sari bir zemin saglar. Bull’s mouth (boga agz1) ola-
rak isimlendirilen tiir ise kirmizi akik olarak da tanimlanan kirmizi bir tabakaya sahiptir
ve agirlikli olarak Hindistan ve Sri Lanka (daha 6nce Ceylon -Seylan- olarak bilinen)
bolgesinden ¢ikarilmaktadir®®. Kabuk kameolar sert taglar gibi oyarak ¢alisiilmamakta,
el aletleri ile sekillendirilebilmekte®” ve sanat¢ilar hakkak kalemi, bigak veya daha in-
celik gerektiren isler i¢in igne kullanabilmekteydiler’®. Kabuklar, yumusak demir testere
ile pargalara ayrilir, ardindan istenilen sekil verilerek, kenarlar nazikge inceltilir ve orta

35 Queen conch (kralice dev deniz salyangozu) un Harold Newman,2000, s. 278’de kahverengi bir
zemine sahip oldugu belirtilirken; 1880 tarihli anonim bir kaynakta yaklasik 25 cm uzunlugunda
ve giil rengi olarak da isimlendirilen pembe bir zemine sahip oldugu belirtilmektedir. Bilgi i¢in
bkz; Anonim, 1880, s.69; Harold Newman, 2000, s. 278.

36 Anonim, 1880, s.69
37 Newman, 2000, 278
38 McCrory, 1988, 413.
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kisim kalin birakilirdi®. Fransa ve Italya’da 1500lerden itibaren iiretilmeye baslanan bu
tarz kameolar, erken 19.yy’da Ingiltere ve ¢evresinde miicevher yapiminda popiiler hale
gelmistir®. Ingiltere’de, dzellikle Kralige Victoria’nin bu kameolara olan ilgisi, bu tarz
kameolarin popiiler olmasinda etkili olmustur*'. Bu tarihten sonra bir miiddet popiilerli-
gini kaybetmis olsa da, 6zellikle 20.yy’da italya’da Napoli ve Sicilya bolgelerinde tekrar
yaygin bir kullanima kavusmustur®.

16.yy’da, oniks, akik, kuvars gibi degerli taslarla yapilan kameolar haricinde
kabuk kameo iiretiminde bir artis gozlemlenmeye baslanmistir. Ozellikle Ronesans
doneminde tiretilmis olan kabuk kameo 6rneklerinden bir tanesi 16.yy’a ait Almanya’da
iiretilen bir kameodur, ve tahtta oturan Meryem ve Cocuk Isa’y1 ele almaktadir (Resim
3). Bu kameo, Moderno’nun 1505-1507 yillar1 arasinda bronz levha {izerine yapmis
oldugu kompozisyon temel alinarak olusturulmustur (Resim 4). Kameoda, Moderno’nun
calismasindan farkli olarak, Meryem’in her iki yaninda girland motifi ve Meryem’in sol
iistiinde bir putto figiirii daha bulunmaktadir®.

16. yy ilk yarisina tarihlendirilen bir baska kabuk cameo, Meryem’e Miijde
sahnesini gostermektedir (Resim 5). Sag tarafta dizlerinin {izerine ¢okmiis Meryem elinde
dua kitabi ile goriiliirken sol tarafta Gabriel sag eli yukartya dogru kalkmis bir halde
tasvir edilmistir. Eserin arka planinda mimari 6geler goriilmektedir. Ayrica Meryem’in
arkasinda yer alan ve yatagina ait oldugu diigiiniilen piiskiiller 16.yy ilk yarisinda eserler
vermis olan Hans Brosamer ve Hans Sebald Beham’in eserlerinde yer alan ve iizerinde
puskiil detayinin yer aldig1 yatak perdesi diizenlemelerine benzemektedir*.

16.yy ikinci yarisina tarihlendirilen bir baska kabuk kameo ise iki hirsiz arasinda
carmiha gerilmis olan Isa’y1 tasvir etmektedir (Resim 6). Sol altta iki kadin figiiriin
tuttugu Meryem ve onlarin da arkasinda Aziz Yahya ve Mecdelli Meryem yer almaktadir.
Isa’nm yaninda yer alan melek bir kadeh tutmakta ve Isa’nin yaralarindan akan kanlar
bu kadehe dolmaktadir. Carmihin sag tarafinda atli bir erkek figiirii, geri planda ise bir
kale ve agaglarin yer aldig1 manzara goriilmektedir.**. Bu kameonun, Moderno’nun bronz
levhasindan ilham alinarak yapildigi diisiiniilse de, kompozisyonda bazi farkliliklar
gbze carpmaktadir (Resim 6a). Moderno’nun 1480’lerin sonlarina tarihlendirilen bronz
levhasinda atli erkek figiirii ve geri planda manzara yer almamaktadir?,

Bir kemerle son bulan dikdortgen sekilli bir baska kabuk kameoda, bulutlar ve
dikenli bir tag ile Isa bir sadirvan iizerinde ayakta durmaktadir ve yaralarindan asagiya

39 S.C, 1847, 56.

40 Newman, 2000, 278
41 Gray, 1983, 199.

42 Newman, 2000, 278
43 McCrory, 1988, 419.
44 McCrory, 1988, 423.
45 McCrory, 1988, 424.
46 McCrory, 1988, 425.
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|

Resim 3:

Tahtta oturan Meryem
ve Cocuk Isa, 1505-
1507’ler. Kabuk
kameo, 57.2x35.6
mm. (McCrory, 1988,
419))

| 2

Resim 4:

Meryem ve Cocuk
Isa, Maderno,
1505-1507, bronz
tabela, 7.9x5.7 cm.
(McCrory, 1988,
419.)

Resim 5:

Meryem’e Miijde,
kabuk kameo, 47.7.x37
mm, 16.yy ilk yarist
(McCrory, 1988, 423)

dogru kanlar akmaktadir (Resim 7). 16.yy ikinci yarisina tarihlendirilen bu kameoda,
sadirvanin igerisinde iki tane figlir yer alirken, sadirvanin arkasinda yer alan parapet
duvarinin iizerinde diz ¢cokmiis dua eden bir figlir yer almaktadir. Dua eden bu figiiriin
bagis¢1oldugu diistiniilmektedir*’. Sadirvanin hemen altinda Latince “fons misericordiae*”
(merhamet kaynagi) yazmaktadir ve bu sekilde fons misericordiae olarak tanimlanan
temalar bu yiizy1l boyunca siklikla tekrarlanmistir. Ozellikle 16.yy ortalarindan itibaren
bu kameoda gordigiimiiz kompozisyon giizel sanatlarda ¢ok popiiler bir hale gelmistir*.

47 McCrory, 1988, 425.

48 Fons-fontis: pinar, kaynak, su; (mec) kdoken, mense, kaynak ; misericordi/a-ae: acima,
merhamet, sefkat, sevecenlik, duygudaslik, inayet. Bilgi i¢in bkz: Sina Kabaagag, Erdal Akova
(1995) Latince Tiirk¢e Sozliik, s. 246,370.

49 McCrory, 1988, 425.
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|

Resim 6:

Carmhta Isa, 16.yy
ikinci yarisi, kabuk
kameo, 81.5x62 mm
(McCrory, 1988, 424.)

| 2

Resim 6a:

Moderno, Carmihta
Isa, 1480ler, Bronz
Levha, 12.4x91.cm,
National Gallery of
Art, Washington.
(McCrory, 1988, 425.)

Resim 7: .

Fons misericordiae,
16.yy ikinci yarist,
Kameo, 81x62 mm
(McCrory, 1988, 424.)

Erken 16.yy’da Ludwig Krug® at6lyesinde hazirlanmis olan kabuk kameolar
incelendiginde, Krug’un Direr ile olan yakin iligkilerinden dolay1, tiretilen eserlerde
Diirer’in etkisi yogun olarak hissedilmektedir®'. Ayrica Diirer haricinde, Giovanni Iacopo
Caraglio, Moderno gibi sanatc¢ilarin ¢izimleri ve graviirleri de konu olarak islenmis ve bu
konular arasinda sadece dini tasvirler degil mitolojik temalar da ele alinmistir. 16.yy’dan
bir satyr ailesini tasvir eden kameo, Albrecht Diirer’in 1505 tarihli Satyr ailesi ¢izimi;

50 Ludwig Krug, 16.yy’da 6nemli bir kameo ve tas oyma sanatcisi olarak tanimlanmaktadir.
Ozellikle Albrech Diirer ile yakin iliskilere sahiptir. Bilgi igin bkz; McCrory, 1988, 414.

51 McCrory, 1988, 414.
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ayrica Mars ve Veniis’ii tasvir eden bir kabuk kameo ise Giovanni lacopo Caraglio’ya
atfedilen bir graviirden hareketle iglenmistir®>. Yine bu doneme ait ve etrafi kabuk
kameolar ile dekore edilmis olan bir ayakli kupa, Diirer etkileri tagimaktadir. Bu kabuk
kameolar da, Diirer’e atfedilen 1511 tarihli Herkiil’iin yasamina dair ¢izimlerden esinler
tasimaktadir®.

Kantasi1 Kameolarda Dini Tasvirlerden Ornekler

Kabuk kameolar disinda, dini tasvirlerin ele alindigi malzemelerin baginda
kantas1 gelmektedir. Miihiir olarak kullanilan bu tas, ayn1 zamanda Ortagag boyunca kan
kaybint 6nlemek i¢in bir tilsim olarak da kullanilmistir. Bazi taslarin {izerinde kirmizi
renkli damlalar olmasindan dolayi sa tasvirlerinde gogunlukla 16.yy Italya’sinda bu tas
tercih edilmistir®. Akik, kantas1 gibi taslarin kanamayi durduguna dair inaniglar antik
donemlere kadar dayanmaktadir ancak bu inanis sadece antik donemle sinirli kalmamis ve
16.yy’a gelindiginde hala daha devam etmistir®®. Resim 8’de goriilen kantagindan yapilmis
Isa tasvirli kameo bu sekilde kirmizi damlalardan dolay1 tercih edilen diizenlemelerin bir
ornegidir’®. Kantagi, Milton Weil koleksiyonunda (Metropolitan Miizesi, New York) yer
alan 17.yy kameolarinin bir kisminda da kullanilan bir malzeme olmustur. Bu dénemde
oldukga popiiler olan bu tas, 6zellikle Isa ve Meryem tasvirlerinde sik kullanilmaktayd:®’.
S6z konusu koleksiyonda Isa’nin basinin tasvir edildigi ve kantasindan yapilmis kameo
bulunmaktadir (Resim 9)®.

Yesil kantag1 6zellikle Ronesans doneminde belli konulari tasvir etmek amaciyla
kullanilmaktaydi. Giorgio Vasari’nin aktardiklarmma dayanarak, Veronese’li tag oyma
sanatgist Matteo del Nassaro’nun, kirmizi noktalara sahip yesil kantagini, ¢armihtan
indirme sahneleri i¢in kullandigint bilmekteyiz. Boylelikle tas iizerinde kendiliginden
var olan kirmiz1 alanlar, {sa’nin yaralarindan akan kani sembolize etmistir. Moderno’ya
atfedilen bir kantas1 kameo ise Isa’nin mezara konulmasmi konu olarak almistir. Aym
bicimde kantas1 kameolarin bir baska 6rnegi 16.yy’a ait olan ve Matta Incili’nde yer
alan Masumlarin Katli* isimli boliimiin betimlemesidir (Resim 10). Bugiin Floransa’da
Museo degli Argenti’de yer alan kameo Medici koleksiyonuna aittir®.

52 McCrory, 1988, 415.

53 McCrory, 1988, 414.

54 Newman, 2000, 42.

55 McCrory, 1997, 159.

56 Dalton, 1913, 135.

57 Remington 1940, 79-80.
58 Remington, 1940, 80.

59 Matta incilinde gecen bu boliimde, Dogulu miineccimler cocuk Isa’ya tapindiktan sonra
kendilerine riiyalarinda s6ylendigi gibi Kral I. Herodes, Beytiillahim ve ¢evresindeki iki yasina
kadar olan biitiin cocuklarm 6ldiiriilmesini emreder ve askerlerini kiyima gonderir (Matta,2: 16).
Bilgi i¢in bkz: Comert, 1999, s.121.

60 McCrory, 1997, 159-160.
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Resim 8: {sa’nin basi, kantasi kameo 16. Resim 9: Isa’nin bas1, kantag1 kameo, 17. yy
yy. (Dalton, 1913, 133.) (Remington, 1940, 77.)

Resim 10: Masumlarm Katli, 16.yy, altin ¢gergeve icerisine alinmis kantas1 kameo, 7.4x8cm
(McCrory, 1997, 160.)
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Sonug¢

Ronesans siiresince Italya ve Almanya’da ézellikle popiiler olan kabuk kameo
isciligi, 17.yy sonlarma gelindiginde, 19.yy italya’sinda bir sanat dali olarak ele alinana
kadar, yerini farkli siisleme tekniklerine birakmuistir®. Bu tarihten itibaren ise, 6zellikle
19.yy’1in sonlarima gelindigi zaman Roma ve Cenova bolgeleri, kameo is¢iliginde en
basarili bolgelerin baginda gelmektedir. S6z konusu donemde Roma’da 80, Cenova’da 30
kabuk kameo sanat¢ist bulundugu bilinmektedir®. 15-16.yy’lar dahilinde kabuk kameo
is¢iliginde dnemli bir merkez olan Torre del Greco bdlgesi, 20.yy’1n sonlarinda hala daha,
kabuk kameo is¢iliginde aktif bir merkez olarak faaliyet gostermistir®.

Yapim agamasi sert taglara kiyasla daha kolay olan kabuk kameolar, Ronesans
donemi boyunca oldukca popiiler olmus ve tercih edilmistir. Bu kameolarda islenen
temalar, bu calismamiz kapsaminda ele alinan 6rneklerde goriildiigii gibi, Moderno,
Hans Brosamer, Albrech Diirer, Caraglio gibi sanat¢ilarin meydana getirdigi eserlerden
esinlenmeler tasimaktadirlar. Ozellikle Moderno’nun yapmis oldugu bronz levhalar
sanatgilara ilham kaynagi olmus ve bu levhalardan yola ¢ikarak kabuk kameolar iizerine
islenmis komposizyonlart meydana getirmiglerdir.

Arastirmalarimiz kapsaminda ele almman kabuk kameolarin hangi tiir
yumusakeaya ait olduguna dair bir bilgiye ulagilamamis, incelenen kaynaklar dahilindeki
eserler sadece ‘kabuk kameo’ olarak belirtilmis, herhangi bir tiir ya da sinifa dair bilgiye
yer verilmemistir. Ancak en ¢ok tercih edilen kabuk cinslerinin, Bull’s Mouth (boga agz1),
Black Helmet (siyah migfer), Horned Helmet (boynuz migfer) ve Queen Conch (kralice
dev deniz salyangozu) oldugu belirtilmis, bull’s mouth ve black helmet ise en iyi kabuklar
olarak tanimlanmigtir. Bu tiirler, sirasi ile kirmizi, siyah, sart ve turuncu zemin iizerine
beyaz ve pembe i¢ katman rengine sahiptirler®*. Ancak Queen Conch olarak isimlendirilen
tiir yukarida da belirttigimiz {izere baz1 kaynaklarda kahverengi katman rengine sahip
olarak gosterilmektedir. Yine islemesi kolay oldugu i¢in tercih edilen kantasi hem de
mevcut kirmizt damarlardan dolay1 dini tasvirlerin vazgegilmez malzemelerinden birisi
haline gelmistir. Ancak bu tarz kameolar daha dayaniksiz olduklari i¢in gliniimiize ulagan
ornekler daha sinirli olmustur.

Ronesans siirecinde dini tasvirlerin ele alindig1 kameolar incelendigi zaman
kullanilan malzemeler agisindan kabuk kameo ve kantasi kameolar 6nemli bir grubu
meydana getirmektedir. Ozellikle kantasi kameolar, iizerlerindeki kirmizi renkli
damlalardan dolay1 Isa tasvirlerinde en ¢ok tercih edilen malzemelerin basinda yer
almis ve Isa’y1 basinda dikenli tac ile tasvir eden kompozisyonlarda ya da ¢armihta Isa
tasvirlerinde kantas1 daha ok tercih edilmistir. 16.yydan itibaren Fransa ve italya’da

61 McCrory, 1988, 417.
62 Anonim, 1880, 69.
63 McCrory, 1988, 412.
64 Anonim, 1880, 69.
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iiretilmeye baslanan kabuk kameolar, 19.yy’a gelindiginde sadece Fransa ve Italya degil,
Ingiltere’de de popiiler bir miicevher tiirii olmustur. Ronesans’dan itibaren koleksiyonlarm
vazgecilmez pargalari haline gelen kantas1 ve kabuk kameolar 20.yy’dan itibaren yaygin
bir kullanima kavusmus ve yiizyillardir koleksiyonerlerin ilgisini gekmeye devam etmistir.

I » « Yazar tarafindan potansiyel bir cikar catismasi bildirilmemistir. » <«
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