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Reha Erdem’in Bes Vakit'i:
Babalar ve Ogullar

Abstract

Reha Erdem’s Bes Vakit is about three children’s growing and pubescence.du-
rafion. But in the background; film is especially.about two boy'’s friendship and
men solidarity. The topic of the film is the battle between sons and fathers that is
transfered from generation to generation and masculinity.
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“Bunun bubasmmn bubas: da boyleydi atalar: da
hep aynzymig anam anlatirds. .. onun bubasimm buba-
sinn bubast da boyleymis yani senin adamn dedesinin
bubasz. sinirli hepicigr. Erkekler boyle, oflancikken iyi

olurlar baba olunca babalarmna cekiverirler, deliriveriri-
ler. Hepiciginin igine tiikiireyini”

Girig

Tirk toplumunun ¢ocukluk evresinden bir
tirlt ¢tkamadigini savunan ve ¢ocukluktan
ctkamayisinin gerek siyasi gerekse sanatsal
zeminde izlerini stiren pek ¢ok yazar ve sa-
nat¢t mevceuttur. Cocuk toplum olmanin bi-
reysel yasamlarimizdaki karsiligi, bitmeyen
cocukluk ve basta baba ile kurulan otorite
temelli iliskidir. Ornegin Nejat Ulusay Tiirk
sinemasinda babalarina kizgin ogullarin yer
aldig1 filmlere dikkatimizi ¢eker (Ulusay:
2004, ss 151-153). Bunlar arasinda Balalay-
ka (Ali Ozgentiirk 2000), Komser Sekspir (Si-
nan Cetin 2001), Giiliim (Zeki Okten 2003)
ve Nibavend Mucize (Atf Yilmaz 1997) yer
alir. Otoriter babalarin ogullarina sevgi gos-
termedikleri, baba ve oglu arasinda saglikli
bir onay iliskisinin yasanmadigt s6z konusu
filmlerin arasina bu ¢alismanin da konusunu
olusturan Bes Iakit (Reha Erdem 20006) fil-
mini yetlestirmek mimkiindir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu ilk genclik
yillarinin bir milli kahramana hasretle geg-
tigini, gozlerini diinyaya bir bozgun hava-
st icinde agtiklarint soyler (akt.Murat Belge:
2004, 35). Karaosmanoglu’nun ifade ettigi
$6z konusu duygu Jale Parla’nin Tanzimat
dénemi romanlarina bicim verdigini digtin-
digt bir duygu ile paraleldir aynt zamanda
(bkz. Patla:2008, ss9-21). Kahramana du-
yulan hasret babaya duyulan hasret anlami-
na gelir. Tanzimat romani yani Ttrk edebi-
yatinin ilk esetleri babasizliga yetimlige do-
gar. Yetim metinlerdir. Bu romanlarin co-
gunun kahramani yetim ogullardan olugur.
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Gigli ve koruyucu bitr babaya muhtactir-
lar. Parla’ya gére Tanzimat yazarlart batili-
lasmanin kurallarini koyacak sinirlarint ¢i-
zecek bir otorite simgesi arayist icindeydi-
ler ve eserlerinde koruyucu, egitici yonlen-
dirici otorite kavrami yinelenmektedir (Pat-
1a:2008, 17-18). Parla’nin isaret ettigi (ve
Yakup Kadti’nin satirlarinda dikkat ¢eken)
otorite arayist gunimiizde baba ve onun
otoritesi ile “vesayet ideolojisi” (Omer Tu-
ran:2004, 597) cercevesinde kurulan iligkiye
déntsmistir. Murat Belge Turk toplumu-
nun devletle olan iligkisine dair sunlart sGy-
ler

“(...)bugtin artik bu toplum elinden tutup
gezdirilecek bir cocuk olmaktan c¢iktt. Ama
bundan c¢ocugun saglikli buyidigi olgun-
lastigi anlamit da ¢tkmiyor maalesef. Ciunku
bu toplum lizumundan fazla elinden tutu-
lup dolastirilmis” (Belge:2006,126).

Reha Erdem’in Beg Vakit filmi de Murat
Belge’nin Tiirk toplumunu tanimlamak icin
kullandig1 ctimlelerin adeta mikro toplumsal
diizeyde yansimasi gibidir.

Bes Vakit

Bes Vakit', Omer, Yakup, ve Yildiz adinda
tic cocugun filmi. On planda olan ¢ocuklar
(6zellikle iki erkek ¢ocuk Omer ve Yakup)
ve onlarin ergenlik sorunlari olsa da fonda
bu sorunlar tizerinde belirleyiciligi olan ilig-

1 Filmin Kunyesi: Yazan ve Yoneten Reha Er-
dem Yapimci Omer Atay Gériintii Yénet-
meni Florent Herry Ses Herve Guyader Mu-
rat Seniirkmez Montaj Reha Erdem Sanat Y6-
netmeni Omer Atay Kostiim Mehtap Tunay
Kasting Ozlem Sungur Yonetmen Asistan-
lar1 Gamze Paker Fatih Kizilg6k Prodiiksiyon
Amiri Yilmaz Salur Post Prodiiksiyon Stiper-
vizorii Cengiz Cilek (Imaj)
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kiler s6z konusu.

Bes Vakifte baba ogul catismast en
o6nemli temadir. S6z konusu c¢atigmalar-
da ebeveynler otorite kurmak icin siddete
basvururken c¢ocuklarin (¢ocukluga ashin-
da otorite ile sorunlarint ¢c6zememis babalar
da dahil) kabul gérme arzusuna tanik olu-
ruz. Bu kisirdongiisel iliskiyi toplumumu-
zun geleneksel aile yapist ve buna bagli ola-
rak “tasradan gitmek” ile agiklamak gerek.
Tirk toplum yapisinda kadin ve erkegin ko-
numu birbirine paraleldir, kadin olmak ne
derece zorsa erkek olmak da o derece zor
ve agir yiklere bedel. Kadinin gelenek-
ler cercevesinde tanimlanan rolini erkegin
“erkekligi” hak etmesi tamamlar bir baki-
ma. Engin Gegtan’in ifade ettigi gibi aslin-
da tim sevimsizlikler korku, mesafe, ototi-
te ve ceza babada toplanir(Gegtan:1984,30).
Toplumun erkek kimligine iliskin beklenti-
lerini yerine getirmek bir ogul, bir baba ki-
saca bir erkek icin cogunlukla oldukea zor-
dur (Gec¢tan:1984,60). Bes 1akifte erkekligi,
yani otoriteyi aileyi bir arada tutma-diizeni
saglama cabasi olarak okumak miimkiin.

Cunkt Babam ve Oglum (Cagan Irmak
2005), Itk Ask (Nihat Durak 2006) gibi
filmlerde de kargilastigimiz tizere) erkek co-
cuklarin aileyi geride birakarak biytik seh-
re gitmesi tasrada olduke¢a sik yasanan bir
durumdur. Erkek ¢ocugun sehre gitmesi,
baba mesleginin devam etmemesi, mal miil-
kiin topragin sahipsiz kalmas:t anlamina ge-
lir. Zekeriya (Yakup’un babasi) ve Yusuf’un
(Yildiz'in babasi) babalar, Omer’in imam
babast da ogullarinin kendilerine karst ¢ik-
mamasint isterler ve bu istek dogrultusun-
da ogullarinin kendilerini degersiz hissetme-
sine neden olan otoriter tavirlar sergilerler.
Imam en ¢ok kendisini birebir ayni robot
misali benimseyen kii¢iik oglu Ali’yi onay-
lar. Ayni onay durum diger bir kiictik ogul
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olan Yusuf ve babasi arasinda da gecerlidir.

Tasrada Kadinlik ve Erkeklik

Tasrada baba-erkek otoritesi gidisi engelle-
me amacl oldugu kadar “kisiler arast bag-
lilikla” da ilgilidir. Ortadogu-Akdeniz kil-
tirtinde, geleneksel aile “bagimli iliskiler
oruntist” (Kagiteibas: 1990, 253) tzerine
kuruludur. Ailesel ve sosyal etkilesim “kisi-
ler arasi baglilik ve karsilikli bagimlhiliga da-
yanir” (Kagitcibasi:1990,253). Cekirdek ai-
lede bile bu durum devam eder. Once ¢ocuk
ailesine bagimlidir, daha sonra anne -baba
yetiskin evlada bagumli olur daha dogrusu
bu bagimliligs talep eder. Hayirli evlat dile-
g1 “bireyselligi degil, karsilikli destegi iceren
topluluk degerlerini” (Kagitcibas1:1990,254)
ifade eder. Oysa ki, kisinin kendini gercek-
lestirmesi i¢in kendini bagimsiz bicimde ta-
nimlamasi gerekir. Aile basta olmak tizere
diger bagimliiklara diisgmeden tanimlamal-
dir kendini, béylece kendine bir kimlik ya-
ratmasi olasidir. Bagimsiz kisilik gelistirmek
ise 6zellikle tasradaki gibi aile, topluluk, ce-
maat 6ncelikli bir toplumsal yapida hos kar-
stlanmaz. S6z konusu durumun sonucunda
degisiklik yapmada, karar vermede, sorum-
luluk almada zorlanan, bir “degisiklik ya da
atithm”(Gegtan:1984,32) yapmasina gerek
olmayan bireyler, kendini ortaya koyama-
yan insanlar normal karsdanir. Kisaca her-
kes cocuk kalit.

Bes 1akifte baba séziyle uyumlu olan
ve olmayan herkes aslinda ¢ocuktur, ¢iin-
kit Gegtan’in ifadesiyle bir atilm yapma-
muslardir, bir degisim yaratamamiglardir ha-
vatlarinda. Baba otoritesini kabul edenler
de bagimli haldedir etmeyenler de. Filmde
bu otoriteden ¢ikis-kacis yoktur (Babam ve
Oglun’da geri déntsti olsa da bir ¢ikis s6z
konusudur). Cocuklugun ve bagimliligin ile-
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1i yaglarda bile sirmesinin en somut ve en
giizel Ornedi Zekeriya ve Yusuf’un “dizglin
duvar 6rme” yarisidir. Ustelik bu yaris ka-
munun seyrine de aciktir. Tki kardesin duvar
6rme ¢alismalari sirasinda yakinlarindan ge-
cen Imam bu ironik durumu

bakalim banginizinki daba giizel olacak

sozleriyle gtiliimseyerek karsilar. Cocuklu-
gun siirmesi, babadan onay almak icin ya-
rismak her daim mesru bir durumdur. Ni-
tekim filmin en siddet yikli sahnelerin-
den birinde baba, duvar mu lan bu diyerek
Zekeriya’nin  6rdigi (bigimsizligiyle ade-
ta baba otoritesi inkarinin anitt haline ge-
len) duvart Yakup’un gozleri 6niinde yikar.
Baba olmanin anlami, otoritedir, otorite ise
siddettir. Bu denklem 6kstiz coban Davut’a
siddetle “babalik” eden Ahmet’in savunma-
sinda pekisir;

iyi ya iste ben de babalik ediverdim.

Bes Vakifte “babalar ve ogullar’in agir-
likli olduklarini séylemek miimkiin. Film ya-
taginda yatan hasta imam ve pencerenin di-
sindaki biiyiik oglu Omer’le agilir, Omer’in
bir tepede aglayan gorintiisiiyle biter. Film
¢ cocugun ergenlik sorunlaryla ilgili g6-
riinse de aslinda hem gérsel hem igerik an-
laminda agirlikli olan erkek cocuklarin yasa-
diklaridir. Asuman Suner Yo/Serif Goren,
1981) tizerine yazdig1 bir incelemede, filmde
erkek dayanismasinin, erkeklerin duygu ve
deneyimlerinin 6ne ¢tktigini bu séylemsel
alanin kadinlara timiyle kapali oldugunu
s6yler(Suner, 1997, st 128 ve devami). Ya-
kup ve Omer’in bitlikte oldugu sahnelerde
hayata dair paylasim ve dayanismalart vur-
gulanir. Babalarina kizginhklarini paylasit-
lar, dis diinyay1 kesfederler (kuslarin yemek
icin degil zevk icin Sldirildigini 6grenir-
ler), sigara igerler, Yakup’un dayisinin me-
zarini ziyaret edetler, giines tutulmasini iz-

sim

letler, rityalarini paylasirlar, yagmurda birlik-
te 1slanirlar, Yakup’un yeni dogan kardesini
severler. Kisaca hayata ve gelecege dair her
seyl paylasirlar. Onlarin birlikteliginin sim-
geselligini ve 6nemini ifade eden en 6nemli
sahne de, Omer’in kiiciik kardesi Ali’nin iki
cocugun bulundugu tepeye ¢ikmaya calistigt
sahnedir. Tepe agik bir erkeklik simgesidir
ve kii¢lik cocuk da erkek olmaya tepeye tir-
manmaya calismaktadir. Omer ve Yakup’a
yani erkek dayanismasina actk olan bu alan
Ali’ye kapalidir. Omer kardesine tas atarak
onu yaralar. Ali kacarak eve gider.

Omer ve Yakup tembellik ederken, oy-
narken, itisip kakisirken Yildiz stirekli ¢alisir.
Yildiz agirhikh olarak tek basina goriintiile-
nir. Daha filmin basinda amcas: Zekeriya’yt
cagirmakla gorevlendirilmistir, eve ¢ali ta-
sir, babasina yardim eder, kardesine bakar,
babasina yemek hazitlar ve tasir. Ozellikle
Yakup’un sigara ¢aldigt icin azarlanmasinin
ardindan Yildiz'in kardesini diistirdiigi sah-
nenin gelmesi olduk¢a 6nemlidir. Yildiz sa-
hip oldugu sorumlulugun ona agir gelme-
sinden Otiirii kaza yasarken, Yakup bir erkek
cocuk olarak yaramazlik ve tembellik yii-
zinden sorun yasar. Kisaca kadin ve erkek
rolleri daha ¢ocuk yastan belirlenir, tasrada
kadin yalnizdir. Yildiz ve kiz arkadag: sade-
ce Ug sahnede beraberdir, ilki erkeklerin do-
layimu ile gerceklesir. Erkekler eseklerin ¢ift-
lesmesine denk gelitler ve bu arada kizlarin
da az ileride olduklarini fark ederler. Tkinci
sahnede iki kiz damda “kimi daha ¢ok sev-
diklerine” dair sohbet edetler, son sahnede
ise sokakta oturup ciftlesen kdpeklere gi-
letler. Bu ii¢ sahne, Yakup ve Omer’in bir-
likte oldugu yakin ve uzun ¢ekimlerle kiyas-
laninca oldukea kisa ve ylzeysel kalir, erkek
dayanismasindaki derinlikten yoksundur.

Bes Vakifin cocuklardan sonra gelen
kahramanlari babalar ve anneler i¢in de pa-
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ralel bir bakis acist s6z konusu. Yakup’un
babasi Zekeriya, Yildiz’in babast Yusuf ve
yaslt babalarini tarlada izleriz, erkekler kahve
meclisinde koye dair sorunlari tartismak icin
bir araya gelirler, Zekeriya ve Yusuf babala-
r1 hakkinda dertlesmek icin bir tepede tip-
ki Omer ve Yakup gibi otururlar. Omer’in
annesi Kadriye, Yakup’un annesi Mahire ve
Yildiz’in annesi, erkeler gibi bir dayanisma
ve paylasim icinde degildirler. Tipkt Yildiz
ve arkadagt gibi. Kadinlar dis diinyadan ve
birbitlerinden soyutlanmuglardir. Yakup’un
annesi Mahire (giristeki sahne hari¢) 6gret-
men tiplemesi ile birlikte en ¢ok akilda ka-
lan kadin karakterdir ciinkd diger iki anne-
ye kiyasla daha cok, daha uzun gorintilenir
ve konusur. Kisaca 6yki iginde gérece aktif
bir rolii vardir. Mahire Zekeriya’dan siddete
maruz kalmistir. Aile i¢i siddet gibi 6nem-
li bir konu sadece, Yakup ve annesi arasin-
daki hamilelige kii¢tik diyaloga konu edile-
rek gecistirilir;

ya bu da diiserse dnceki babam yiiziinden diismiis-

ti degil mi? Sanki seni niye babama vermisler ki?

Kendisini degersiz hisseden erkegin (ba-
basindan onay gérmeyen Zekeriya) saldir-
gan bir tutum sergilemesi sik rastlanan bir
durumdur (Gegtan:1984,60). Ancak Mahi-
re, bu konuda ser verir sir vermez Yakup’u
kalk git odun getir diyerek derhal yanindan
uzaklastirir ve bagka bir kadinla dertlesmek
bir yana aglamaz bile. Film erkek siddetinin
ve otoritesinin igsellestirilmesini 6nerir ve
zaten var olan bu durumun pekistirilmesi-
ne neden olur.

Tagrada Kadin Ogretmen Olmak

Bes 1akifin glizel ve narin 6gretmeni ise fil-
min basindan itibaren Yakup’un bakis aci-
sindan bir arzu nesnesi olarak sunulur. Tas-
rada 6gretmen olma hali ile ilgili Bes 1Vakifle
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de oldukea 6rtiisen saptamalart Arzu Cur’un
Radimlar Tagranmn Yurtsuglar: baslikli yazisin-
dan 6greniyoruz (Cur:2000, ss116-135).
Cur, yazisinda 6znel gézleminden yola ¢ika-
rak, idealist 6gretmen tiplemesinin iflas et-
tigini belirtir(Cur:2006,133). Filmdeki 6g-
retmen ve Cur’un saptamalarinin kesisen
noktalarina ge¢meden 6nce “idealist 6gret-
men tiplemesi’nden kisaca sz etmek gere-
kir. Taner Timur subaylar, doktorlar, kay-
makamlarla birlikte Sgretmenleri “kigik
burjuva reformisti” (Timur:1991,69) olarak
anar. “Kiciik burjuva reformisti” Kemalist
ilkeleri Anadolu’ya tastyan, ilkelerin halk ta-
rafindan benimsenmesinde 6ncii rolii oy-
nayan insandir kisaca. Resat Nuri Giinte-
kin Calikusn(1922) ve Halide Edip Adivar’in
1926 tarihli (sinemaya da 6nce Litfi Akad
daha sonra Halit Refig tarafindan uyatlanan)
Vaurun Kabpeye, 1939 tarihli Tatarck roman-
lar1 k6ydeki idealist kadin 6gretmenlerle bizi
tanistiran romanlar olmustur(Tirkes, 2004).
Idealist 6gretmen, tasrada hayata miidahale
eder, var olan yagami, olumsuzluklar1 (Gln-
tekin ve Adwvat’in romanlarinda oldugu
gibi) zaman zaman hayatt pahasina degistit-
meye calisir. Cur’un saptamalarina geri d6-
necek olursak, s6z konusu 6gretmen tipi if-
las etmistir. Bes akifte 6gretmen, 6grenci-
lerinin ebeveynlerinden siddete matruz kal-
diklarini g6riir ancak bir sey yapmaz (6rne-
gin ev ziyaretleri aracihigryla aileler ile konus-
maz). Tasrada yasama miidahale etmez, ora-
ya karismaz, bulasmaz kisaca aslinda orada
yasamaz(Cur:2006,132). Bu anlamda, halk-
la arasinda sessiz bir anlasma s6z konusu-
dut, etliye sitliiye dokunmaz, dokunmadig
oranda halktan kabul gériir. Onu isi digin-
da digarida; kasabanin hemen agagisindaki
sahilde g6rmeyiz, kendisini 6zel alana hap-
setmistit. O erkekletle, erkekler de onunla
muhatap olmaz. Yildiz babasiyla birlikte 6g-
retmene sut tasir ancak Yildiz sutt veritken
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babasi uzakta onlara sirtt déniik vaziyette
bekler (burada Sgretmenin tek istisnai ha-
reketini géruriz, sit vermesinin karsiligin-
da Yildiz’a Regat Nuri Guintekin’in Calrkusn
romanin armagan eder). Tim bunlara, ken-
disini bu kadar sinirlamasina (evde olma-
sina, erkeklerle muhatap olmamasina) rag-
men Ogretmen arzu nesnesidir. Yakup’un
babasi kadint pencereden gézler, bu sah-
ne ve bu bilgi “6gretmen, koylintn haya-
tinda aktif rol oynasayd: neler olurdu” so-
rusuna verilmis bir yanit gibidir. Ogretmen
“Gzerine vazife olmayan islere” kalkissay-
dr biytk olasilikla gbzlenmekten daha cid-
di sorunlar yasayacaktt. Omer Tiirkes’in ifa-
de ettigi gibi “kéye gelen aydini zor durum-
da birakmak icin diizenlenen tuzagin namus
meselesi tizerine kurulmast da Vaurun Kahpe-
ye ile baglar ve siklikla tekrarlanir”(Ttrkes,
2004). Ancak Bes Iakifin 6gretmeni bu ad
konmamis anlasmaya uymasinin karsiligin-
da halktan sevgi ve saygt gorir; kéyde ne
piserse dizenli olarak 6gretmene de mutla-
ka bir parca duiset, kurban kesiliyorsa ilk di-
sintlen insandir, buzdolab: alacagl zaman
muhtar ve kdytin bir baska ileri geleni imam
ona kefil olut, buzdolab: elbitligi ile taginir.
Tipkt Cut’un 6gretmen arkadasinin “yalniz
araya mesafe koymak gerekiyor, bunu basa-
rirsan problem yok”(Cur:2006,132) demesi
gibi filmdeki 6gretmen de halkla uzlagmay:
ve araya mesafe koymayi tercih eder. Goru-
nise gére bu mesafe, ona acik bir pencere
karsisinda Orhan Veli’nin meshur siirine na-
zire yaparcasina uzanarak kitap okuma ra-
hathigt da verir.

Sonug¢

A Ay (1988), Kag Para Kag (1999), Korkuyo-
rum Anne (2004), Bes Vakit (2006) ve Ha-
yat Var (2008) filmlerinin yonetmeni Reha
Erdem, filmlerinde genel olarak baba 6ze-
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linde erkek otoritesinin sorunlarini ele alir.
Korkuyornm Annede Ali, hafizasin yitirmis-
tir ve babasint hatirlayamaz. Bes 1akifte ise
Omer’in babast ile arasinda éyle sevgisiz ve
mesafeli bir iligski vardir ki cocuk stirekli ba-
basint Sldirmek icin planlar yapat. Hayat
VVarda Hayat'in babast ile dedesi arasinda-
ki iliski son derece duygusuzdur. Baba ogul
iliskisine sevgisizlik ve otoriterlik hakimdir.

Calismanin konusu olan Bey akif'te Et-
dem, kisaca sevgisiz otoriter baba ogul ilis-
kilerinin bir kisirddngii icerisinde oldugunu
aynt sevgisizligi ve otoriterligi rettigini sOy-
ler Giigli olmaya giicli gériinmeye calisan
erkekler asinda son derece zayiftirlar ve s6z
konusu zayifliklarini saklamak icin bir baki-
ma otoriter tavirlar sergilerler. Zekeriya’nin
siddet dolu ve sevgisiz olmasinin nedeni ba-
bast ile iliskisidir 6rnegin. Bes Iakifteki bu
sunum, erkekleri erkeklerin yarattigina dair,
erkeklerin gticli rol modellerine ihtiya¢ duy-
duklarina dair yaygin muhafazakar goriisii
yansitir (Mansfield:2006, 129)

Bes Vakifte ¢ocuklarin anneleriyle olan
iligkileri, babalari ile olan iliskilerine kiyas-
la daha silik islenmistir. Ornegin Yildiz'in
annesinin tavirlarinin geri planina yer ver-
mez film, kadinlarin tarihleri ile degil erkek-
lerin erkekligin tarihgesiyle ilgilenir. Bu bag-
lamda Tirk sinemasinda hakim olan yerle-
sik rol kaliplarini, sunumlar tekrar eder pe-
kistirir. Bu filmde de derdi olanlar, act ¢e-
kenler erkeklerdir. Bes 1Vakit erkek bakis agt-
sina sahip, kadinlari yok sayan gérmezden
gelen onlara calismayi, 6zel alant itaati 6ne-
ren bir filmdir.
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icinde TC Bagbakanlik Aile Aragtirma Ku-
rumu Ankara 1990

Nick Mansfield Oznellik Cev: H.Cetinkaya

sim

R.Durmaz Aralik Yayinlari Izmir 2006

Jale Parla Babalar ve Ogullar Iletisim Ya-
yinlart Istanbul 2008

Asuman Suner Hayalet Ev Metis Yayinla-
11 Istanbul 2005

Yilmaz Giiney'in Yol'n ve Ka-
din Imgesi Toplum ve Bilim s75 Kis 1997

Taner Timur Osmanh Tirk Romaninda
Tarih Toplum ve Kimlik AFA Yayinlar
Istanbul 1991

Omer Turan Son Dinemde Kemalizm'e De-
mokratik  Megruiyet  Araysslarr Modern
Tirkiye’de Siyasi Diisiince, Kemalizm
cilt:2 Ahmet Insel(der) Istanbul Iletisim
2004

Omer Tirkes Cumburiyet Aydumlanmasinin
Misyonerleri Milliyet Sanat Kasim 2004

Nejat Ulusay Erkek Filmlerinin Yiikselisi ve
Erkeklik Krizi Toplum ve Bilim Guz 2004
say:101
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