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Turkiye'de ‘Yeni Orta Sinif’ Uzerine Bir Analiz:
Issiz Adam; ‘Yuppie' Alper

Ozet

Pek cok Ulkede oldugu gibi TUrkiye'de
de ¢&zellikle ‘80l yillardan itibaren ar-
tan ekonomik kUresellesme ile kendine
6zgu &zellikleri ve farkh hayat tarzi ile
birlikte diger sinfflardan farkllasan bir
“veni orta sinif"tan bahsedilmektedir.
Islerindeki basarilan ve ftitizlikleri, birey-
sellikleri, farkl ve elit zevkleri vb. nitelik-
leri ile birlikte bu sinif, yasadiklar geri-
limler ile de diger siniflardan ayriliriar. Is-
siz Adam filmindeki basrol erkek karak-
ter olan Alper’in konumu incelendigin-
de tam da bu sinifa 6zgu niteliklere sa-
hip oldugu gérilmektedir. Bu calisma-
da ginUimUz dinyasinda cevremizde
goérmeye alisik oldugumuz bu karak-
ter, yeni orta sinif kavrami altinda ana-
liz edilmektedir. Filmde Alper’in yasa-
digi celiskiler ve issiziginin nedeni cok
acik bir sekilde gdsteriimez iken, bu si-
nif incelendiginde bu neden de kendi-
liginden ortaya cikmaktadir. Dolayisiy-
la calismanin temel amaci, bu karak-
terin konumunu, yasadigi celiskileri ve
1ssizhginin nedenini icinde bulundugu
sinif baglaminda analiz etmektir. Orta-
ya clkacak sonug, ayni zamanda bu
sinifin temisilcilerinin TUrkiye'deki konu-
munu gostermesi agisindan énemlidir.
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Abstract

In Turkey, like in many other countries,
a “new middle class” with authentic
characteristics and different life style
has emerged with the increased eco-
nomic globalisation especially affer
1980's. With their success and meticu-
lousness in their career, different and
refined tastes and the tensions they
suffer, members of this class differs from
others. When examined, the position
of Alper who is the main male charac-
fer of the movie 'Issiz Adam’, seems to
have the characteristics of this class.
This character, which we are familiar to
see around us in today’s world, is stud-
ied in the context of the new middle
class concept. While the confradic-
fions Alper experience and the causes
of his desolation are not disclosed ex-
plicitly in the movie, the analysis of his
class brings the reason on the scene
by itself. Thus, the main objective of this
study is to analyse the position of this
character, the confradictions he expe-
rience and the reason of his desolation
in the context of the class he belongs.
The conclusion of the study is impor-
fant because it points out the position
of the members of this class in Turkey.
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Girig

Ozellikle 19801 yillardan itibaren kiiresel
gelismelere bagli olarak ortaya c¢tkmis yeni
bir sinifin varligindan sz edilebilir. Ingi-
lizce “Yuppie” yani “geng” (young), “kent-
i’ (urban) ve “profesyonel” (professio-
nal) sozciiklerinin ilk harfleriyle anilan te-
rim daha 6nceki siniflardan farkldasan bir
“yeni orta stuf”1 tarif etmek icin kullanil-
maktadir. Bu yillarda 6zellikle hizmet sek-
térinde yer alan islerindeki basarilari, ya-
sam tarzlari, farkli bakis acilari ve begenile-
riyle diger stniflardan ayrilan bu sinifin tem-
silcilerini Ttrkiye’de oldugu gibi kiireselles-
me strecinde yer alan pek cok tlkede gor-
mek mimkindit.

Son dénem Tiirk sinemasinda gerek sag-
ladig1 gise hasilatiyla gerek miizikleriyle glin-
deme yerlesmis bir film olan Isszz Adam (Ca-
gan Irmak, 2008) aynt zamanda gézler 6nii-
ne serdigi farkli bir karakter dolayisiyla da
cesitli actlardan incelenebilit. Bu karakter
pek cok kisi tarafindan “bizden biri” olarak
tanimlanip ¢evrelerindeki 1ss1z adamlari say-
maya baslayan ve bu yeni insan tipini bize
gosterdigi icin filmi hayranlikla olumlayan
izleyiciye gore, Turk sinemasinda gérmeye
cok da alistk olmadiklart farklt bir karakter-
dir. Cinkd bilindik alt, Gist ya da orta sini-
fin temsilcisi degildir. Film, yeni orta sinifin
bir temsilcisi olan Alper’in, icinden kopup
geldigi alt, orta siif ile duygusal anlamda
arada kalmish@1 tzerine kuruludur. Temel
catisma diger sinifin bir temsilcisi ile yasa-
dig1 ve mutlu sonla bitmeyen bir agk iliski-
si tizerine kurulu oldugundan, bu catigma-
nin nedenlerinin ¢ézimlenmesi, bu stufla-
rin Ozellikleri Gizerinden yapilacak bir analiz
ile mimkiin olacaktir.

Bu calismanin temel amact, film ile ot-
taya ctkartlan ve “1ssiz” olarak nitelenen bu
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karakterin film icindeki konumunu, 1ss1zlig1-
nin nedenlerini ve duygusal ¢ikmazlarini, te-
mel olarak yeni orta sinif kavrami tzerin-
den analiz etmektir. Bu analiz ayni zaman-
da dolayli olarak bu sinifin Turkiye’deki ko-
numu Uzerine olacaktir. Clinkd film, gectigi
mekan, sunulan hayat tarzlar ve karakterin
6zellikleri iizerinden incelendiginde bu sini-
fin hayat tarz1 ve i¢inde bulundugu konum
(ailesinin hayat tarzi ile kendisininki arasin-
da yasadig celiskiler, bu sinifin Turkiye’deki
geleneksel hayat tarzina mesafeli yaklagimi,
assiz’lik vs.) ile ilgili Turkiye tizerinden bir
degerlendirmeyi de mimkin kilmaktadir.
Bu nedenle 6nemli oldugu distinilmekte-
dir. Calismada 6ncelikle filmin konusu kisa-
ca g6zden gecirildikten sonra, yeni orta st-
nifin 6zellikleri incelenecek ve filmin basrol
erkek karakteri ile yakin cevresi, Tirkiye’de
var olan ve son dénem ortaya ¢ikmis siniflar
tzerinden bir analize tabi tutulacaktir.

Iss1z Adam

Film, evli bir ciftle filmin basrol erkek ka-
rakteri olan Alper’in bir seks partisi icin
yaptigt planla baslamaktadir. Alpet’in son
derece 6zglr cinsel tercihlerinin sergilen-
digi bu sahneden sonra, “70’lerden kalma
bir tas plak dinledigi icin olduk¢a da duy-
gusal oldugu cagristirlan karakterin icinde
bulundugu ¢eliski daha ilk sahnede kendi-
ni gostermektedir. Calan bu mizik esligin-
de Alper’in hayatt tizerine bir gezintiye ¢1-
kan izleyici, Alpet’in son detece temiz, iyi
giyimli bir insan oldugunu, muhtemelen be-
kar yasadigini, temiz, zevkli désenmis ve
modern bir eve sahip oldugunu anlar. Evin-
den cikip isine giden Alpet’in restore edil-
mis eski bir apartmaninin alt katinda, muh-
temelen daha ilk sahneden Beyoglu olarak
tahmin ettigimiz bir mekanda restaurantt
vardir: “Leblon Restaurant”. Bu, son derece
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modern désenmis restaurantin sahibi olan
Alper ayni zamanda bas ascidir. Isinde titiz-
dir ve yaninda calisanlarla iyi gecinmektedir.
Geceleri hayat kadinlari ile para karsiligt ilis-
kiler yasayan Alper’in eskiden daha sert dav-
randig1 bu kadinlarla birlikte iliskiden sonra
en azindan birlikte miizik dinleyip bir seyler
konusma ihtiyact duymaya baslamast kadin-
lar arasinda yaslandigi yéntinde dalga konu-
su olur. Bu, bir anlamda Alper’in biraz de-
gistigi, iliskiler acisindan daha duygusal bir
doéneme girdiginin de gdstergesi sayilabilir.
Zaten ¢ok gecmeden astk olacaktir.

Evinde stirekli tas plaklar dinleyen Al-
per, “70’li yillardan kalan ve son derece na-
dir bulunan plaklar1 toplamaktadir. Cok az
kisinin sahip oldugu bu plaklar biriktirmek
oldukea elit bir zevk olarak gbrinmekte-
dir. Bu plaklart bulabilmek i¢in stirekli gitti-
gi anlasilan bir pasaja gittiginde bir diikkan-
da bir kizla yani Ada ile karsilasir. Ada, Tho-
mas Hardy’nin “Cilgin Kalabaliktan Uzak”
kitabint aramaktadir. Kitabt bulamayan Ada
diitkkandan cikar. Ancak ondan ¢ok etkile-
nen Alper, kitabt bir kitapcidan alarak pe-
sine diiser ve kitabi hediye ederck tanisir.
Kendisine ait bir dikkani olan ve burada
cocuklara kostiimler diken Ada’nin tek bagi-
na yasadigi, daha 6nce yasadigt cesitli iliski-
lerden darbeler aldig1 ve genellikle terk edil-
digi anlasiimaktadir. Alper’in 1srarlart sonu-
cunda aksam yemegi davetini kabul eder.
Alper’in yaptig1 yemekleri yiyen ¢ift birlik-
te giizel bir gece gecirdikten sonra atesli bir
sevisme baglar. Daha 6nce para karsihigr ka-
dinlarla birlikte oldugunu ve bu iliskilerde
olduk¢a duygusuz oldugunu gordigimiiz
Alper, ilk defa duygusal bir birlikteligin ar-
dindan heyecana kapilir ve basarilt olamaz.
Ertesi sabah birlikte uyanmanin yani bir ilis-
kinin baslamasinin agirligi Alper’e fazla ge-
lir ve Ada’ya soguk davranir. Bunun tizerine
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kendini topatlamast ve kirilan Ada’nin gén-
lind almasi fazla sirmez.

Bu arada Mersin'de bulunan annesiy-
le arada bir telefonla gériisen Alper’in bir
ablasi agabeyi ve yegenlerinin oldugunu ve
hepsinin Mersin’de geleneksel diyebilecegi-
miz bir hayat stirdigint gériirtiz. Yapuklari
telefon konusmasinda Alper’in bulundugu
mekan ve hayat tarzi ile ailesinin bulundu-
gu mekan ve hayat tarzi oldukea farkli oldu-
gu goralir. Bu farklilik timuyle farklt simif-
lara ait oldugunun da géstergesidir. Aile ge-
lencksel orta sinifa ait iken Alper bu siniftan
yasam tarztyla farklilasan “yeni orta sinif”
tyesidir. Annesi, ¢ocuklart ve torunlariyla
dantellerle kapli bir odada aksam oturma-
sinda, keyifle hep birlikte ¢aylarini yudum-
larken, Alper kendi modern bir tarzda dése-
li evinde, yalniz ve farkli tercihleriyle biiti-
niyle farkli bir hayat stirmektedir. Bu haya-
tin icinde annesinden gelen telefonlara bak-
maya bile her an kendini hazir hissetmeyen
Alper, annesinin bir diiglin i¢in yanina gel-
mesine de cok memnun olmaz. Aralarinda-
ki iligki sanki 6yle olmast gerektigi icin siir-
mektedir. Bu daha cok annesine arada bir
para génderme ve ilgilenme sorumlulugu-
dur. Ciddi bir duygusal baglantinin oldugu-
na dair bir izlenim verilmez. Annesinin ge-
lirken memleketten getirdigi sarmalara ve
cesitli yiyeceklere de karst cikar. Annesi ve
Ada ¢ok iyi anlasir ve birlikte aligverise, gez-
meye ve digline giderler. Ancak Alper bu
paylastmlarin hicbirinde yer almak istemez
ve annesi gittikten sonra Alper’in akl bagina
gelir ve fark eder ki aslinda Ada ile yasadig1
bu yakinlasma kendisine ait olmayan bir ya-
santtya aittir. (Ayaz 2009: 79). Bu ayrilik Al-
per icin bir anlamda 6zline dénistiir.

Ayrildiktan sonra Ada’yt ¢ok distnip
6zlemle ansa da tekrar geri dénmeyi, evlen-
meyi ve diizenli bir hayat kurmayt géze ala-
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maz. Yillar sonra karsilastiklarinda, Ada’nin
evlenip Ingiltere’ye yerlestigini ve bir cocuk
sahibi oldugunu 6grenir. Yani Ada’nin haya-
tinda ¢ok sey degismistir. Ancak Alper hala
biraktig1 Alper’dir: Tek bagina ve nereye git-
tigini bilmeyen.

Tum bu 6zellikleri ile birlikte Alper; iyi
bir isi ve geliri olan, 6zglir bir hayat stiren,
farkli cinsel tercihleriyle 6zgiir denebilecek
bir distinceye ve aynt zamanda elit zevklere
sahip ancak bir o kadar da yalniz bir karak-
ter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tirk Dil Kurumu Tirkee sozliige gore
1ss1z kelimesi “yalniz, kimsesi olmayan”
anlamina gelmektedir (Turk Dil Kurumu
Tirkee Sozluk, 1983: 549). Peki neden 1s-
sizdir Alper? Film bu sorunun cevabini
Alper’in hayat tarzinin icine sigdirirken ¢ok
da fazla ayrintiya girmemektedir. Yani izle-
yicinin kafasinda bu 1ssizligin nedeni neden
béyle bir hayatt tercih ettigi ¢ok net otur-
mamaktadir. Karakterle ilgili bu bosluk ¢e-
sitli sinema yazarlan tarafindan da elestiril-
mistir. Bu elestiriler karakterin 1ssizliginin
nedenlerinin filmde tam olarak gosterilme-
mesi agisindan 6nem kazanmaktadir. Oguz
Ayaz karakterin filmdeki bu durumunu §6y-
le aciklamaktadir:

“Bir grup seks tecriibesiyle baglayan
film, genclerin cilginca eglendigi pat-
tileri tasiyor beyaz perdeye, bilmedigi-
miz bu kahramanimiz tanmimadigmiz bu
mekanlarda gezindikge, kendisine ve fil-
me dair sorularimiz artiyor. Bu rahat
adam neden yalniz kalmay1 tercih edi-
yor? Bu sevgisizlik, baglanma korkusu
nereden geliyor? Biytik sehrin kiri past,
yozlasan ve yozlastiran iliskiler aginin
icerisinde durmayi se¢mis bu adamin 1s-
sizligina dair hicbir sey sOylemiyor film
bize, 1ss1z iste deniyor. Denilebilir ki, ka-
pitalist toplum igerisinde insanlar aslinda

st

hi¢ de kendilerine ait olmayan kimlikle-
11 benimseyerek yasamlarint stirdiirtyor-
lar. Yani olmak istedigin ya da olmaya
cabaladigin gibi degil de olman istenilen
adam veya kadin olarak bulabiliyorsun
kendini Istanbul’un kalabalik sokaklarin-
da. Denilebilir ki Alper zaten kendisini
bu hale getiren sartlarin farkinda ve bi-
lincinde degil, seyirci de olmaytversin ne
kaybeder. Oncelikle bu durum seyirciye
filmin yonetmeninin de tanimadigt bir
karakter ile yola ¢iktigint dustindiriyor.
Geceleri kurt adam edastyla yasadigi cin-
sel iliskiler ile tatmin olan bu adam, giit-
diizleri mahallesinin ve restoraninin naif
sevecen delikanlist haline biirtintyor. Bu
tanimadigimiz adamin kurdugu biitlin
iligkiler ve tavirlari eklektik ve anlasilmaz
geliyor filmi izlerken. Béyle bir adamin
nasil olup da eski kirk besliklere delice-
sine tutkulu bir adam oldugunu anlami-
yoruz, Uzerinde abartilt gece makyaji gibi
duruyor aradigt bir plagt buldugu anda
att1g1 seving ¢i1ghgt. Belki ginimuz pop-
cularina ait herhangi bir duygu tasima-
yan parcalar daha cok yakisacak kendisi-
ne geceleri hi¢ bir kadin ile uyayamama
durumu hisli popcumuz Serdar Orta¢’in
“yatagimi kimse ile paylasmam” deyisi-
ni hatirlatmigken hazir” (Ayaz 2009: 80).

Can Ahiska ise bu 1ss1zliga ekonomik te-
melli bir agtklama getirmektedir:

“Kendi isletmesinde annesinden utan-
mast ise ge¢ kapitalistlesmis tilkenin, si-
niflarin oturmadidy, stuflar arast sosyal
ve kiltirel mobiletinin hala istisna ka-
bul edilemeycek kadar yogun yasandig:
toplumlarin geleneksel bir burjuva dav-
ranus kalibidir. Actkeast geg kapitalistleg-
mis iilke burjuvasinin alt yapz ile Gist yapt
arasindaki uyumsuzluktan kaynaklanan
duygusal sorunlarinin gerilimlerinin gés-
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tergesidir diye de yorumlanabilir bu ka-
rakter” (Ahiska 2009: 78).

Beste Atvur da karakterin bu acidan ¢cok
saglam bir sekilde yansitilamadigini su sekil-
de belirtmektedir:

“Cagan Irmak, Alper’in sikintisint an-
latmakta kalmis
Beyoglu’nu, plaklari, yataga baglanmis
bakire geng kizt, “zor be anne” deyip ar-
kasini getirememeyi, stk mutfaklari ve
kiiciik ev aletlerini incelikten yoksun bi-
cimde birbiti ardina eklemis yonetmen.
Altt dolduruldugunda izleyici sarsacak,
hatta s6yle bir kendine baktiracak iyi bi-
rer simge olabilecek ayrintilar, Irmak’in
filminde carcur edilmis... Evdeki ilk se-
visme sahnesini gérdigimde bir bagka
sey ummustum. Oysa Alper’in daha bi-
rinci dakikada gelen ve 6nlenemeyen tat-
mini, i¢inde yillardir biriken biitiin egre-
tiligin bosalivermesi gibiydi... Ama tim
fikirleri gibi bunun da gerisi gelmedi”
(Atvur 2009: 76).

sinifta goriniiyor.

Gortlecegi tizere, Alper’in filmdeki ¢e-
liskileri ve 1ssizhig1 cesitli yazatlar tarafin-
dan agirlikla kapitalist modern toplumla-
rin bireye getirdigi asirt bireysellesme olgu-
su ile actklanmaya calisiimaktadir. Ancak ya-
zarlarin da dile getirdigi gibi film, karakte-
rin neden bu ¢eliskiler icinde oldugu ve 1s-
sizliginin nedenleri ile ilgili cok acik degildir.
Alper’in konumu 6zellikle ‘80°li yillardan iti-
baren kiiresellesen diinya ile ortaya ¢tkan ve
yeni orta sinif olarak adlandirilan siuf in-
celendiginde bu siufi 6zellikleri ile 6rtiig-
tigi gorilmektedir. Bu nedenle ¢alismanin
bu kisminda 6ncelikle yeni orta sinifa 6zgi
nitelikler incelendikten sonra bu nitelikler
baglaminda Alper’in bu sinif i¢indeki konu-
mu analiz edilecektir.

silm

Yeni Orta Sinifj ‘Yuppie’ler Ve
Issiz Adam

1980’ yillar bilindigi tzere tim dinyada
cesitli acilardan degisim rizgarlarinin estigi
yillardir. Bu degisimin ardindaki en 6nemli
etken kuskusuz kiiresellesme olgusudur. Bu
yillarda yani 1980’li yillarda ekonomik kiire-
sellesme ile bitlikte kiiltirel kiiresellesmenin
de etkisiyle dile yerlesen Ingilizce kokenli
s6zciiklere bir yenisi eklenmistir: “Yuppie”.
Ingilizce “gen¢” (young), “kentli” (urban)
ve “profesyonel” (professional) sézciikleri-
nin ilk harfleriyle olusturulmus olan bu uy-
durma sézctlk, buyik sirketlerin st kade-
melerinde yitksek maaslarla ¢alisan, iyi egi-
timli, is hayatinda yiikselebilme kapasitesi-
ne sahip, tiketime merakli ve gbrece genc
bir ‘yeni orta sinif” katmanina isaret etmek-
tedir. Kavram Tturkiye'de de bircok bagka
tlke ile birlikte es zamanli olarak gtindeme
yerlesmis ve belirli bir kesim icinde yaygin
olarak kullanilir olmaya baslanmustir (Ahis-
ka ve Yenal 20006: 60).

Profesyonel yeni orta siif diger sinif-
lardan cesitli agilardan ayrilir. Ornegin, zen-
gin Gst siuflarin da, yoksul alt sinuflarin da
cocuklart kendi siniflarimin dogal bir tyesi
olarak dogarlar. Ama profesyonel orta si-
nifin konumunu egitimi belirledigi i¢in ¢o-
cuklart sinifsal konumlarint ailelerinden mi-
ras almazlar. Sadece diinyanin her yerinde
aynt statliye ulasabilmeleri icin gerekli egi-
tim olanaklarinin saglanmasi baglaminda ai-
lelerinden ¢ogunlukla fedakarlik derecesin-
de biiyiik destek goriitler. Bu sinifi varlik-
Ii sinuflardan, gecimlerini saglamak icin ¢a-
lismak zorunda olmalar ayirir (Kozanog-
lu 1993: 55). Dolaystiyla, yuppielikte sinif at-
lama anahtar kelimedir. Yerli yuppiclerin en
belirgin 6zelligi, iyi isimli Universitenin lisan
bilen mensubu olmak ve ihracat, bankaci-
lik, finans, halkla iligkiler alanlarinda kariyer-
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lerini zirveye tasima ¢abalaridir. Caliskanlik,
girisimcilik, is bitiricilik yonlerinin yaninda,
kadin erkek iliskileri, yabanct kiiltiire bakis-
lari, escinsellik, din gibi konularda gelenek-
sel sag akimlara gére daha esnek bir kilti-
rel ylizey sergilerler (Simsek 2005: 35). Yeni
orta sinif surekli alt siniflardan kacar Gst si-
niflart kovalar. Gelismis bir zevkleri ve ho-
bileri olduguna inanirlar (Kozanoglu 1993:
56). Uzun ve disiplinli ¢calisitlar konstantras-
yonlart iyidir (Kozanoglu 1993: 72). Yuppie-
ler ayrica evlenmek ve cocuk istemeyen kisi-
ler olarak tanimlanabilir. Ayrica seksiel ter-
cihlerde de 6zgtrdirler. Yuppie killtirt bi-
yik sehirde yasayan insan kualtiriidir. Res-
taurantlar, cluplar, magazalar. (http://www.
amielandmelburn.org.uk/collections/mt/

pdf/85_10_44c.pdf)

1980lerden sonra yuppie kavrami daha
kapsayict kullanilmaya baslanmis, Orne-
gin isadamlari, gen¢ sermayedarlar da yup-
pie olarak tanimlanmaya baslanmustir. Kav-
ramin kapsadigi cerceve yeni orta stnif ya
da kiiciik burjuvaziye uymaktadir. Yuppie
kavramindaki ‘sehirli’(urban) vurgusu, neo
liberalizmin kente farkli bir yaklasimini ya
da kentin belli mekanlarinin 6zellikle yeni
orta sinifa gére doniigiimiinii ifade etmek-
tedir. Hantal ve biurokratik ulus devletlere
karst sermayeyi miknatislayan, fosforik post
modern mimarisiyle géz kamastiracak, sec-
kin clup, cafe ve barlariyla bankacilar ve fi-
nanscilart agirlayan, firsatlarla dolu “esnek
kiiresel sehir” (Simsek 2005: 37). Bu déni-
stum kentlerin ¢ehresini de degistirmektedir.
Doksanlt yillarda bankalarin ve finans sek-
toriniin yogun destegiyle olusturulan “kul-
tir kenti” kavramint da bu cercevede du-
sunmek gerekir. Festivaller, bienaller, ulus-
lararast sergiler ve jazz (Simsek 2005: 43).
Bu anlamda Istanbul, bu degisimi tiimiiy-
le icinde barindirmis ve yuppielerin vazgecil-
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mez sehti olmustur.

Pek ¢ok tlkede oldugu gibi Turkiye’de
de 1980’li yillardan itibaren yeni bir eko-
nomi politik dénem baslad: denilebilir. Bu
dénemde basit anlamiyla sermaye hareket-
lerinin dretim ve sanayiden basta finans-
bankacilik ve borsa olmak lzere rant-faiz,
spekiilasyon faaliyetlerine kaymasi olarak
nitelendirebilecegimiz neo-liberalizm, 6zel
sektor merkezli bir hizmetler sektoriini
geemis donemle kiyaslanamayacak oranda
genisletecektir. Bilgi islem (IT), bankacilik,
finans, medya, reklamcilik, halka iliskiler,
turizm, yeme-i¢cme, eglence sektdrler hem
yeni orta stuf icin istthdam alanlart hem de
en stk vitrini olarak onlart hedefleyecektir
(Simsek 2005: 33).

Turkiye’de yuppieligin ilk temsilcileri ola-
rak, ‘80’lerin basinda ihracat sitrketlerinde
calismaya baslayanlar kabul edilebilir. (Ko-
zanoglu 1993: 107). Buglniin ytkselen yil-
dizlart bankacilat, borsacilat, halkla iliskiler
uzmanlart vb. (Kozanoglu 1993: 55). Yani
daha cok hizmet sektoriinde calisanlar.

“Yeni bir ¢ag” olarak nitelendirebilecegi-
miz bu yillarda, vitrindeki g6z alict degisim-
lerin Gtesinde yeni bir insanin da sekillen-
dirildigi gérilmektedir. Yeni iktidar strateji-
lerinin yatirim yaptigt bu yeni insanin 6zel-
likleri piyasanin ve kurumlarin dolayimiyla
tanimlanmaktadir. Yeni insan ideali sadece
toplumsal bir hedef degil, ayn1 zamanda in-
sanlarin korkularini hareket gecirerek birey-
sellestirilen bir normdur. Yenicag: Bireysel
arayislarin ve bireyciligin ¢cagt (Ahiska ve Ye-
nal 20006: 8).

Hayat tarz1  temsillerine  bakarak
Tirkiye’de 1980’lerden 2005’e uzanan su-
recte Onemli doéntsimleri izlemek mum-
kindir. Rifat Bali, “Tarz-1 Hayattan Life
Style”a adli inceleme kitabinda Ozal déne-
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minden baglayarak yeni seckinlerin dinya-
ya actlma cabalarini, finans ve hizmet sek-
tortyle dogrudan baglantilarini sonucta da
ithal mallara ve markali tiketime olan dus-
kiinliklerini, bireycilige ve rekabete dayali
ideolojilerini gesitli 6rnekleriyle ele almustir.
Yine ayni dénemin getirdigi donistimlerin
degisik kiltirel boyutlarini “Vitrinde Yasa-
mak” ve “Cilali Imaj Devri” gibi terimlerle
tartisan yazarlar da bulunmaktadir (Glirbi-
lek, 1992; Kozanoglu 1992) (Ahiska ve Ye-
nal 2006: 6). Tirkiye’de kentli yeni orta st-
nifta yakin zamanda gézlenen genisleme,
ekonominin blylmesi ve kiresellesmenin
sonucudur (Ayata 2002: 53). Dolayistyla bu
dénemde ekonomi tabanlt bir kiltiirel degi-
simden bahsetmek mumkundur.

Bali, bu dénemde farklilasmaya baslayan
“yasam tarzi”nt s6yle tanimlamaktadir:

“Yasam tarzt, seksenli yillarin ortasindan
itibaren seckinler ile bu sinifa terfi etmek
isteyenlerin biiytik bir hevesle benimse-
dikleri bir hayat sekli. Kisaca ‘life style’
olarak tarif edilen liks bir yasam bici-
mi. Genel hatlar itibariyle kaliteli lokan-
talarda yemek yeme, giyim kusama 6zen
gbsterme, en iyl purolart igme, saraptan
anlama, bos zamanlarinit tablo, nadir ki-
tap, antika eser, dolmakalem, klasik ara-
ba koleksiyonu yaparak gecirme gibi sii-
zulmis zevklerden olusan bir bitin”.

(Bali 2002: 146).

Hayatin hemen her alanini etkileyen bu
donistimde “yeni sehrin” modeli ise New
York’tur. Cok kultarliligi, melezligi, hizi,
cappucino ve susisi, eglencesi, clubber ya-
sam bicimi ve gékdelenleriyle, finans mer-
kezi New York, “kiiresel sehir” adaylarinin
arzu nesnesi olacaktir. Bu anlamda doksan-
larda buytk déntisim gegiren (1991 sonra-
s1) Beyoglu 6rnegi de anlamlidir. Parizyen
bir 6zlemle geleneksel orta-iist sinifa uzun
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sire ‘nostalji gidast’ saglayan Beyoglu, bu
sturecte hizla New Yorker’lagacak (Soho gibi
eglence yerlerinin ismi bile bunu gésterir)
ve doksanlarda giiclenmeye baslayacak “ne-
seli” kesimin temasasint bekleyecektir. (Sim-
sck 2005: 45).

Istanbul’un bu farkli kiiresel sehir ima-
jina yakisacak sekilde yeme icme mekanla-
r1 da farklilasacaktir. Kuse kagitlara basil-
mus life style dergilerinde sik¢a gorilen ga-
zetelerde yart reklam haber tiiriinden yazila-
ra konu olan, televizyonlardaki yemek prog-
ramlarina tastnan kafeler bulunmaktadir. Tki
dilde yazilmis moniileriyle; cogunlukla tini-
versite Ogrencisi, 1yl egitimli garsonlariyla;
incelikli ve seckin dekorlartyla; 6zel fincan-
lari, tabaklari, ¢atal, bigak, kasik takimlarry-
la Turkiye’nin buyik kentlerine Viyana’yi,
Roma’yy, Paris’i, New York’u tastyanlar da
bunlardir (Ahiska ve Yenal 2006: 289).

Yeni orta sinifa 6zgii biitiin bu anlatilan-
lar 1s181inda Issszz Adam filminde filmin adinin
gonderme yaptgi basrol erkek karakter olan
Alper’in bu yeni orta sinifin bir temsilcisi
oldugu séylenebilir. Yani o bir “Yuppie’dir.
Film, gectigi mekan, sunulan hayat tarzla-
11 ve karakterin 6zellikleri tzerinden ince-
lendiginde, bu sinifin hayat tarzi ve iginde
bulundugu konumla (ailesinin hayat tarzi
ile kendisininki arasinda yasadig geliskiler,
bu sinifin Tirkiye’deki gelencksel hayat tar-
zina artik dahil olamayisi, ‘ss1z’lik vs.) ilgili
ipuglari ile dolu oldugu gérillmektedir. On-
celikle mekan olarak bakildiginda yukarida
da agiklandigt gibi filmin biytk bir kismi-
nin Beyoglu’nda gegmesi bize karakterle il-
gili bu anlamda bir ipucu vermesi agisindan
6nemlidir. Alper’in cafesi, Ada’nin isyeri,
karsilastiklart yer vs. Hepsi Beyoglu’ndadur.
Beyoglu likks cafe ve restaurantlariyla, 6z-
girlikel havast ve New Yorklasan yagam
tarziyla bu siuf igin ayr bir 6neme sahiptir.
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Filmde Alper’in ¢esitli agilardan bu si-
nifin bir temsilcisi oldugu gosterilmektedir.
Sinifsal konumu itibariyle de yeni orta sini-
fa ait 6zellikleri gostermektedir. Ailesel ko-
keninin ya toprakli kéyli ya da rantiye oldu-
gunu 6grendigimiz Alper, genel olarak ki-
cik burjuvazi icinde telakki edilebilir. An-
cak, topragt satip sermaye edip kentte yati-
rim yapmustir. Kendisinin de seflik yaptgt
yani kendi emegini de tretim strecine kat-
t1ig1 digtndlirse kiictik burjuva ya da 1970
sonrast literatlir uyarinca kentli orta stnif
ya da yeni orta sinif tyesidir denebilir. Ya-
sam bicimine bakinca da bir burjuva ile kar-
slasiriz. Yedigi, ictigi, dinledigi, cinsel haya-
t1 vs. ile Istanbul’da ézellikle iki binli yillar-
la bitlikte olgunlagsmaya ve kendine ait bir
kiltiir yaratmaya baslayan bir sinifin tyesi-
dir (Ahiska 2009: 77). Daha 6nce de belirtil-
digi gibi profesyonel orta sinifin konumunu
egitimi belirledigi icin cocuklart sinifsal ko-
numlarin ailelerinden miras alamazlar ancak
gerekli egitim olanaklarinin saglanmasi bag-
laminda ailelerinden cogunlukla fedakarlik
derecesinde buyik destek goriirler. Alper
de bu anlamda Tstanbul’a gelebilmek icin ai-
lesinden destek g6rmustiir.

Istanbul’da basarili olan ve icinde bu-
lundugu siuf anlaminda sehrin en “hava-
i’ semtinde bir restaurant agan Alper, ge-
lir seviyesi bakimindan yeni orta sinifa 6zgti
bir hayat tarzint tutturabilmektedir. Acti-
g1 restaurant Beyoglu’nda tarihi bir binanin
alt katinda yer aldigindan, dekor ve secilen
mekan acisindan yeni orta sinif icin anlam-
lidir. Kentin yasam tatrzlartyla beraber New-
yorklagsmasi, kentte bazt mekanlarin “sa-
nayisizlestirilerek” genis bir hizmetler agi-
na actlmasina neden olacaktir. Mimari tasa-
rim ve gayri menkul piyasalarindaki speki-
laftif hareketlere de eklemlenmis “soylulas-
tirma” girisimi, ¢c6kiintli binalart yeniden di-
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zayn ederek, tarihsel motifler eklemleyerek,
mekant Gist siniflar ve yeni orta sinifa donik,
eglence, cafe, bar, restaurant ya da kiiltiirel
seckin mekanlar durumuna getirilmesidir
(Simsek 2005: 47).

Alperin restauranti da evi de bu si-
fa 6zgl niteliklere sahiptir. Yeni orta sini-
fin mekan tasarimi anlayist da farklidir. “90°lt
yillarda yeni orta sinif da dahil olmak tize-
re Ust gelir grubuna 6nerilen tasarim mode-
i minimalizmdir. Formda sadelik ve ylize-
vi hedefleyen bu tasarim Gslubunun, tasarim
kiltiri acisindan bakildiginda modernizm
ve kitbizme kadar genis bir tarihi vardir. Mi-
marlikta modernizm 6ncelikle “stislemeye”
kars1 bir savas ile ise baslamis, tinlt moder-
nist mimar Le Corbusiet’in “ev bir makina-
dir” cimlesiyle 6zetlenebilecek bir akiciligt
hedeflemistir. Ciinkd “stisleme” aristokrasi-
nin ve “diskiin” burjuvazinin mekan anla-
yisint belirlemektedir. Aristokrasiden gele-
neksel orta ve alt siniflara, 1945 sonrasi “kit-
lesel diretim” ile ulastirilan stislit mobilyalara
kars1, yeni orta stif bir tiir “yeniden basla-
ma, hijyen ve tarihsizligi”
malist formlarla kendini onlardan farklilas-
tiracaktir (Simsek, 70). Ayrica, yeni orta si-
nif ice degil disa doniiktiir. Evlerini ziyaret-

vurgulayan mini-

gilere ve kamuoyunun gézlerine agmuslardir.
Pencelerindeki gorintii gecirmez perdele-
ri kaldirmuslar, dikkanlarindaki kepenleri
ctkarmislardir. Evlerinde bir 151tk ve mekan
clginhigr vardir. Odalarnin yerini acgtk otur-
ma alanlart almig, karanlhk koseler izlenebi-
lir hale getirilmistir (Simsek 2005: 79) Alpe-
rin evinde de perde yoktur ve evin hemen
her késesinde abajurlar vardir. Mutfak ayri
degil, oda gibi agik bir yasam alani izlenimi
vermektedir. Restaurantt ve evi son derece
modern ve minimal tarzda désenmistir. Ge-
leneksel anlamda biblolar, ortiler vb. sisle-
melere rastlanmaz. Ayrica hijyen de onun
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icin 6nemlidir. Evine duzenli olarak temiz-
lik¢i kadin ¢agirmasi, telefonla ona talimat-
lar vermesi ve birlikte oldugu her kadindan
sonra nevresim takimint degistirdiginin g6s-
terilmesi Alper’in bu yénint gézler 6ntine
sermektedir.

Erkeklerin yasamt ve erkek diinyasi, ka-
dimnlara gére daha net bir bicimde ikiye bo-
linmektedir. Ciinkd erkekler is ve kent ya-
saminin erkek egemen diinyast ile evin daha
Ozel, evcimen ve kadinsi diinyast arasinda
surekli olarak gidip gelmektedir. Erkekler
tarafindan ev, aileyi sehirdeki hayatin teh-
likelerinden koruyan bir siginak, yozlagmis
bir diinyada her an cekilinebilecek bir ma-
nevi huzur kaynagi, insanin kentte yasadi-
g1 giinliik baskilardan kurtulmak istedigi bir
yer olarak kabul edilmektedir. Ev sagladig
rahat ve huzur nedeniyle sevilmektedir; in-
san burada bedensel ve zihinsel olarak ra-
hatlayabilmekte, kendiyle daha barisik hale
gelebilmekte ve bazilarinin ifade ettigi gibi,
kamusal yasamdaki “Gtekine-yonelik ben-
ligine” karsilik “gercekten kendisi” olabil-
mektedir. Erkekler, isyerlerinin bulundu-
gu kent merkezinin olmasa bile kendi isyer-
lerinin, yani ofislerinin evleri gibi temiz ve
diizenli oldugunu vurgulamaktadir (Ayata
2002: 44). Bu anlamda Alper icin evi, gerek
is diinyasinda gerek iliskiler anlaminda ya-
sadig1 sira disiliklardan ve duygusuz iliskiler-
den uzaklastigt mekandir. Ornegin, disarida
iliskiler anlaminda olduk¢a duygusuz, kati,
sadece cinsellige dayali acimasiz iligkiler ya-
sarken onun duygusal da olduguna dair
ipuclarina evde ulasiabilir. Tek bagina eski
kirkbeslikleri dinlerken duygulanmast gibi.

Bu smifin temsilcisi geleneklere daha
cok bagli olan alt siftan oldukca uzak-
ta durmay1 yegler. Ornegin yeni orta sinif
mensuplart, kalabalitk mekanlarda stk stk
karsilastiklart zorluk ve rahatsizliklar konu-
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sunda da 6zellikle duyathdir; tirassiz, disle-
ri firgalanmamug, kotl kokan ve bagira ¢a-
gira konugan bir insan kitlesiyle sarilmis
olma hissi bogucu bir durum olarak algilan-
maktadir. Bunun nedeni ise kisinin kendisi
ile bagkalari arasina yeterince mesafe koya-
mamasi, onlardan kendisini yeterince ayira-
mamast olarak gorilmektedir. (Ayata 2002:
41). Alper’in buyiik sehirde asir1 bireyselles-
mesi ve geleneksel yapidan uzaklagmast ve
Kozanoglu'na gére yukarida da belirtildi-
g1 gec kapitalistlesmis bir toplumun burju-
va yasam tarzina Gzgl bir sekilde cafesin-
de, annesinin yaptigl alisveristen sonra al-
diklarini géstermesi ve bagira cagira konusg-
masindan rahatsiz olur. Mesafe istegi de ¢cok
temeldir. Ada’dan ve diger butin kadinlar-
dan sevistikten sonra hemen ayrilmak iste-
mesi ve iliskiyi sonlandirma istegi de bu is-
tekle paraleldir.

Alper yukarida Bali’'nin bahsettigi bu si-
nifin “life stylea”1na 6zgii nitelikleriyle de di-
ger stniflardan farkli yasamaktadir. Bali’nin
sozinl ettigi kaliteli lokantalarda yemek
yeme, giyim kusama 6zen gosterme, en iyi
purolart igme, saraptan anlama, bos zaman-
larini tablo, nadir kitap, antika eser, dolma-
kalem, klasik araba koleksiyonu yaparak ge-
cirme gibi elit zevklerden olusan bir biitiin
icinde hemen hepsinden bir seyler tagimak-
tadir. Kaliteli bir lokantaya kendisi sahip ol-
makla beraber giyim kusamina 6zen goster-
mekte, strekli sarap icmekte ve en 6nemli-
si eski, bulunmast oldukc¢a zor antika dene-
bilecek kirkbeglikleri toplamakta bu anlam-
da elit bir zevke sahip olmaktadir. Yeni orta
sinifa 6zgl bu nitelikler film tzerinden ince-
lenmeye degerdir.

Oncelikle yeme-icme anlaminda farkl
bir bakiga ve zevke sahip olmak énemlidir.
Her tirli titketimin griintrliginin artug,
miizikten kiyafete tim tiiketim alanlarinda
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yapilan tercihlerin bir statd, farklilik ve pres-
tij isareti olarak degerlendirildigi bir zaman-
da, disarida yemek konusunda yapilan se-
cimler de, kiltirel ve sembolik hiyerarsile-
rin olusmasina 6nemli katkilarda bulunmak-
tadir. Farkli tatlar kesfetmek, gelismis bir
damak zevkine sahip olmak, yabanct ve et-
nik mutfaklarin 6zelliklerini bilmek, sarap-
tan anlamak, restaurant modalarini yakin-
dan izlemek gibi 6zellikler toplumsal fark-
liliklarin kurulmasinda, surdurilmesinde ve
dillendirilmesinde 6nemli araclar olarak kar-
simiza ¢itkmaktadir. Bu strecte hic kuskusuz
iyi yemek yemenin giderek bir uzmanlik, bil-
gi, kiltlr meselesi birikim isteyen bir konu
olarak konusulmaya baslanmasinin 6nemli
bir rolii bulunmaktadir. Neyin nerede nasil
yenilip icilmesi gerektigini sGyleyen uzman-
larin ¢ogalmast; kendini gurme olarak géren
yemek yazarlarinin ortaya ¢ikmast; gazete ve
dergilerde yemekle ilgili yazilarin artmasi da
gbrece yeni bir gelisme olarak karsimizi ¢ik-
maktadir (Ahiska ve Yenal 2006: 386-387).
Bu anlamda Alper tam da bu farklilasmanin
merkezinde bulunmaktadir. Clinkd bu ayr1-
caliga meslek olarak sahip bulunmaktadir.
Gelismis bir damak zevkine sahip birisi ola-
rak yemegin nasil yapilip nasil yenmesi ge-
rektigi ile ilgili Ada’ya kiiciik bir de ders ve-
rir. Yemek yapilirken sebzelerin hangi siray-
la atilmasi geregi, soslarin 6zellikleri, yeme-
gin tadinin daha iyi anlagilmasi icin sarap-
tan 6nce tadilmasi geredi, gibi. Buradan da
anlasilacagi tizere Alper bir gurmedir. Yine
bu ayricaliga sahip bir siif temsilcisi olarak
kendine ait restaurantinda konuklarina da
bu farkliligini hissettirmek ister. Isinde cok
titizdir. Gelen musteriletinin memnun kal-
mast onun i¢in ¢cok 6nemlidir. Clnkd ayni
zamanda bu mekanlara gelen kisiler icin bu-
ralarda bulunmak da ayr1 bir siuf gosterge-
sidir. Zaten bu tarz mekanlar gazeteler, der-
giler araciligiyla da strekli tanitilarak bu sti-
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nifin ihtiyaglarina hizmet eder. Dolayisiy-
la 6zellikle “90°lt yillardan itibaren farkli-
lasan bu yasam tarzinin medya dinyasina

da bazi yansimalart olmaktadir. Doksanla-
rin ortasinda yayina baglayan “Yeni Yzyil”
daha sonra “Radikal” gazetesi gibi gazeteler
Universite egitimli, laik, liberal, entellekttel
ve iyl yasamayl seven, goreli yiksek gelitli
kendilerini geleneksel orta siniflardan fark-
lilastirma hevesi olan profesyonel bir kesi-
mi hedefleyecektir. Ornegin, yeni orta si-
nifin en “otantik” gazetesi sayabilecegimiz
Radikal'in en dikkate deger yoni “kent”
vurgusudur. Ozellikle hafta sonu eklerinde
yogunlasan bu vurgu, kentin bazi “soylulas-
tirllmig” bolgelerini “yeme igcme ve eglence
cennetleri ““ olarak adresleyecektir (Simsek
2005: 75). Benzer sekilde bu sinifin bir tem-
silcisi olarak kendisi béyle bir mekana sahip
olan Alper’in restaurantiyla ilgili bir gazete-
de ctkan 6vgii dolu yazt onu ¢ok heyecan-
landirir. Bu, onun i¢in bagart gostergesidir.

Bali’nin de belirttigi gibi, hayatin her ala-
ninda ve 6zellikle de yeme i¢me konusun-
da alt ve orta sinif temsilcilerinden farkl bir
damak tadina sahip olmas: gereken bu sif
icin sarap da 6nemli bir géstergedir. On-
celikle kaliteli bir sarap, sahip oldugu mad-
di degeri ile birlikte herkesin ulasamayaca-
&1 bir titketim nesnesi oldugu i¢in, sahibine
farklt bir 6zellik katar. Ayrica saraptan an-
lamak da bu sinifin her alanda sahip olmasi
gereken elit zevkleri agisindan iyi bir goster-
ge olusturmaktadir. Sarabin Bat1 tilkelerinde
oldugu gibi seckin hayat tarzinin bir simge-
si olarak kabul gérmesi ‘90’ yillardan itiba-
ren Turkiye’de de s6z konusu olmustur. Sa-
rabin Tiirkiye’de bir statii simgesi olarak ka-
bul edilmesinin nedeni ithalatin serbest bi-
rakilmasinin ardindan basta Doluca olmak
tzere yerli sarap Ureticilerinin tiiketimi ar-
tirmay1 amaglayan kapsamli bir halkla iliski-
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ler kampanyasina girismeleridir (Bali 2002:
149). Sarap ithalatinin serbest birakilmastyla
birlikte tiketimi artirmak ve marka bagim-
lilig1 yaratmak icin kullanilan yontemlerden
biri, kaliteli sarap titketen kisilerin yiksek
gelir diizeyine sahip olduklart ve litks mekn-
larda oturduklari varsayimindan yola ¢ika-
rak tanitimlarin tiiketicinin ayagina kadar gi-
derek gerceklestirilmesidir (Bali 2002: 150).
Alper de bu anlamda bir statii ve dolayisty-
la bir sinuf gbstergesi olarak evde, is yerinde
strekli sarap icmektedir.

Yine Bali’nin bu sinifa zgi “life style”
betimlemesine devam edecek olursak, bu si-
nifa 6zgl en 6nemli niteliklerden bir tanesi
de, son derece stizilmis bir zevke, bit hobi-
ye sahip olmaktir. Alper’in en 6énemli hobi-
si eski kirkbeslikleri toplamak ve dinlemek-
tir. Bu hobi, simf gostergesi olarak iki agi-
dan degerlidir. Birincisi neredeyse antika sa-
yilabilecek bu plaklarin maddi degeri bu-
lunmaktadir ve Alper bunu karsilayabilecek
maddi giice sahiptir. Ikincisi, yine bu sini-
fa 6zgli “retro” modasina uymasidir. ‘90’
yillardan itibaren mekan, “geleneksel bege-
niden” farklilasmanin aract olarak, saf; te-
miz, plriizsiz ve minimalist anlayisla, “iz-
siz, tarihsiz” hep yeniden baslanan, “Tabu-
la Rasa” (bos levha) bir mekana déntsecek-
tir. Geleneksel orta siniflarin mekana doniik
nesneleri ise, ancak kiiltlestirilerek, parodi-
lestirilerek (6rnegin eski radyolar, pikaplar
gibi) “retro” diyebilecegimiz bir tarzda yeni
orta sinif mekanlarinda kendilerine yer bu-
lacaktr (Simsek 2005: 73). Benjamin’e gore
moda sirekli ge¢mise uzanmakta, gecmis
olant yeniden “yeni” olarak giindeme getir-
mektedir. 1990’larda diinyada oldugu gibi
Tirkiye'de de karsimiza c¢tkan retro moda-
sint bu diisinceler 1s181nda anlamlandirmak
mimkindir. Bu yillarda i¢ dekorasyondan
mobilyaya, modadan miizige her alanda ye-
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rel “eskilet” modast baglamistir (Ahiska ve
Yenal 2006: 373). Ozellikle de miizikte be-
lirgin bir nostalji modast bulunmakta, 70’li,
80’li yillarin muzikleri calinmakta, film mi-
zikleri tekrar yayinlanmaktadir (Ahiska ve
Yenal 2006: 377).

Sinifa 6zgii bu anlayis Alper icin berabe-
rinde pikap tutkusunu getirmektedir. Evin-
de artik pek cok kisinin dijital miizik din-
ledigi bir zamanda Alper, retro denebile-
cek bir tarzda pikap kullanmakta ve 70’L,
80’li yillarin miiziklerini yani eski kirkbes-
likleri dinlemektedir. Bu elit hobisiyle Alper,
kendini diger insanlardan farklilastirmakta-
dir. Ada’ya da insanlarin bu miizigin kalite-
sinden haberdar olmadiklarini séyler. Bilin-
digi tizere miizik insanlarin kendilerini ko-
numlandirabilecegi anlamlar iretir (Stokes
1999: 122). Her ne kadar disaridaki haya-
tinda ¢cok duygusuz iligkiler yasayan biri ola-
rak gériilse de evinde dinledigi bu kirkbes-
likler Alper’in duygusal yoniiyle ilgili ipug-
lar1 verir.

Ancak retro modast modalara otantik
bir icerik katmaya calisip, bugiinde bir geg-
mis arzusu yaratirken, kapitalist meta treti-
minin mant@ini da tekrarlamaktadir (Ahis-
ka ve Yenal 2006: 377). “Issiz Adam” film
miiziklerinin de daha sonra plak olarak ba-
stlmast ve oldukea talep gorerek pek ¢ok
yerde calinmasi, sarkicilar tarafindan tekrar
albiimlere girmesi de olayin biitiininde ka-
pitalist meta dretimine katkt saglamaktadur.

Ada ise, kendine ait dukkani olan bir ki-
ciik esnaftir. Sanatcilarin atblye-evleri, sanat
galerileri ve kurslari, 6zel Grinler satan dik-
kanlar, kafeler, publar, lokantalar ve resto-
re edilen binalar ¢cogaldikca, bu kentsel alan-
lar, iyi kazanan sanatei, yazar mimar gibi en-
tellektieller oldugu kadar, iyi kazanan be-
kar ya da cocuksuz yeni orta siuf icin de
bir cekim merkezine donismektedir (Sim-
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sek 2005: 48). Bu anlamda Ada bu sinifa yo-
nelik farkli, 6zel Urtnler satan bir dikkana
sahip oldugu i¢in bu smnifin dikkatini ¢eker.
Ancak Ada’nin yagam tarzina bakildiginda,
yeni orta sinifa ait olmadigi gérilmektedir.
Cunkli Ada oncelikle bu sinifin en 6nem-
i 6zelligi olan yiksek gelitli bir ise ve elit
bir yasam tarzina sahip degildir. Ayrica ge-
rektiginde geleneksel yasam tarzinin riti-
elleri icinde yer alabilmektedir. Alpet’in st-
nifsal bir 6zellik olarak diger siniflatla ayni
mekanlarda bulunmaktan ve geleneksel ya-
pinin getirdigi rittielleri (diigin vb.) paylas-
maktan kactigt durumlarda Ada bu siniflar-
dan ve bu yasam tarzinin bir parcast olmak-
tan bir rahatsizlik duymaz.

Bali’nin yeni orta sinifi tanimlarken kul-
landig1 “cilgin kalabaliktan uzak™ tabiri ile
Alper ve Ada’nin tanigmasina aract olan ki-
tabin admin ayni olmast (Thomas Hardy,
Cilgin Kalabaliktan Uzak) bilingli bir tercih
mi bilinmez ama ilging bir ironidir. Filmin
iletleyen sahnelerinde Ada’nin kitabi sahat-
larda bulup bulmadigr g6sterilmemekte-
dir. Ancak Ada ‘cilgin kalabaliktan uzak’ bir
yeni orta stuf temsilcisini bulmustur.

Alper’in Ada ile uzun siireli ve ciddi bir
birliktelik kuramamasi yine buyik o6l¢i-
de sinifsal bir 6zelliktir. Ciinkd yeni orta si-
nif igin bireysellik ve Gzgiirliik 6n planda-
dir. Bireysellik ve 6zgtrlik bu siuf igin ev-
lenme yaginin biiylimesi, evlenmek isteme-
yen erkeklerin artmasi, kendi evinde yemek

! Rifat Bali’nin, adi gegen kitabinda yeni orta si-
nif icin attigt baslk su sekildedir: Yeni Orta Si-
nif; “Cilgin Kalabaliktan Uzak”. Yeni orta sinif
tanimlamada kullandigi bu tabir ile sinif temsil-
cilerinin modern sitelerde yasama istegine gén-
derme yapmaktadir. Ayrintil bilgi i¢in bknz., Ri-
fat Bali 2002. Tarz-1 Hayat’tan Life Style’a. Yeni
Seckinler, Yeni Mekanlar, Yeni Yasamlar. Tlet-
sim Yaynlari. Istanbul. s. 110

st

yapan bekar sayisinin artmasina baglanabilir
(http://deniz.azbuz.com). Bu sinifin bu an-
lamda yasadigi gerilimi Can Kozanoglu s6y-
le dile getirmektedir:

“Orta sinifin gerginligine bakmak bam-
baska bir sey; fazlasiyla gergin yasayan
bir smuf ¢linkd. Zenginligin ve yoksul-
lugun, Gst’in ve altin gerginliklerinden
farkli. Tki yanindan gekince, gerilim las-
tigin ortasina biner ya... Gerilen ama
kopmayan bir yenicag lastiginin gerilimi
orta sinifinki..” (Kozanoglu 2001: 55).

90’ I yllar toplumun bir kesiminin ge-
lirinin daha ¢ok artmasiyla ben’in 6n pla-
na gectigi, keyif almanin 6ncelikler arasin-
da yer aldig1, kendilerini “Istanbul”un asil
sahipleri olarak gorenlerin tasradan kopup
gelen koyliler ile birlikte bulunmak isteme-
dikleri bir dénemdir (Bali 2002: 121). Bu
anlamda yasadig1 kiigiik sehirden Istanbul’a
gelerek kurdugu is ve hayat tarziyla sinif at-
layan Alper higbir sekilde alt ve orta sinifa
ait yasam kaliplart arasina sikigip kalmak is-
temez. Annesine bu anlamda yasadigt genel
karmasay1 “zor be anne” diyerek dile geti-
rir. Annesinin “nesi zor be oglum?” soru-
suna karst tekrar “zor be anne” diyerek kar-
silik verir. Biitiin bu bireysellik ve 6zgrlik
diskinligld sonucunda Ada ile birlikteligin
onu geleneksel bir hayat tarzina gétirecegi-
ni anladigindan kesin kararini verir ve ayri-
lir. Cinkii daha 6nce sevgili iken kagtigt ge-
leneksel toplumlara 6zgii aile anlayist igin-
de yapmasi gerekenler (aile ile yakin iligki-
ler, aligverisler, diigiin térenleri vb.) bu sini-
fa 6zgu life style’a uymaz.

Sonug Yerine

Yeni orta sinufin yukarida kisaca incelenme-
ye calisilan genel Ozelliklerine bakildiginda
“Issiz Adam” filminin basrol erkek karakte-
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rinin bu sinifin bir temsilcisi oldugu goril-
mektedir. Alper’in bu sinifsal 6zelliginin be-
litlenmesi, filmin temel catismasinin ¢6zim-
lenmesi acisindan 6nem kazanmaktadir. Bu
catismanin ¢Ozimlenmesi Turkiye’de 6zel-
likle ‘80°li yillardan itibaren gelismeye bas-
layan bu sinifin temsilcilerinin genel olarak
toplumdaki konumlarinin ortaya ¢tkmasi
acisindan da 6nem kazanmaktadir.

Filmin temel catismasinda Alper’in asik
oldugu kiz olan Ada ile bir stire birlikte ya-
samast, aralarindaki temel sinifsal farklarin
ortaya ¢tkmast acisindan yeterli olacaktir.
sehir-

2«

Cunkt Alper’in yuppie yani “gencg”,
i’ ve “profesyonel”, isinde bagarili, birey-
sel, evlilik ve cocuk karsity, alt siniftan ve bu
sinifa 6zgli geleneksel hayat tarzindan ka-
¢an bir birey olarak tasimis oldugu Szellik-
ler tam da bu yeni orta siifa 6zgii 6zellik-
lerdir. Ada ise Alperden farklidir. Ozellikle
Alper’in annesi ile birlikte gecen sahneler-
de agtkea ortaya ¢ikan sinifsal 6zelligi Ada’y1
daha gelencksel alt/orta siuf icine yetles-
tirmektedir. Bu anlamda Tiirk sinemasinda
uzun yillar boyunca cekilen melodramlarin
temel ¢atismast olan zengin erkek fakir kiz
catismasina benzer. Yani temel ¢atisma yine
sinif farklari tizerine kuruludur. Fark, top-
lum yapisinin da degismesine paralel olarak
ist ve alt siuflara 6zgii yasam tarzlarinin
degismesidir. Ayrica modern yasam tarzin-
da bireyselligin artmasi, 6zellikle yeni orta
siif igin yalmzligy, “1ss1iz”lig1 da beraberin-
de getirmektedir.

Tim film boyunca yeni orta smnifa 6zgii
Ozellikleri ve dustince yapist acikca ortaya
cikan Alper, ortaya koyulan temel ¢atismada
aslinda bir simif catismasi yasayacak ve pa-
tolojik sekilde geleneksel alt/orta siniftan ve
bu sinifa 6zgii yasam tarzindan uzaklasacak-
tir. Ancak icinden kopup geldigi bu smuf ile
duygusal baglarint tamamen de koparama-

st

digindan bu ¢eliski onu uzun yillar boyunca
“1ss12” yani yalniz birakacaktir.
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