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Abstract

Cinema is comprehended not only as an industrial or cultural product but also
as an art form. This is mainly due fo the fact that technical inventions and de-
velopments have been integrated into the process of advancing narrative pos-
sibilities since its birth. In this respect, it only becomes plausible to argue that
technology has a directimpact on both the form and content of any given film.
When one considers contemporary examples, digital technologies in general
and high definition technology in particular prove to be the most significant
and revolutionary in the ways they suggest tfo fransform filmmaking and film
viewing. As the first film which was shot entirely in high definition, Vidocq (2001)
constitutes a major part in the history of high definition and how this technology
is utilized in filimmaking.
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Girig

Sinemanin buglin hald hem bir endistri
hem bir kilttrel tretim bicimi ve hem de
bir sanat dali olarak varolabilmesinin nede-
ni, teknik buluslar ve yeniliklerin, iiretim ya-
pist ve anlatt olanaklarinin gelistirilmesi yo-
ninde kullanilabilmis olmasidir. Alim Se-
rif Onaran’in sinema tarihini degerlendirir-
ken belirtmis oldugu gibi, “sinema, fenni bir
bulustan dogmus olmak gibi kesin bir ye-
niligi ilk kez getirmektedir ve gelismesinde
her teknik bulus 6nemli bir agama saglamis-
tir” (1986:13). Ayni zamanda, sinemayt di-
ger sanat dallarindan ayiran en 6nemli ni-
telik olma 6zelligi de gésteren bu teknolo-
jik boyut, sinema sanatinin, aragsal Szellik-
lerinden kaynaklanan niteliksel déniistimler
yasamasinin da gerekcesini olusturmaktadir.

Sinemanin, giinimizin yedinci sanatt
olarak nitelendirilebilmesinin maddi kosul-
larini, ortaya ¢ikisinda ve tarihsel gelisimin-
de kendisine yon veren teknolojik gelisme-
ler olusturmaktadir.

Benjamin’in tezine gore kapitalist toplu-
mun alt yapisinda oldugu gibi sanat ya-
pitt teknolojik gelismeyle bitlikte stirek-
li olarak degisime ugramaktadir. Alt ve
st yapidaki bu degisim arasindaki fark,
birinde (Ustyapida) degisimin tempo-
su digerinden (altyapidan) daha yavastir.
(Alemdar ve Erdogan, 1994: 133)

Buradan yola ¢ikarak, teknolojinin, sanat
yapitinin bigim ve icerigi tizerinde dogrudan
bir etkisi oldugunu séylemek mimkin ol-
maktadir. Sinema gibi endiistriyel yapiya bi-
rebir bagimli bir sanat dalinda aracsal nite-
liklerin anlati olanaklarint kogullandirdigini
s6ylemek yanlis olmamaktadir.

Ses teknolojileri, renk denemeleri, genis
perde tekniklerinin gelistirilmesi gibi gesitli
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arastirmalarin ardindan glinlimizde gelinen
noktada sinema sanatina damgasini vuranin
sayisal-dijital teknolojiler oldugu gérillmek-
tedir. Sayisal teknolojilerin video kameralar-
dan yapim sonrast agamaya tim film tretim
surecini etkileyecek bicimde sinemanin igi-
ne girmesinin, Jean Luc Godard’dan nere-
deyse tim bagimsiz-alternatif sinemacilara,
Danimarka’da Dogma’cilardan Tirkiye’de
Ugur Yicel, Nuri Bilge Ceylan gibi isimle-
re, anlatim dilleri ve usluplart birbirinden
oldukga farkli cok sayida yoénetmenin, sinir-
lart bu geliskin teknolojik araglarin 6zellik-
leriyle belitlenen kendine 6zgl bir sinema
yapmalarina olanak tanidigt gérilmektedir.

Bu calisma, giintimiizde ¢ok sayida 6r-
negi bulunan, sayisal teknolojiyi ¢ekim ya da
¢ekim sonrasi agamalarin herhangi birinde
kullanan filmler arasindan, tamami sayisal
olarak tretilen ilk film olarak nitelendirilen
(Ziliani, 2006; Kogyigit, 2009: online) 2001
yapimi 7doeq filmi 6rneginde, sayisal vide-
onun son dénemde geldigi en tist nokta ola-
rak kabul edilen ‘high definition’ -yiiksek ta-
nimlamali- (HD) teknolojisinin filmsel met-
nin bigimsel 6zelliklerini ve gbrsel Ggeleri-
ni ne sekilde etkiledigini aragtirmayt amacg-
lamaktadir.

High Definition Teknolojisinin
Gelisimi

Levend Kili¢’in ayrintilariyla acikladigt tizere
(1995: 10); ‘video’ olarak tanimlanan elekt-
ronik gbrintl, fotograftan ses kayit tekno-
lojilerinin gelistirilmesine, tarihsel olarak 19.
ylzyildan glinlimiize uzanan bir stireci kap-
sayan bir birikime isaret etmektedir. Video,
kendinden 6nceki gériinti Uretebilen fo-
tograf ve film gibi araclardan goriintii olus-
turma yontemi acisindan farklilagsmaktadur:
Kisaca agiklamak gerekirse, fotograf ve film
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15tk yansitma yoluyla gérintiyl olusturur-
ken videoda elde edilen elektronik goriin-
tinin kendisinin 1stk oldugu ifade edilebil-
mektedir.

Oncelikle televizyon ve yayincilik sektd-
riinde kullanilan videonun, 1960’larda tast-
nabilir video kameralar ve bunlara uyumlu
mikrofonlar, kayit cihazlart ve benzeri tek-
nolojilerin gelistirilmesiyle birlikte, televiz-
yon endistrisinin egemenliginden ¢ikarak
sinema sanatcilarinin bireysel disavurumla-
rinin aract haline geldigi bilinmektedir. G6-
riintld ve sesi kaydederek aninda sunabilen
ve tekrar tekrar kaydedebilme olanagi sag-
layan video kayit cihazlart ile bu sistemler-
le birlikte calisan, ‘nonlinear’-dogrusal ol-
mayan- kurgu imkant sunan bilgisayar tek-
nolojileri, sanat¢tlarin, ¢izgi, form gibi gor-
sel estetik 6gelerin yant sira tslup ve icerik
gibi noktalarda yeni olanaklarla tanismasini
saglamaktadir (Kilig, 1995: 11). O dénemin
avant-garde sinemacilarindan bugiine video
teknolojisinin sinema sanattnin Oyki an-
latma yontemlerini bicimlendirdigi gercegi
pek ok yetkin 6rnekle kendini ortaya koy-
maktadir. Ancak bu calismanin konusu say1-
sal teknolojiler genel baslgt altinda yer alan
‘high definition’ teknolojisi oldugundan ve
kapsam smnurhiliklarindan dolayr analog vi-
deo ve uygulamalarina deginilmek yerine
dogrudan sayisal videonun gelisimi tizerin-
de yogunlagsmak tercih edilmektedir.

Gelisimine analog olarak baslayan vide-
onun ‘saytsal devrim’ (Monaco, 2001: 489)
olarak da nitelendirilen binary —ikili- sis-
temin ortaya cikarilmastyla yoluna sayisal
olarak devam ettigi gérilmektedir. Walter
Murch’in altinr ¢izdigi gibi, “her seyi (g6-
rintiler ve goruntilerin nasil biraraya ge-
lecegi bilgisi) bir ¢ati altunda topladiklar
icin bu sayisal sistemler kendilerinden 6n-
ceki analog sistemlere gére ¢ok daha etki-
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li, verimli ve esnektirler” (2005: 75). Say1-
sal videonun geldigi son nokta olarak su an
icin 3d —t¢ boyutlu- teknolojisine ek ola-
rak! ‘high definition’ teknolojisi gosteril-
mektedir. Ancak siireg incelendiginde ‘high
definition’ teknolojisinin 1964 tarihine ka-
dar uzandigl anlagilmaktadir: Bir Japon ya-
yincilik firmasi olan NHK’nin, bu tarihte
basladigt calismalari, ciddi anlamda prog-
ram Uretimine ge¢cme kapasitesine sahip
bir analog HD trin zinciri gelistirerek so-
nuglandirdigl gérilmektedir. Aynt dénem-
de Amerika’da yerel bir televizyon istasyonu
olan KCTS kanalinin da bu alanda deneme-
ler yaptig1 bilinmektedir (Denke, 2006: onli-
ne). Hollywood’un da format tstiinde calis-
t1g1 bu asamada, ‘high definition” kamerala-
rin ve kayit cihazlarinin agirliklarindan dola-
y1 pratik kullanima elverisli olmamalari, ¢cok
kablo ve ytlksek giic gerektirmeleri gibi ge-
rekeeletle sorunlar bulunduguna dikkat ce-
kilmektedir.

Tarihsel olarak yaklasik elli yil 6ncesine
gotirtlebilse de ergonomik ve tasinabilir
‘high definition’ kamera ve kayit cihazlarinin
tretimi, ancak 1997’de Sony’nin HDCAM
formatt piyasaya tanitmastyla baslamaktadir.
Piyasa standartlarina uygun bir formatin iire-
tilebilmesi, ¢ekim siirecinden yapim sonrast
asamaya kadar her asamada bu yeni tekno-
lojiye uyumlu ara tGiriinlerin tiretimini de be-
raberinde getirmektedir. Bu baglamda, Be-
xel, Plus 8, Panavision gibi kiralama firma-
larinin bu ‘high definition’ kameralari satin
alarak kullanima sunduklari, Panavision’un
‘high definition’ i¢in 6zel lensler gelistirdi-

! James Cameron’un 2009°da gésterime giren,
rekor butceli ve tamami yeni gelistirilen dg
boyutlu kameralarlagekilen filmi Avatar, bu te-
knolojinin de animasyon filmlerinin Gtesinde
kullanim alanlar1 bulacaginin gostergesi olarak
verilebilmektedir.
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g1, yine Fujinon ve Canon’un bu kamerala-
ra uygun yeni zoom ve prime lensler yarat-
tiklari, Victory Studios ve Laser Pasific gibi
6nct firmalarin ‘high definition’ teknolojisi-
nin kullanimina elverisli Uniteletle kapsam-
I bir yapim sonrasi siire¢ 6nerdikleri gériil-
mektedir (Denke, 2006: online). Bu nokta-
da, ‘high definition’un tam olarak ne anlama
geldigini incelemekte fayda gorilmektedir.

High Definition Teknolojisinin
Genel Ozellikleri

Analog video gibi 6ncelikli olarak yayin-
cilik sektord kapsaminda gelistirilen ‘high
definition’tn teknik olarak tanimlanabilme-
si i¢in standart tanimlamals ve yiiksek tanimla-
mal olmak tzere iki tir televizyon bulun-
dugunu belirtmek gerekmektedir. Standart
tanimlama, mevcut televizyon standartlari-
ni yeniden tanimlayan fakat tamamen sayi-
sal olarak yayin yapan bir formattir. Fakat
‘high definition’un pek ¢ok bicimi ve sek-
i oldugu gérilmektedir ki en temel ola-
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rak, 480 Uzerindeki satir taramali format-
lar ‘high definition’ olarak tanimlanabilmek-
tedir. Asagida, Gelismis Televizyon Sistem-
leri Komitesi (ATSC) tarafindan hazirlanan
ve sayisal televizyon olarak kabul edilen for-
matlarin standartlarini gosteren tablo yer al-
maktadir: Tabloda dikkat edilmesi gereken
noktalardan biti ‘interlaced/progressive” ay-
rimidir ¢linkdl bu ayrim, ‘high definition’un
standart videodan ayrimint da belirlemekte-
dir. McNichol’un agtklamalati dogrultusun-
da, ‘interlaced’-yani bir gérintintn tek ve
cift satirlarinin ayrt ayri taranarak iletildigi
sistem-, mevcut video ekipmaninin bir im-
geyi gbrintileme yontemine isaret etmek-
tedir: Bir video karesi, her biri verinin ya-
risint iceren iki alandan meydana gelmekte-
dir ve bu iki alan saniyede 1/30luk bir oran-
la birarada goriildiklerinde verinin tam bir
karesi saglanmaktadir. ‘Progressive’ tarama
ise bilgisayar monitérlerinin veriyi g6sterme
yontemlerine tekabil etmektedir. Diger bir
ifadeyle, bu monitdtler veriyi, tam bir ¢6-
zunirlik alani yaratarak, ekranin Gstinden

ATSC Standartlar: Tablosu

Dikey Piksel . Cergeve Kare .
Satsrlar Geniglikleri Interlaced/Progressive Oran Degerleri
(Hz)
480 640 i 4:3 30
480 640 P 4:3 24, 30, 60
480 704 1 4:3 30
480 704 P 4:3 24, 30, 60
480 704 i 16:9 30
480 704 P 16:9 24, 30, 60
720 1280 P 16:9 24, 30, 60
1080 1920 i 16:9 30
1080 1920 p 16:9 24, 30
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en altina kadar okumaktadir. Bu baglam-
da, ‘progressive’ bir sinyalin, esit sayida di-
key satira sahip ‘interlaced’ esdegerine oran-
la, daha az hareket kusuru gosterecegi sOy-
lenebilmektedir (McNichol, 2006: online).
Ozetleyerek aciklamak gerekirse, énce tek
sonra ¢ift satirlart tarayan ‘interlaced’ sis-
temi cizgilenme gibi sorunlar yaratabilir-
ken biitiin satitlart sirayla tarayan ‘progres-
sive high definition’da cizgilenme ve gériin-
tl kayb1 azalmakta, cok daha kaliteli bir g6-
rintd elde edilebilmektedir.

Oldukea yiiksek goriintt kalitesi demek
olan bu yeni formatin ilk olarak yayinci-
lik alaninda ve de gercekei etkisi nedeniyle
Ozellikle belgesel film tiretiminde kullanildi-
g1 gorilmektedir. ‘High definition’ sistemler
gelistirilene kadar sinemaya-pelikiile rakip
olamayacak dizeyde kalan videonun, son
yirmi bes yillik siirecte gelisimini tamamla-
yarak sayisala déntismesinin, film Gretimin-
de de kullanilabilir bir ara¢ haline gelmesi-
ni sagladigi séylenebilmektedir. Bu alanda-
ki ilk uygulamanin yénetmen George Lu-
cas tarafindan ve Yudiz Savaslar: Episode 11
(2002) projesinde gerceklestirildigi diistinil-
mektedir ancak Sony’nin gelistirdigi 24 kare
HDCAM’i kullanarak iiretilen ilk yapim ola-
rak Peter Shaner’in Nicolas (2002) adli filmi
gosterilmektedir (Denke, 2006: online). Bu
film, 6zellikle diistik biitgeli tiretimler yapan
bagimsiz-alternatif sinemaciar icin ‘high
definition’un ciddiye alinmast gereken, uy-
gulanabilir bir format oldugunu ispatlamasi
acisindan 6nem tasimaktadir.

Helmut Kobler’in de belirttigi gibi, ‘high
definition’ videonun &zellikle son yillar-
da film Ureticileti a¢isindan en 6nemli ko-
nulardan biri haline gelerek giindeme otur-
dugu gorilmektedir: Apple, Avid, Adobe
gibi sektérin biytlkleri olarak kabul edi-
len firmalarin hepsinin ‘high definition’ vi-
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deo ile calistiklart ve buna uygun donanim-
lar gelistirdikleri bilinmektedir. Standart ta-
nimlamali video 720X480 piksel ¢oziiniir-
lik saglarken ‘high definition’ video gbriin-
tustinin 1280X720 ya da 1920X1080 pik-
sele ulasabilmesi, gériintiiniin daha net ve
daha keskin olmasint saglamanin yan sira,
genis ekran bir televizyonda ya da sinema
perdesine yansitildiginda bile gériinti kay-
binin az olmasi, detaylarin korunmast anla-
mina da gelmektedir. Standart tanimlamali
bir video perdeye yansitildiginda piksellen-
mis ve bulanik bir gbrintl olusmaktadir.
Gortnti kalitesine ek olarak, ‘high defini-
tion” kameralarin geleneksel pelikiilli kame-
ralarda oldugu gibi saniyede 24 kare ¢ekebil-
me ve 16:9 genis ekran formatinda kullani-
labilme 6zelligi, diger video formatlart ara-
sinda ‘high defiinition’a biiyitk avantaj sagla-
makta, pelikiile yakin kalitede goriintii elde
edilebilmesini olanakli kilmaktadir (2005:
198-199).

Birbirinden farklt diizeyde ‘high defi-
nition’ goriinti saglayan cesitli kameralar
bulundugunu da burada belirtmekte fay-
da goriilmektedir. Skalanin en altinda Sony
HDR-FX1 gibi sube ya da internet satis fi-
yatt 3700 dolar® civarinda dolasan ve JVC
JY-HD10U gibi 3900 dolar® gibi bir fiyata
temin edilebilen, HDV adi verilen bir ‘high
definition’ video formati saglayan ve Mini
DV ayarinda kayit yapan kameralar yer al-
maktadir. Dvd istiine yazilacak gorintiyd
sikistirma teknigine benzer bir teknigi kul-
lanan HDV kameralarla yine keskin net-
likte goriinti elde edilebilmekte ancak fil-
me alma sirasinda kamera hareket ettirildi-

> http://www.sony.co.uk/product/hdd-hdv/
hdr-fx1, 25.12.2009

* http://pro.jvc.com/prof/attributes/features.
jspemodel_id=MDI.101394, 25.12.2009
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g takdirde tuhaf etkiler yaratabilmekte ve
bir yapim sonrast islemi olan renk duzelt-
me i¢in gerekli tolerans saglanamamaktadir.
Bir diger olumsuz 6zellik de HDV kamera-
nin fiziksel goriintiiyii O ve 1 olarak sayisal-
lastirma islevini gbren i¢ ‘ccd’” —charge co-
upled device- ciplerinin kasede kayit anin-
da gorintt keskinligini azaltmast olarak be-
lirmektedir. “Gilintimiz video kameralart ve
fotograf makinelerinde kullanilan resim g6-
rintiileme algilayict devreleri kisaca ccd ola-
rak adlandirilmaktadit” (Basak, 2009: onli-
ne). Tim bu sorunlar degistirilebilir lensler,
daha yeterli ccd ¢ipler ve daha yiiksek kali-
tede bir ‘high definition’ kamera kullanilarak
giderilebilmektedir ancak bu da onbinlerce
dolardan 100 000 dolara uzanan bir maliyet
yaratmaktadir (Kobler, 2005: 199). Distk
btgeli filmler yapan bagimsiz-alternatif si-
nemacilar distintldiginde bu rakam yik-
sek gibi gelse de saklama kosullari, labora-
tuar islemleri ve benzeri blitce kalemleri g6z
6ntinde bulunduruldugunda bu haliyle bile
pelikiilden daha ucuza mal oldugu anlasil-
maktadir.

Giintimiizde giderek daha fazla pro-
fesyonelin fiziksel filmden-pelikilden sa-
yisal goriintiiye kaydiklari dikkat ¢ekmek-
tedir. Bunun arkasinda pek ¢ok neden bu-
lunmaktadir: Baglica sebep olarak zaman-
sal ve ekonomik avantajlar gésterilebilmek-
tedir. Cekim tekrarlarina olanak tanimast ve
kurgu asamasinda sagladigt esneklik ve hiz-
lilik acisindan sayisal teknoloji avantaj sagla-
maktadir. ‘High definition” kameralarla ge-
kilen komedi tirtndeki Teddy Bears’ Picnic
(2002) filminin senarist ve yénetmeni Harry
Shearer’in belirttigi gibi, saysal teknolojiy-
le ¢alismanin avantajlarinin basinda mali-
yet gelmektedir ¢linkii kaset her haliikar-
da pelikiilden ucuza gelmektedir. Bir diger
6nemli avantaj ise zamanin en verimli sekil-
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de kullanilmast olarak gérilmektedir (akta-
ran McKernan 2005: 135). Ozellikle yapim
sonrast sirecte uygulanan islemler dikka-
te alindiginda pelikiilde ¢ekilmis her kareyi
Once saysal olarak kaydetmek yerine dog-
rudan sayisalla calismak daha akillica ve za-
man kazandirict olmaktadir. Bu bilgiler 1s1-
ginda, kisa stirelerde ve kisith biitgelerle tire-
tim yapan ve 6zgun anlatim olanaklarr gelis-
tirme pesindeki alternatif-bagimsiz sinema-
cilarin genelde sayisal gériintiyl ve 6zelde
‘high definition’ tercih etmeleri anlasilir ol-
maktadir. Ancak onlarin yani sira, icerik ve
yaraticilik krizi yasayan geleneksel anlatt si-
nemasinin temsilcisi Hollywood stiidyo sis-
temi icerisinde Uretim yapanlarin da izleyici-
yi sinema salonlarina cekecek yenilikler de-
nemek ve 6zel efektleri uygulayabilmek gibi
kaygilarla ‘high definition’a yoneldigi goz-
lemlenmektedir.

Calismanin bu kismini, kullanim orani-
nin giderek arttgi gézlemlenen ‘high defini-
tion’ teknolojisinin gelecekteki durumu tize-
rine birkag tespitle bitirmek faydali olacak-
tir. ‘High definition’ teknolojisinin 6ncelik-
le yayginlastig1 alan, ortaya cikisini da borg-
lu oldugu yaymncilik alant olarak gorilmek-
tedir. GUiniimiizde Amerikan televizyon ka-
nali CBS’nin tim prime time programlari-
nin ‘high definition’ formatinda tretildi-
g1, ABC, NBC, FOX gibi sektoriin 6nem-
li isimlerinin de her gecen giin miktarint ar-
tirarak ‘high definition’ yayinciliga gectikle-
ri bilinmektedir. Uzun streli dramalar hala
35 mm ile c¢ekilse de durum komedilerin-
den baglayarak pek ¢ok program tiriinde
‘high definition’un tercih edilmeye baslan-
dig1 gézlemlenmektedir (Denke, 2006: on-
line). Ozellikle uydu teknolojisinin isin ici-
ne girmesinin, ucuzlayan kamera ve yapim
sonrast islemlerin masraflariyla birlikte ya-
yincilik alaninda ‘high definition’ icin ciddi
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bir a¢ilim saglayacagi distintilmektedir.

Televizyonculugun yanit sira sinema en-
distrisi kapsaminda da ‘high definition’ tek-
nolojisine gecisin yayginlastigl gérilmekte-
dit. Star Wars Episode I 18 Haziran 1999’da
gosterime girdiginde Amerika genelinde sa-
dece 4 sinema salonunda sayisal projeksiyon
cihazi bulunurken bu sayinin bugin 100’
yaklastig1 ifade edilmektedir. Geleneksel 35
mm’den sayisal ve 6zellikle de ‘high definiti-
on’ teknolojisine gecisin sadece Amerika’da
degil tiim dinya sinema endustrilerinde hiz
kazandigt dikkat ¢ekmektedir (McKernan,
2005: 183). Bitiin tretimlerini ‘high defi-
nition’ 24P’ye —saniyede 24 kare- ceviren
Robert Rodriguez’den Tirkiye’de son bir-
kac yidir Srneklerini gérdigtimiiz  Trirev
(2005), Dabbe (20006), Yazz Tura (2004), Gen
(2006) gibi sayisal kamerayla cekilen filme-
re ve Nuri Bilge Ceylan tarafindan ‘high de-
finition’ teknolojisiyle filme alinan [&/mlere
(2006) kadar pek ¢ok yapim, ‘high definiti-
on’ teknolojisinin sinema sanati i¢in en ter-
cih edilir format olacagina ve hatta yakin bir
gelecekte pelikiiliin yerini tamamen alabile-
cegine isaret etmektedir.

High Definition Teknolojisinin
Vidocq Filminin Anlatis1
Uzerindeki Etkileri

Vidocq*

Yonetmen: Pitof

Senaryo: Jean-Chrisophe Grangé, Pitof

Goriintii Yonetmeni: Jean-Pierre Sauvaire,
Jean Claude Thibaut

4 http:/ /www.sinema.com/ film-ozetbilgiler.

aspx°FilmID=3456, 01.12.2006.

silm

Oyuncular: Gerard Depardeu, Guillaume
Canet, Ines Sastre, Andre Dussolier

Tir: Polisiye, Gerilim

Yapim: 2001, Fransa, Centre National de la
Cinematographie

Resmi sitesi: http://www.vidocq-lefilm.
com

‘High definition’ teknolojisinin film anla-
tisina etkilerini degerlendirmek tizere ele
alinan 2001 yapimt Vidocg filmi 1830’1a-
rin Paris’inde ge¢mektedir. Jean Christop-
he Grangé’in ilk kitabt Le vo/ des Cigognesten
uyarlanan ve Eugene-Francois Vidocq
(1775-1857) adli bir suglunun hayatini konu
alan film, devrimin esigindeki bir halk: ve is-
yan halindeki Paris’in arka yiiziini fon ola-
rak kullanmaktadir. Bir stiredir Paris sokak-
larinda esrarengiz cinayetler islenmektedir.
Son olarak Belmont (Jean-Pol Dubois) ve
Veraldi (André Penvern) isminde Paris’in iki
nifuzlu, 6nemli isminin yildirim ¢arpmast
sonucu 6lmesi olaylart tirmandirir. Bu 6lim-
lerin kaza degil, katili tanidiklart icin Simya-
ct tarafindan islenmis cinayetler oldugundan
stphelenilmektedir. Eski bir suclu olan an-
cak daha sonra polis teskilatina katllan ve
ardindan da emekli olup ortagt Nimier (Mo-
ussa Maaskri) ile dedektiflik yapmakta olan
tnlii polis Francois Vidocq (Gerard Depar-
deu) bu olay: arastirmaya baslar. Simyaci la-
kapli katil aynadan bir maske takan gizem-
li bir insandir. Batil inansslar konulu kitapta
Simyact’nin ¢ok bilgili biri, tim ¢6ziilmemis
cinayetlerin sorumlusu oldugu ve kendi yiiz-
lerini maskede gérenlerin ruhlarint kaybet-
tikleri yazmaktadir. Yaptig1 arastirmalar so-
nucunda Vidocq, katilin maske olarak tak-
181 aynanin bir ¢esit pompalama yontemiy-
le enerji verdigini tespit eder: Kurbanlarinin
ruhlarini bu maskeye hapseden katil yaslan-
mamak i¢in bu ruhlarla beslenmektedir. Saf
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bakire kanlarint kullanarak hazirladigr mal-
zemeleri bir cam ustasina vererek maskesi-
ni yaptirmaktadir. Bu bilgiler 1s181nda katilin
izini siren Vidocq, Simyaci ile girdigi bir ¢a-
tisma sirasinda silah fabrikasinin cam atol-
yesindeki alev kuyusuna duserek Sliir. Bun-
dan sonra katili bulmak ve Vidocq'un inti-
kamint almak ortagt Nimier’e kalmaktadir.
Ancak ortaya aniden ctkan, kimsenin var-
ligindan haberdar olmadigi Etienne Bossi-
et (Guillaume Canet) isimli gen¢ bir gaze-
teci, Vidocq'un biyografisini yazmakta ol-
dugunu iddia ederek ve katilini bulmak is-
tedigini soyleyerek olay hakkinda bilgi top-
lamaya baslar. Nimier ve Etienne disinda
Paris polis teskilatt da Vidocq'un Slimiini
ve katil Simyact’y1 arastirmaktadir. Boylelik-
le G¢ elden yiritilen arastirmalar sonunda
Vidocqun 6lmedigi, katili yakalayabilmek
icin saklanma yontemi olarak kendini 6lmiis
gibi gosterdigi ve Simyact’nin geng gazeteci
kiligina giren Etienne Bossiet oldugu orta-
ya ¢ikarilmaktadir. Olayin ¢6ziilmesine pa-
ralel olarak Paris’te devrim de gerceklesmis,
Louvre’a yirtyen halk X. Chatles’in gérevi
birakmasint da saglamustir.

Sinema tarihi icerisinde su ana kadar sa-
yisal olarak tretilen yapimlar arasinda en
dikkat c¢ekici olanlardan biri 2001 yapimi
Vidoeq olarak gériilmektedir. Lucas’in daha
onceki tarihte cekilen Star Warst ticari ve
poptiler anlamda ¢ok daha fazla ses getit-
mis olsa da I7docg ‘high definition’ kame-
ralarla ¢ekilip tamamt sayisal olarak Ureti-
len ilk film olma Szelligini tasimaktadir. Bu
Ozelligi nedeniyle de amact ‘high definition’
teknolojisinin bir film anlatis1 tizerindeki et-
kilerini arastirmak olan bu calisma acisindan
temsili bir 6rnek olarak gérilmekte ve ince-
lenmektedir.

Vidocq’ta Gorsel Estetik

silm

Yaratik: Dirilis (1998), Kaysp Cocuklar Sebri
(1995) gibi sinematografileri ve 6zel efektle-
riyle cok dikkat ¢eken filmlerin g6rsel efekt
supervizérligind tstlenen Pitof un ilk yo-
netmenlik denemesi olan 17docg’ta karak-
ter tasarimlarint da Sarkiiters (1991) filmi-
nin yaratictlarindan Marc Caro’nun Ustlen-
digi g6rilmektedir. Senaryoyu Fransa’nin
uluslararasi Gne sahip yazarlarindan Jean-
Chrisophe Grange ile yazan Pitof’un, fil-
minin atmosferini ve karakterlerini klasik
Fransiz yazarlarinin, 6zellikle de Edgar Al-
len Poe gibi polisiye-gerilim yazarlarinin ki-
taplarindan esinlenerek kurguladigt anla-
stlmaktadir (Kékeeoglu, 2002: online). At-
mosfer ve karakter yaratiminin yani sira fil-
min sinematografisine bakildiginda, bu ilk
filmiyle yedi 6dil alan Pitof un eski bir kur-
gucu ve 6zel efektler uzmant olarak sahip
oldugu bilgileri etkili bir sekilde kullanma-
yi basardigt yorumu yapilabilmektedir. An-
cak oyuncularin oldukca bagarili perfor-
manslarina ve gercekei diyaloglara ragmen
karakterlerin derinlikli psikolojik ¢6ztimle-
melerinin yapilmadigi, 1830 Trois Glotieu-
ses devrimi gibi 6nemli bir konunun mer-
keze alinip ayrintilandirilmak yerine yeterin-
ce degerlendirilemedigi noktalarinda Pitof’a
elestiri yoneltmek de mimkiin olmaktadir.
Eugene-Francois Vidocq tatihi karakterin-
den esinlenerek yaratilan televizyon dizileri
ya da filmler arasinda “en 6ne ¢ikan ve ama-
cina en ¢ok yaklasanin, Vidocq karakterini
George Sanders’in canlandirdigi ve Doug-
las Sirk tarafindan 1946°da cekilen A Scandal
in Paris oldugu” iddia edilmektedir (Ozge-
nalp 2001: online). Bu baglamda, 8007t say1-
sal olarak yapim sonrast siirecte doniistiiril-
mis ve toplamda 20 milyon euroya mal olan
2300 cekimden olusan film genel olarak ele
alindiginda, yonetmenin, karakter ve 6ykui
gelisimi yerine gorsel estetik tizerine fazlaca
yogunlastigi ve tam da bu nedenle elestirile-
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re hedef oldugu (Ziliani, 2006: online) yo-
rumu yapilabilmektedir.

Sinema tarihinin teknolojik gelisimi nok-
tasinda yeni bir sayfa acacagl 6ne siiriilen bu
film, 6zellikle 6zel efektler anlaminda kay-
da deger avantajlar saglamaktadir. 1830’larin
Paris’i tamamiyla sayisal olarak yaratilmistir
(Ziliani, 2006: online). Halkin isyan halinde
oldugu, kaosun ve talanin hitkiim strdigi
Paris sokaklarini, bu karmasa ortamini, ¢a-
lismanin ‘high definition’ teknolojisinin ge-
lisimi bashklt 6nceki kisminda ayrintilariy-
la aciklandigr gibi, tim detaylart g&sterebi-
lecek keskinlikte bir ‘high definition’ kame-
ra kullanarak gériintilemek oldukea zekice
bir tercih olarak degerlendirilebilmektedir.

Yiksek alan derinligi avantaji sunan
bir ‘high definition’ kamera ile ¢alismanin
Vidocg’a video ve televizyona daha yakin
duran ve bu nedenle de zaman zaman izle-
yicinin gbziind rahatsiz eden kendine 6zgii
bir estetik kazandirdigt séylenebilmektedir.
‘High definition’un bu 6zelligi, 6zellikle ay-
rint1 ¢ekimlerde keskin ve gercekei bir etki
yaratmaktadir. Fakat filmi tam da bu neden-
le, yani ¢ok fazla yakin ¢ekim kullanilmis
olmast ve bunun verdigi rahatsizhg1 gerek-
ce gostererek elestirenler de bulunmakta-
dir (Ergin 2009: online). Agilis sekansinda-
ki cinayet sahnelerinde hareket halindeki ka-
meranin keskin netlikle gerceveledigi yakin
plan gorintiler ¢ok gercekei, 35mm este-
tigine alisik bir izleyicinin yadirgayabilecegi
derecede gergekei bir izlenim yaratmaktadir.

Sony HDCAM24P1 kamera kullanila-
rak cekilen® 7docg, grensiz bir gbriintii elde
etme ve glgcli kontrast saglama anlaminda
yonetmene, 6zgln bir estetik anlayist gelis-
tirebilme konusunda ciddi bir malzeme sun-

5 http:/ /www.dvdtimes.co.uk/content.

phprcontentid=5052, 01.12.2006.
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maktadir. Filmin genelinde 151k, renk ve ses
acisindan 35 mm ile kiyaslandiginda bir kali-
te farkt hissedilmemekte ancak doku olarak
farkli oldugu da gézlemlenmektedir. Y6-
netmenin agirhikl olarak genis acilt ve ba-
lik g6zt lensler kullanmast dogal olmayan,
yapay bir etki yaratmaktadir ki buna sayisal
olarak yaratilmis mekanlar da eklendiginde
filmin fantastik, gercekiisti bir etki yaratan
kendine 6zgl boyutu 6ne ¢tkmaktadir. An-
cak ‘high definition” kameranin teknik 6zel-
liklerinin sagladigt gercekei ve keskin netlik-
li cekim kapasitesi iki boyutu birbirinin igi-
ne gecirmektedir.

Brian McKernan’in George Lucas’tan
alintilayarak soyledigi gibi; “yOnetmenle-
rin Uzerinde ¢alistiklart ara¢ 6yki anlatma-
nin aracidir ve Oykd anlatmaya calisan bu
insanlar icin giindem hep aynt kalmakta-
dir. Bu bakis agisina gore ise filmin hangi
teknoloji kullanilarak ¢ekildigi ikinci planda
yer almaktadir” (2005: 18). Tam bu nokta-
da 35mm’nin gériinti kalitesine esdeger bir
gbrintil elde etmeyi saglayabilen ‘high de-
finition’ teknolojisi 6nemli bir firsat yarat-
makta, formatin 6zellikleri ve kapasitesiyle
belitlenen yeni bir estetik ve anlatim anla-
yistnin da olusturulabilmesine olanak tant-
maktadir. Renk dizeltmelere elverisli, ya-
pim sonrasi agsamada rahatlik saglayan ‘high
definition’ teknolojisi, ¢cekim asamasinda da
kameranin rahatca devinebilmesi, 151810 ye-
tersiz oldugu karanlik-los mekanlarda bile
gayet net gérintl almaya izin vermesi gibi
Ozellikleriyle dikkat cekmektedir. Pastel ton-
larin hakim oldugu filmde milimetrik, si-
metrik, estetik cerceveler gorsellik tzerinde
yogunlasildigint géstermektedir.

Calisma igerisinde siralanan pek c¢ok
avantajinin yannda tamamuyla ‘high defi-
nition’ bir video kamerayla ¢ekilen bir fil-
min gorintilerinin insan tzerine odakla-
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nan Oykiler icin rahatsiz edici derecede yo-
gun oldugunu distinenler de bulunmakta-
dir (McKernan, 2005: 135). Aksiyon sah-
neleriyle bezenmis, gerilim-polisiye tlriin-
de bir film olsa da, detay vermeye misait
‘high definition’ teknolojisinin stk stk kul-
lanilan ayrinti, yakin plan yiz ¢ekimleriyle
vurgulandigt V7docqg da zaman zaman bu ra-
hatsiz edici etkiyi yaratmaktadir. Ancak 6n
plan ile arka plandaki 6zne ya da nesnelerin
aynt netlikte cercevelenmesine olanak tani-
yan olaganistl alan derinligi 6zelligi, ‘high
definition’a bu dezavantajt g6z ard1 ettirebi-
lecek bir Gistinlik kazandirmaktadir.

Vidocq’ta Ses Kullanimi Uzerine

Bu calisma filmin bicimsel ve gérsel 6gelerti-
ne agirlik verdiginden son olarak ses ve mu-
zik kullanimindan kisaca bahsedilerek calis-
ma tamamlanacaktir. Daha canli, daha ger-
¢eket ve izleyiciyi aksiyonun ortasina stirtk-
leyen genel ‘high definition’ deneyimi, yiik-
sek ¢ozunurlukli ve kaliteli gériintd dreti-
mine ek olarak, yayincilik alaninda oldugu
kadar sinemada da yayginlagarak kullani-
lan ve ii¢ boyutlu bir etki yaratan 5.1 say1-
sal ses teknolojisi ile desteklenmekte, etkisi
artirtlmaktadir.® Bu baglamda, 35 mm kali-
tesinde bir gbriintlyle ama video-art esteti-
ginde calisma olanagi saglayan ‘high defini-
ton’ teknolojisi bicim ve icerigi de sekillen-
dirmektedir. Surekli devinen, aktiiel kame-
ra kullaniminin tercih edilmesi, filmin kah-
ramani olan Vidocq'un filmi basinda 6ldu-
rillerek izleyicinin sasirtilmast gibi unsutlar-
la geleneksel anlatt sinemast mantigindan
uzaklasilan filmde miizik tercihlerinin de ay-
kir1 bir anlayigla belitlendigi fark edilmekte-

¢ http://www.allbusiness.com/information/

internet-publishing-broadcasting/850933-1.
html, 01.05.2009
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dir. Filmin konusuna yani kaotik devrim 6n-
cesi ortama uygun olmasinin yant stra plasti-
gini ve kamera rejimini de destekler nitelikte
gotik ya da black metal tinilarinin hakim ol-
dugu bir mizik kullamildigr gérilmektedir.
Ayrica ses kaydi konusunda da ‘high defi-
nition’ teknolojisinin 35 mm’nin tim nite-
liklerine sahip olmasindan baska gériintide
oldugu gibi keskinlik sagladigt da hissedil-
mektedir. Bununla birlikte, sayisal teknolo-
jilerin ses kurgusunda sagladigt kolayliklart
aciklayanlar disinda, genel anlamda ‘high de-
finition’ teknolojisinin sinemada ses kullani-
mu Gizerindeki etkilerini detaylt olarak incele-
yen nitelikli bir ¢alismanin bulunmadigi, va-
rolanlarin da ‘high definition’ ses teknoloji-
sinin televizyon ve yayincilik ya da bilgisayar
teknolojileri ve programlart agisindan roline
odaklandiginin altin1 ¢izmek gerekmektedir.
Ozetle, bu alanda literatiirde bir bosluk ol-
dugu dikkate alindiginda, sadece gorsel de-
gil, gbrsel-isitsel bir dil oldugunu gelisiminin
erken dénemlerinde ispatlamis olan sinema-
nin ‘high definition’ teknolojisinden isitsel
alanda nasil ve ne derece yaratlandigina dair
akademik ¢alismalara acilen ihtiya¢ duyuldu-
gu netlikle gérilmektedir.

Sonug

Walter Benjamin’in tanimlamasiyla 6zi iti-
bariyle bir mekanik yeniden Uretim bigimi
olan sinema sanati geleneksel sanat dalla-
rinin elitist yapisindan uzaklagan bir avan-
taja sahip olmaktadir. “Bu ayricalik, ¢ogalt-
ma teknigiyle sanatin en genis kitlelere ula-
sabilme avantajidir. Oysa geleneksel sanat-
larin aristokrat ve ayricalikli niteligi bu kit-
lesel glicten yoksun bulunmaktadir. Bu ne-
denle Benjamin sinemay1 bir demokratik sa-
nat olarak nitelemektedit” (Gonen, 2004:
78). Teknolojideki gelismeler film tretimi-
ni ekonomik ve pratik anlamda kolaylagtir-
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dik¢a da sinema, nerdeyse her bireyin kisisel
hikayesini kurarak kendisini ifade edebilece-
g1 en demokratik kitle iletisim aract haline
gelmektedir. Glinimiizde sinemanin buytk
Olgekli bir ticari endistri oldugu kadar 6z-
gln bir sanatsal disavurum aract olarak ka-
bul edilmesinin altinda bu gercekligin yatti-
gina inanilmaktadir.

Her ne kadar Tirkiye gibi, sinemanin
endustrilesemedigi ve altyap: ve maddi ola-
naklarin yetersiz oldugu tilkelerde teknolo-
jiye sahip olmanin pahaliya malolmas: ve
saytsal olarak cekilen filmleri 35mm’ye ak-
tarma isleminin hemen hemen aynt oran-
da maliyet yaratmasi nedeniyle sayisal tek-
nolojiyle ¢alismanin ¢ok da avantajli olma-
dig1 distintilse de diinya genelinde ‘high de-
finition’ teknolojisinin kaliteli ve ucuz treti-
min aract haline gelmeye basladig1 gézlem-
lenmektedir. Yonetmen Pitof’un bir sGyle-
sisinde dile getirdigi gibi; “bu gelecegin si-
nemastina dogru ilk adim. Burada farkli olan
sey ise post prodiiksiyon —yapim sonrast sii-
re¢-. Yani kurgu ve gorsel efektler cekim sii-
reci kadar 6nem tastyor” (aktaran Kokee-
oglu, 2002: online). Cekim ve ¢ekim son-
rast islemlerin yani sira dagitim ve gOsterim
asamalarinda da ‘high definition’ teknolo-
jisi kolayliklar saglamaktadir. Genis ekran-
da mitkemmel sonuglar veren HD projeksi-
yonlar, HD Flat televizyonlar, HD monit6r-
ler su an mevcut durumdadir. Ustelik ‘high
definition’ teknolojisiyle tretilmis bir filmin
dagitim i¢in dvd’ye cevrilmesi de mimkiin-
dir (McGinn, 2006: online). Tim bu 6zel-
likler ‘high definition’ teknolojisinin yaygin-
lasmasi ve kolay ulagilabilir olmasini bera-
berinde getirmektedir. Bu noktadan sonra
mesele, sinema sanatint, anlatisini gelistire-
cek denemeler yapma, bu teknolojinin sinir-
lariyla cergevelenen 6zgtin bir islup ve es-
tetik yaratabilme meselesi gibi goériinmek-
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tedir. “Filmleri kameralar degil yonetmen-
ler yapar...En 6nemli ekipmaniniz, hare-
ket edebilen bedeniniz, hayal glici ylksek
akliniz ve bu ikisini kullanabilme 6zgtrli-
guntizdur” (1965) iddiasinda bulunan Maya
Deren gibi, anaakim ticati sinemanin altet-
natifi olarak kisisel film Gretim pratigini tes-
vik eden isimler, geleneksel anlati sinema-
sinin vazgecilmezi 35 mm disindaki aragla-
rin yonetmenlere yaratici, sanatsal 6zerklik
kazandirdigini daha 1940’larda ispatlamis-
lardur.

Bugiin icinde bulundugumuz asamada
video estetigi sinemanin gelecegini belir-
leyecek gibi gérinmektedir. Roy Armes’in
6zel olarak ‘high definition’ teknolojisi tize-
rine olmasa da genel anlamda video esteti-
g1 konusundaki gorisleri, bu yeni anlatim
aracinin Ozelliklerinin actklanmasinda stk
tutmaktadir (Armes, 1995: 44-56): Video
bir yandan yakin, aciklayici, giincel ve do-
gal olmasi diger yandan anliksal diizenleme-
si, uzakligi, sentetik ve ¢6ziimsel olmasi iki
gibi iki zit yonii aynt anda biinyesinde ba-
rindirmaktadir. Video ve filmde renkli go-
rintinin olusturulma yollart arasinda temel
farkliliklar bulunsa da her iki ara¢ da, 6ztin-
de, butiin renk dizisinin mavi, yesil ve kir-
mizt olmak lizere Gi¢ ana renkten meydana
getirilebilecegi ilkesi tizerinden islem gor-
mektedir. Ve her iki ara¢ da perspektife cok
sey borclu gérinmektedir. ‘High definiti-
on’ teknolojisinin getirdigi yenilikler 6nce-
sinde iki ara¢ arasindaki en 6nemli farklii-
gin boyut oldugu sdylenebilmektedir. Genis
perdede yansitilmaya uygun 35mm sinema
oyuncularina mitolojik bir boyut katarken
video gérintlist yakin ¢ekimlere agirlik ver-
meyi dolayistyla karaktetlerin siradanlagtiril-
masint, dogallastirilmasini - gerektirmekte-
dir. Video goruintlsii gercek degil aktieldir
ki bu 6zelligi, sunulan goriintii gergek za-
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man, imge ve seslerden olusmamis bile olsa
izleyici de onun gercegin bir yorumu oldu-
gu etkisini yaratmaktadir. Son olarak video-
nun sonsuz sekillerde islenebilen ve model-
lenebilen esnek bir ortam oldugu ifade edi-
lebilmektedir.
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