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Etnomiizikoloji ve Miizik Egitimi: Diyalogu Gelistirmek

Giris

Guney Afrika muzik aragtirmacilari olarak kimin i¢in yaziyoruz? Bilimsel
kuruluglarda calisirken topluma katkida bulunma gibi bir zorunlulugumuz
varsa hedef kitlemizi etnomuzikolojik aragtirma konusunda bilimsel anlayis:
da koruyarak nasil genigletebiliriz?

Guney Afrika’daki Sanat ve Kultur egitimi ile muzik aragtirmalar arasin-
daki kesigme bu sorulari cevaplama konusunda bize belirli firsatlar sunuyor.
1994’teki demokratik bagaridan sonraki egitsel donusumun agiklanmasi ko-
nusunda muzik aragtirmalari (kargilikli olarak) buyuk bir potansiyel tagiyor.
Fakat yillardir muzigin gelisimi, egitimi hakkindaki ve bilimsel alanlardaki
(ozellikle Gauteng’de) calisma deneyimlerinden yola ¢ikarak bu alanlar ara-
sindaki -az etkili- iletisimi veya aralarindaki kritik sinirin ortaya nasil ¢ikui-
gin1 goruyorum- her iki taraf i¢cin de bir kayip. Asil konumun alanlarin bir-
birleriyle nasil iligki kurmaya baglayabilecekleri oldugu bu ¢alismada muzik
egitimcilerinin ulagilabilecegi materyallerin azligini isaret eden son zamanlar-
daki yedi kaynagi inceleyecegim.”

Bu inceleme makalesi muzik egitimi ve muzik aragtirmalar1 alanlarinin
daha uretken bir gekilde ortusebilecegi, ozellikle de dnemli dl¢ude iletigimi
tesvik eden cesitli yollar1 oneriyor. Muzik aragtirmalarinin (ozellikle Etno-
muzikoloji — her ne kadar Guney Afrika’daki etno ve muzikoloji arasinda-
ki ayrimin eskiden oldugu kadar buyuk olmadigini kabul etsem de) egitim
materyalleriyle i¢ ice gecebilecegi boyutu; son zamanlardaki bazi Etnomu-
zikoloji yayinlarinin incelemesi, kultur-sanat egitimi materyallerinin elegti-
risi, gorsel sanatlar egitim kaynaklarinin potansiyel model olarak kullanimi
ve materyallerin Guney Afrika okullarindaki mufredatta su anda uygulana-
bilecek en anlamli gekilde onerilmesiyle aragtiriyorum. Burada inceledigim
kaynaklar ¢ok farkli turlerdedir — 4-5 ve 6. Siniflarin Sanat ve Kultur ders
egitim materyali (Cowen vd), gorsel sanatlar egitim kaynag: (Smuts) ve Gu-
ney Afrika okullarindaki yeni mufredati potansiyel olarak desteklemeye ya-
rayan U¢ metin (Herbst vd™, Levine, ve Lucia). Burada mufredati, tartisma-
min amaglar1 dogrultusunda 6gretmenlerin zaten ilgilenmesi gereken bir sey
olarak goruyorum. Etnomuzikolojik metin olarak uzun uzadiya inceleneni
(Levine 2005), neticede daha genis teorik ve metodolojik bir nokta yakalaya-
bilme amaciyla tim metinleri elestirmek i¢in bir sicrama tahtasi olarak kul-
lanacagim.

* Bazi aglardan, 1980°lerde Giney Afrika’da etnomiizikoloji ve miizik egitimi arasindaki diyalog
etrafinda yaygin olan ve genis dlcinde cokkultivrlilik soylemi icinde yer alan bir tartismayz sirdirii-
yorum (6rnegin bkz. Oerble 1987 ve Lucia 1988).

** Musical Arts in Africa (Herbst et al, 2003) SAMUS’ta daha once gozden gegirilmistir (Lucia 2002,
70-72), ancak burada karsilastirmaly bir baglamda tekrar dabil edilmistir.
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Giliney Afrika’nin Geleneksel Miizigi - Laurie Levine

Guney Afrika’nin Geleneksel Mizigi, populer ile egitsel Etnomuzikolo-
j’nin kesisiminde yapilmug bir ¢aligma. Kitap, geleneksel Guneyli Afrika mu-
zigini tanimlayici, genel bir okuyucu kitlesini hedefleyen etnomuzikolojik
aragtirma olarak; 44 kisa muzik ornegiyle dikkat ceken bir CD’nin de bulun-
dugu, gezi rehberi tarzinda kuge kagitli “kafe masasi kitaplarini” andiran bir
kitap olarak hazirlanmig ve pazarlamigtir. Genig bir yelpazedeki yerli dillerin
ve gruplarin muzik ve dans pratiklerini igerir. Her kisim tarihi “kabile kul-
turleriyle” muzikal formlarinin sosyal baglamlarini tarif eder. Kitap, muzik
icrasina dair cogunlukla tarihi ve biraz da guncel fotograflarla ve yerli enstru-
manlara ayrilmig bir bolumle zenginlegtirilmigtir.

The Drum Café’nin (insanlara Afrika’nin muzikalitesinin temellerini ri-
timle tanitan bir organizasyon) katkilariyla Jacana’dan yayinlanan kitap aym
sekilde “kulturel miras” anlayisimizi daha derin bir sekilde gelistirmeyi de
hedefler. Interaktif takim olusturma atolyeleri gibi, The Drum Café’nin kita-
b1 Afrika muzigini daha genele ulagtirmak i¢in tasarlanmig olup, Kultur-Sa-
nat caliganlar1 ve egitim kuruluglari i¢in bir bilgi kaynag: gorevi de gormekte-
dir (George KaMxadana, a.g.e). Guney Afrika’daki yerli muzigi hakkindaki
materyallerin eksikliginden bahseden Levine (22), genel okuyucuya aras-
tirmanin azligindan ziyade boylesine aragtirmalarin ulagilmazligina dair bir
problemin altini da ¢iziyor: “Otantik muzik, dans ve sanata karg1 uluslararas:
olarak buyuyen aglik, geleneksel guneyli Afrika muziginin ulagilabilir bil-
gisinde buyuk bir bosluk oldugunu da gorunur kildi.” Bu metnin 2005’teki
basimi, hatalarina ragmen, yeni Guney Afrika’nin “Rainbowism / Gokkusa-
giahgim” goklere ¢ikaran materyallerle ilgili kamuoyundaki istege dair bir
algiya isaret etmektedir. Kitap kendini “aragtirma programlar1 ve projelerle
geleneksel sanat formlarinin canlandirilmasi”nin daha genig bir itici gug ol-
masi varsayiminda konumlandirir (a.g.e). Onun da ilerisinde Andrew Tracey,
yayinin tavrini ve amacini $oyle belirtiyor: geleneksel muzisyenleri “kendi
orijinal muzigimiz hakkindaki bilmemiz gereken tum geylere odaklanarak
tekrar merkeze koymak” ve zengin kulturel mirasimizi koruyup, tanimak
ve kurtarmak (9). Tracey metni “Guney Afrikali muzisyenler olarak bizlere
kendimize bir kaynak materyal” olarak tamitirken bir tur kapsayiciligi ima
ediyor (a.g.e). Bu yaklagim gug¢lu bir sekilde, 1994 sonras1 Guney Afrika’nin
muzikal mirasini iyilestirmeye dogru politik destekli bir dayatma olarak tn-
liyor.

Giney Afrika’nin Geleneksel Miizigi’nin 2005 yilindaki ortaya ¢ikist Gu-
ney Afrika muzik aragtirmasinin kulturel gelismeyle, 0zellikle de daha on-
celerde diglanmig ve hor gorulmug kulturel miraslarin geri kazanilmasindaki
zorunlulukla daha etkili bir gekilde ilgili olmas: gerektigini de akla getiriyor.
Kitap, Guney Afrika’nin muzikal ge¢misini ve muzik kulturlerindeki cesitli-
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ligi anlama hareketinin bir parcasini olusturur, boylece Sanat ve Kultur muf-
redatinin dengesizlikleri duzeltme ve ‘kulturel hosgorusuzluk mirasiyla basa
¢tkma’ amacini yansitiyor (RNCS 2002,14). The Drum Café, genis kapsamli
egitim pazarindaki boslugu ozellikle mufredatin ogrencilerin ‘cesitli Afrika
ve diger klasik Sanat ve Kultur uygulamalarina agina olmalarini, 0grencile-
ri mevcut geleneklere ve geleneklere maruz birakmalarini’ gerektirdigi goz
onune alindiginda Sanat ve Kultur kaynagi olarak kullanilmasi muhtemel
profesyonel bir urtun ureterek tamamladi (a.g.e 13).

Bircok egitimci ve sanat¢1 bu yayimi okumasi kolay ve igerigi bilgilendi-
rici olmas1 sebebiyle faydali bulabilir. CD’nin muzikal icerigi, muzik yapma
prensiplerinin ve sosyal baglamlarinin aciklamalariyla Afrika muzik pratikle-
rinin detayl tarifi ve goruntuler kadar sinif iginde kullanighdir. Kitap, genel
olarak Sanat ve Kultur egitiminin kaynaklarinin azlig1 (veya uygun kaynak-
larin ulagilamazligi) goz onune alindiginda 6zellikle materyalleri fiziki olarak
“elinde tutmak” isteyen deneyimsiz 6gretmenler i¢in oldukga faydalidir.

Egitim materyali olarak bir degere sahip olsa da bu yayin belirli yonler-
den problemlidir. Asagidaki analizde birbiriyle iligkili problemleri: metnin
ideolojik etkileri ile sosyo-kulturel ve tarihi yanliglarini hem Guney Afri-
ka’nin modern politikast hem de etno/muzikoloji elestirisinin kuresel bilim-
sel baglaminda agikladim. Daha sonra metni reddetmek i¢in degil ama gun-
deme getirdigi meseleler etnomuzikolojinin cagdas Guney Afrika’daki yerini
sorguladig icin egitsel olarak faydali olduguna dair iddiaya dayanarak egitim
malzemesi olarak da elestirdim.

Her ne kadar “Guney Afrika’nin Geleneksel Miizigi” genis kapsamli, po-
litik agidan liberal ve ubuntu felsefesini merkezine almig sekilde gosterilse de
bazi gruplar: atlamakla kalmiyor ayrica Afrikali insanlar1 nispeten diglayict
bir sekilde sunuyor. Giris bolumunde Levine, #buntu’yu “ Afrikali karakteri-
nin 0z4” (19) olarak tanimliyor. Bu tanimlamaya dahil olanlarin kim oldugu
cok acik degildir ve her ne kadar metin “uzlagma” retoriginde gozukse de
kabile, irk ve dil siniflamalarinin ayristirici fonksiyonu sebebiyle tehlikelidir:
ornegin “Guney Afrika’nin kabile dagilim haritas1” (8), “apartheid” donemi
tarih kitaplarinin haritalarini hatirlatacak kadar rahatsizlik vericidir. Levine,
“Guney Afrika’nin etnik gruplarinin kat siniflara bolunmesi, Guney Afri-
ka’nin ¢oklu kulturunun basitlestirilmesi ve somurge metodu olarak kabul
edilebilir” (12) dustncesini tanirken, kitab1 yapilandirmanin bir yolu olarak
kabilesel siniflandirma hatasina tekrar dusuyor ve hem yazim hem de gorsel-
ler onu bu siniflandirma problemini kabul ettigini reddeden egilimindeki bir
cesit “otekilestirmeye” goturuyor.

Bazi siniflandirmalar kismen ortaya ¢ikiyor ¢unku kitap birincil aragtir-
madan ziyade agiklanamamig bir yaklagimla ikincil kaynaklardan olugturul-
mus. “Guney Afrika’nin Geleneksel Mizigi”, eski etnomuzikolojik kaynak-
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lar1 (ornegin Bleek and Lloyd (1911); Kirby (1934;1936); Tracey (1948; 1950;
1951; 1957)) daha yenileriyle birlestiriyor. Cunku oncelikle tarihsel mater-
yalden yararlanirken, metin teorik ve metodolojik olarak Percival Lirby ve
Hugh Tracey’nin Gunel Afrikali yerli insanlarin enstriman ve muzikleri-
nin ilk defa kaydettigi, topladigi ve belgelendigi 1930 ve 1950°li yillara geri
doner. Bu nedenle kitap, ilk aragtirmacilar tarafindan konumlandirildiklari
sekliyle (o zamandan beri olduk¢a gozden dugmus olan bir konumlandirma)
farkli “kabilelerin” beraberinde gelen temsiliyle birlikte kurtarma etnografisi
olarak bilinen seyin yeniden hayal edilmis bir versiyonu haline gelir. Erken
donem etnografisi gibi, kitap her kabilenin muzik kulturunun sozde temel
ozelliklerini vurgular: Ornegin, “Xhosa (Afrika resmi dillerinden) agir1 bo-
yutta senlikliydi” (91).

“Guney Afrika’nin Geleneksel Miizigi”, ne dayandigi materyaldeki temsil
sorunsalini sorguluyor, ne de son 50 yilda etnomuzikolojideki azimsanma-
yacak derecedeki degisiklikleri hesaba katiyor. Tracey’in projesinin, antro-
polojideki “kritik donuig”ten etkilenen metodolojilerle teorik olarak donan-
mis olan etnomuzikolojinin bugtinkui anlayigindan ne kadar farkli oldugunu
incelemiyor. Bu sebeple ¢agdas bir yayin i¢in erken donem Etnomuzikoloji
aragtirmalarini kullanmak siyasi bir sorunsalin altini ¢iziyor: beyaz arastir-
macilarin 2005’te siyahi konular hakkinda 1950’lerde yaptiklari gibi yazmala-
rinin uygunlugu. Simdi, o zamanki gibi, bu konularin sesleri metinde sessizce
duruyor.

“Guney Afrika’nin Geleneksel Mizigi” kitabinin igindeki gorseller far-
kinda olmadan irksal kliseleri pekistiriyor ¢unku insanlar belirli zamanlar-
da ve yerlerde koylu ve ilkel olarak konumlandirilmis. Gorsellerin bircogu
1930’larin etnomuzikolojik aragtirmalarindan animsanabilir fakat tarihsel
materyal olarak belirtilmemigtir. Her fotografin alundaki agiklamalar icraci-
lar1 anonim, baglamlarindan ve tarihinden arindirilmis sekilde konumlandir-
maya meyillidir. Ornegin; “inggongqo davulu tutan bir grup kadin” (84) veya
“tshiboho ¢alan adam” (202). Muzikal pratikleri gibi, kitap insanlar: etnogra-
fik bir muzede cam panel arkasinda sonsuza kadar korunan ve degismeyen
izole edilmis objeler gibi konumlandiriyor. Benzer sekilde CD’deki muzik
ornekleri; ¢unku bunlar cok kisa, bir boglukta asili kalmug, gecici “0z”ler gibi
gorunuyorlar. Ilkel veya kirsal olan1 ayirma veya egzotiklestirme egiliminin
yani sira buradaki problem sadece bu gorsellerin somurge anlayisini pekistir-
mesi degil ayrica cagdas onyargilar1 da pekistirmesi: 0zellikle sehirli gengler
icin (sinifin igindeki geng kesim dahil) gegerli olan kirsalda yasayan bugtinun
“oteki”leri olan insanlarla ilgili kligeler. Ozellikle yabanci dugmanlig: olarak
oldukga rahatsizlik verici olan bu anlayiglar daha yaygin hale gelirken, sehir-
li/kirsal ayrimini da derinlegtiriyor. Boyle temsillerin tehlikeleri Gayatri Spi-
vak, Homi Bhabha ve Edward Said gibi post-kolonyal kuramcilar tarafindan
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oldukca elestirilmistir.”

Kitabin dogasinda, var olan ideolojik problemlerle baglantili olarak sos-
yo-kulturel yanlglhig: bulunmaktadir. Cagdas etnomuzikoloji ve ilgili disip-
linlerde tartigilan ‘geleneksel” ve ‘yerli’ gibi terimler sorunsuzdur. Her ne
kadar Levine bu meseleleri kabul etse de orijinal terminolojiye bagh kalir
(11-12). ‘Geleneksel’ kavramu, kirsal siyahi Guney Afrika’da yasanan ‘so-
murge Oncesi bir an’ anlamina gelme egilimindedir... Grant Olwage’in dedigi
gibi (2002,32), Batlilarin yani sira “derin” kirsal uygulamalardan etkilenme-
yen bir Afrika muzigi. Bu uygulamalarin belirlenmesinde ve ayricalikli kilin-
masinda kitap Etnomuzikolojinin erken donem “irksal, etnik-kulturel “saf”
muzik” argumanlarini hatirlaticr niteliktedir (ki bu konuda Hugh Tracey’nin
yazilar1 iyi bilinmektedir) (Ibid 35). “Saf” ya da “otantik” muzik kavramlari,
ayrik kulturler kavramini ve Guney Afrika toplumunda artik yank: bulma-
yan kabile ozgunlugunu igerir.

Gorsellerle birlikte “geleneksel olarak duz arazilerde canli muzik yapan
Guney Afrikalilarin cogunlugu” gibi yorumlar muzik yapan kisilerin fakir
koyluler oldugunu ima ediyor: paspal kiyafetli, sadece “yerel” enstrumanlar
calan — toplumsal ya da muzikal baglamda hig¢bir etki altinda kalmamis in-
sanlardir. (Andrew Tracey, quoted in Levine 2005, 25). “Guney Afrika’nin
Geleneksel Mizigi” sadece kKoylu insanlarin “gelenek” ve kulturt yarattigim
ve sahip olacagini dair etki yaratiyor; kentsel kulturel pratikler ise buyuk 6l-
cude metinde bulunmamaktadir. Kitap, bircok kentsel ve cross-over™ mu-
zigi atlayarak, Guney Afrika kulturlerinin canliligini fark etmekte bagarisiz
oluyor ve bu nedenle Guney Afrika’nin 21. yuzyildaki kulturel melezligi ve
muzikal capraz dollenmesi gibi sosyokulturel gercekligini dogru bir sekilde
yansitmiyor.”

Kulturtu dinamik bir fenomen olarak kabul etmek, yine de mevcut Sanat
ve Kultur egitim politikasinin temelini olugturan onemli bir kavramdir.”™
Her ne kadar “Guney Afrika’nin Geleneksel Miizigi” kesin olarak Sanat ve
Kultur kitab: olarak tasarlanmamis olsa da savunucular: egitim icin degerli
oldugunu soyluyor: bu nedenle daha genis bir egitsel dusuncede herhangi
biri boyle bir metnin ¢agdas egitim paradigmasiyla agiklayacagini umit ede-
bilirdi. Ancak bu yayin sinifta kullaniliyorsa, cocuk ya da egitimei bos yere

* Bkz. Spivak’in “The Post-Colonial Critic”(2001) ve “Can the Subaltern Speak?” (1988); Bhab-
ha’min “Of Mimicry and Man: The Ambivalence of Colonial Discourse” (1994[1987]); Said’in ‘Cultur
and Imperalism(2001); Alistair Williams’in Constructing Musicology’deki (2001) ‘Orientalism’ bolii-
mit; ve bell hooks (1990; 2001) ve Henry Louis Gates, Jr.in (1988) calismalari.

* C.N. Sanatcimin miizikal tarzin: degistirmesiyle farkl dinleyici kitlesine ulasma durumudur.

*#% [ evine, AmaXhosa, AmaZulu ve Basotho ‘ortaya cikan miizigi’ (100-101; 60-65; 133-137) igerir,
ancak bunlar yerellik agcisindan baglamsallastirilmamis veya taribsel olarak cercevelenmemistir.

*#0 Sanat ve Kiltinr 6grenme alamina girviste mitfredat, ‘kultivrlerin statik olmadigini- taribleri ve
baglamlar: oldugunu ve ozellikle diger kiltirlerle temas halinde olduklarinda degistigini’ belirtir
(RNCS 2002, 12).
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nerede oturdugunu aragtirabilir; kentsel ve ginumuzun kirsal kesiminde 0g-
renciler kendilerini tantyamazlardi. Kasaba cocuklari i¢in 0zellikle imgeler ve
betimlemeler ge¢misin ya da “oteki’nin muzigini ve kulturunt temsil eder ve
cogunlukla bu anlatilar kentli siyah ¢ocuklara yabancidir. Bu yayin ¢cagdas
kasabalinin karigik dil, etnik grup, muzik ve tarzlarina kargilik farkli muzik
kulturlerini tamur. Cok az sayida kasaba ¢ocugu “saf” bir kulturel dil ko-
nusur; bunun yerine, bircok kasaba muzisyeninin yarattigi muzikal hibritler
gibi hibrit modlar icat ederek surekli olarak kod degistirirler. Buradaki nokta
egitsel kaynaklarin sadece ogrencilerin yagamlarini yansitmas: degildir fakat
materyaller bilinenden bilinmeyene dogru 6grenme yolunu kolaylagtirir ve
basmakalip sozlerden kacinmak i¢in baglantilar olusturur. Sonug olarak, bu-
nun gibi potansiyel egitim kaynaklari, ‘bir dizi kullturel baglamda kulturel ve
estetik acidan duyarli’ olmak (RNCS 2002, 10)" i¢in dikkatli bir arabulucu-
luga ihtiya¢ duyar ve bu yayindaki goruntuler veya muzikler, gercek deger-
leriyle kabul edilmek yerine sorgulanir ve 6grenenler ‘insanlarin duyduklar,
gordukleri ve okuduklar: her seyde nasil temsil edildigine veya hangi insanla-
rin hi¢ sunulmadigina kargi duyarli hale gelebilir ve surekli olarak elestirebi-
lir’ (Cazden 2000, 263). Bu yuzden ben de muzik aragtirmasi perspektifinden,
elestirel etnomuzikoloji tarafindan daha fazla donanmis olsaydi, “Gimey Af-
rika’nin Geleneksel Miizigi”nin ortaya ¢ikardigi sorun turlerinin onune gegi-
lip gecilemeyecegini sorguluyorum.

Bu soruyla ilgilenmeye devam ederek, etno/muzikolojinin egitim mater-
yalleri izerindeki potansiyel etkisi acisindan diger dort metni elestiriyorum.
Her biri egitici oldugu konusunda farkli iddialarda bulunur; ayrica farkls he-
def seviyeleri dogrudan kargilagtirmayi zorlagtirir. Bununla birlikte, yaygin
olarak ogretim kaynaklar1 olarak tamtilirlar ve etnomuzikolojinin Sanat ve
Kultur egitimi ile ne ol¢ude diyalog kurdugunu kesfetmeye devam etme fir-
satlar1 sunabilirler. Her bir metinle ilgili analizim, Gozden Gegirilmis Ulusal
Mufredat Bildirimi (RNCS) ile agik¢a ifade edilmektedir.™

Afrika’da Miizikal Sanatlar: Teori, Pratik ve Egitim - Anri Herbst,

Meki Nzewi ve Kofi Agawu

“Afrika’da Miizikal Sanatlar”, muzikoloji, Etnomuzikoloji, icra, beste-
leme, aragtirma ve egitimin ¢oklu disiplinli olusundan yararlanan, otuz bir
Afrikali bilim adaminin katkisiyla hazirlanan ve igbirlik¢i etkisi olan onct bir
calismadir. Tki CD ve bir videonun eslik ettigi (her ne kadar bunlar kitapla bu

* Bu, RNCS’nin kritik sonuglarindan biridir. Gozden Gegirilmis Ulusal Miifredatr Bildirimi (Egitim
Bakanligi, 2002), Genel Egitim ve Ogretim Grubu (Siniflar R-9) icin 6grenme ciktilarini Anayasadan
ilham alan ve demokratik bir sivrecte gelistirilen kritik ve gelisimsel ciktilar inzerine insa eder (RNCS
2002, 9).

** 2005 Miufredat: gibi, RNCS de Giney Afrika Anayasasi’min onsozinde yer alan ilkelere dayan-
maktadir ve Sonuglara Dayali Egitim (OBE) wzerine kurnlmustur.
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sekilde caligmasa da) caligma, “ogrenciler ve egitimciler i¢cin degerli bir kay-
nak olarak hizmet etme” (arka kapak) niyetiyle hazirlanmisur. “Afrika’da
Miizikal Sanatlar bu sebeple Afrikali muzik sanati ve egitimi arasindaki
yakin iligkiyi, Sanat ve Kultur mufredatina Afrikali yerli kultur bilgisinin
merkeze konulmasini savunarak destekler. “Klasik” bir (etno)muzikoloji ¢a-
lismas1 olarak bu disiplinin metodolojisini ve kapsamini egitimde uygulamay1
hedeflemektedir. Bu sebeple de bu iki girigsim arasinda bir baglanti kurar.

Oncelikle bir egitim kitab1 olarak yayin, bazi teorik dayanaklariyla birlik-
te Afrikali muzikal sanatlarin nasil 6grenildigi, calisildigi ve aktarildiginin bir
gcercevesini gizerek faydali ve pratik simif aktiviteleriyle projelerini de igerir.
Kitap, Guney Afrika muzik egitimindeki baskin gu¢ olan Batt muzikal ka-
nonunun altinda kaybolma riskindeki Afrikali muzik pratiklerinin taninmasi
konusunda eksik kalan noktalara bir ¢ozum niteligindedir. “Afrika’da Mi-
zikal Sanatlar” kitabi modern Afrika’da bilgi aktarimina dair Afrikali bakig
agilarini dogrulayarak (arka kapak), Sanat ve Kultur mufredatinin gegmisteki
dengesizlikleri ¢ozme amacini tamamen kullanir. Peki bunu ne kadar iyi ya-
piyor? “Afrika’da Mizikal Sanatlar” kitabi, Sanat ve Kultur mufredatinin
“ulusal kulturlerin farkindaligini gelistirme ve 6grencilere farkli tarzlarda de-
neyimler saglama” 0grenme alaninin kazanimini kargilar (RNCS 2002, 12).
Afrika muzigi yapma prensiplerinin dogasindaki degerleri, bilgiyi, sinif bece-
rilerini gelistirerek 0grenmeyi ve muzikal kazanglar agiklar ve tarif eder (bo-
lum 2). Dahasi, sosyal 0grenmenin belirli bir tarz1 olarak toplulukla ¢almay1
destekleyerek performans: ve ¢almay:1 0grenmenin anahtar: olarak vurgular
(5 ve 10. Bolum)". Kitap, 0grencilerin edinmesi beklenen belirli bilgi, beceri,
deger ve tutumlara bolunmus mufredati ve 0grenme ¢iktilarini kullanigh bir
sekilde vurgulamaktadir.™

Bu yayin “ig birligi uygulamali aragtirmalar” baglaminda stratejiler de
dahil olmak uzere, muzik egitimine onemli metodolojik katkilarda bulunur.
Ogrenen kisilerin sanat ve kultur evreninin merkezindeki tepkilerini ve bun-
larin pratiksel yansimalarini vurgular.™ Meki Nzewi’nin sorulari -aslinda bu
sorular1 bir etnomuizikolog da sorabilir- egitimcilere faydali bir model ¢iz-
mektedir. “O cografyanin yerlisi olan bir uzmani, konuk sanatg1” gibi kabul
ederek olugturulabilecek ileri stratejiler hem egitim departmaniyla hem de
Okul Programlarindaki Mufredat Gelistirme Projesi Sanatgilari ile baglanti-
lidir (a.g.e, 66). “Afrika’da Miizikal Sanatlar” yayini ayrica kulturel ogren-

* Mifredattaki Ucincit Ogrenme Ciktist (katilim ve isbirligi), 6grencilerin ‘Sanat ve Kultir etkinlik-
lerine bireysel ve grup katilimi yoluyla kisisel ve kisileraras: becerilerini gosterebilmelerini’ gerektirir,
boylece hem kisisel hem de sosyal gelisimin onemini vurgular (RNCS 2002, 18).

** Ogrenme Ciktist (OC), Ciktilara Dayali Egitimde 6grenme sivrecinin sonunda beklenen sonuctur.
Tkinci ogrenme ciktist (Yansitma), 6Zrencilerin ‘gecmis ve simdiki baglamlardaki sanatsal ve
kiltivrel sivrecler, wrimler ve stiller zerinde elestirel ve yaratici bir sekilde yansitmalariny’ gerektirir
(RNCS 2002, 18).
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me alanlarinin ve baglamlarinin ¢esitliligini de tanimlamaktadir. Ogrenmeyi
sintfin digina tagiyarak topluluklari onemli 6grenme kaynaklari olarak kabul
eder. Burada temsil edilen dugunceler 0zellikle kaynak sikintisi geken okullar
i¢in Sanat ve Kultur kaynaklarinin azligi ve ulagilabilirligi problemine hitap
eden yaratic1 dugunceleri ve firsatlari sunuyor.

Teorik katki agisindan, Kofi Agawu’nun girig bolumu, mufredatin 0g-
rencileri “toplumu elestiren, aktif, katilim gosteren” kisiler olarak gelistirme
niyetini destekleyen bir sekilde “ Afrikali” ve “muzik” terimlerini sorguluyor
(RNCS 2002, 11). Agawu, yerli ve metropol kavramlarinin bir araya gelme-
sinin Urettigi purtzleri yumugatmayacak, ancak ortaya ¢ikan gerilimleri ve
celigkileri barindiracak bir teori arayisindadir (Herbst vd 2003,10). Bu nok-
tada “Afrika’da Miizikal Sanatlar” yayini, belirgin bir sekilde Levine’in kita-
bindan ayriliyor. Agawu, karmagik kulturel formlarin taninmasinda gerilim
barindiran elestirel etnomuzikolojiden ilerlemenin, bagarili bir sekilde egitim
pratigini de destekleyecegini ortaya koyuyor. Boyle bir yaklagim, ¢eligki ve
adaletsizlikle dolu bir ulkenin karmagik gercekligini calismak icin materyale
ithtiya¢ duyan ogrenciler (ve 6gretmenler) i¢in onem arz eder. Ogrenciler uy-
gun bir pedagojik yaklagimla, muzikal uygulamalarin olusturdugu alanlarda
bu gerginlikleri kesfedip agiklayabilir. Aslinda, 6grenciler bunu kendi uygu-
lamalarinda zaten yaptiklari i¢in belki de biz egitimciler olarak bu ash degisti-
rilmig formlar: ve geligkili kulturel uygulamalari daha kolay tanimali ve kabul
etmeliyiz. Net bir sekilde egitim materyalleri, baz1 karigik, hibrit formlar:
yansitmali ve farkli bakis agilarini somutlagtiracak sekilde hazirlanmig olma-
lidir. Ne yazik ki kitap bir butun olarak Agawu’nun benimsedigi elegtirel
durusu sahiplenmede istikrarli degildir. Lucia’nin bir onceki incelemesin-
de bahsettigi gibi bazi bolumler, Agawu’nun kendisinin agilis sayfalarinda
uyardig1 “kural koyma ve agir1 basitlestirme ikiliginin egitimsel soylemine”
kayiyor (2002, 71). Kitap, elestirel bir sinir vadediyor fakat sonra bundan
uzaklagiyor.

“Afrika’daki Mizikal Sanatlar®, Guney Afrika’nin Gelencksel Miizi-
gi’nin dogasinda var olan yanlis temsil veya hatali goruglerden kaginir, ancak
bir alg: elestirisi sunmaz veya insanlar1 ve onlarin kulturel uygulamalarin
gordugumuz, ogrenenlerin kegfetmesi icin 6nemli olan algisal bir mercegi
kabul etmez. Metin, kendi teorik durusunun dusuntimsel bilincinden yok-
sun oldugu i¢in, sunulan teorik bakis agilar1 bu nedenle normatif olarak go-
runur ve ozellikle Afrika muziginin karmagikliklarini ele almakta bagarisiz
olur. Ornegin, Nzewi’nin bolum 2’deki bagka turlu faydali bir simif aragtirma
projesinde kullanmak tzere olusturdugu kosulunda yer alan st kapali yar-
gilar, “yerli ya da varhigini surdurebilmis geleneksel parcalar” olarak terci-
hen “kultur kimligi ve insan 6vinct inga etme amacini” guder ve dolayisiyla
“modern korolar i¢in ¢agdas kompozisyonu uygun degildir”. Bahsi gecen
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olgu 1930’lardaki purist yaklagimi tekrarlasa da bu kategoriler uzun bir sure
yaristirildi ve herhangi bir durumda, degisen sosyo-kulturel baglamdan sik-
likla etkilendiler. Muzik geleneginin kwaito ya da hip-hop oldugu Soweto,
Zola’da okuyan gengler orneginde bu pratikler “yerli parca” olarak tanim-
lanmaya daha yatkindir. Nzewi, “Cagdas bir parca tercih ediliyorsa, neden-
lerini belirtin” der (Ayni eser) ancak yine de ima edilen su ki, bir “geleneksel
parca” (Nzewi’nin tanimina gore) konuyla alakali veya kendi kendini gegerli
kilarken, Bauli, populer veya melez turler konuyla alakasiz olur ve kendini
gecerli kilamazlar. Buradaki anlagsmazlik “geleneksel” teriminin taniminda-
dir. Terim etnomuzikolojide genis bir cercevede tartigilmigtir: batili olmayan
(bircok Afrika muzik turleri dahil) muzigin, “yerli toplumlarin ve kulturlerin
duragan ve nostaljik imgeleri” oldugunu gosteren geleneksel sekilde yapi-
landirilmigtir (W.D. Hammond-Tooke 1997, alintilanan Olwage 2002, 31).
Nzewi kendi durumunda bir dogal gelenekselligi ortaya ¢ikariyor. Lucia’nin
sozunu ettigi bu dogmatizm turt, “Muzikolojik yazini simgeleyen kosullara
bagli olma hissiyatini, bilginin dogasinin gegici olusu (ve) sorunlarin proble-
matiklestirilmesi”ni disarida birakir. (Lucia 2002, 71).

Nzewi’nin geleneksel olarak tanimladigi muizigi incelemek tabii ki 6gren-
cilerin bilgi ve deneyimlerini artirir. Lakin Mufredatin guglu bir gekilde des-
tekledigi pedagojik bir yaklagim olan kendi uygulamalarini tanimak ve deger-
lendirmek de ayni derecede onemlidir.” Baz1 muzikleri digerlerinin ustunde
gormekten ziyade etnomuzikologlarin ve muzik egitimcilerinin “geleneksel”
ve “yerli” terimlerinin 0grenciler i¢in ne anlama geldigini kesfetme konusun-
da beraber ¢alismalar1 gerektigini ve bu tur bir kesif potansiyelini, baglam
icinde muzikal uygulamalarda derin bir 0grenme ve katilim ortaya ¢ikarmak
i¢in kullanmasi gerektigini iddia ediyorum.

Disiplinin endigelerinden birinin melezlik oldugu goz ontune alindiginda;
duzenli kategorilere uymayan muzikal stillerin, formlarin ve pratiklerin di-
namik ve degisken oldugu kentsel ve populer muizigin Etnomuzikolojik ba-
kis acisiyla hazirlanan bir calismada olmamasi gariptir. Bunlar devamli Afrika
baglaminda sanat ve kulturun hayati yonleri olarak ortaya cikar, bu sebeple
populer ve birlestirici 0zelligi olan muziklere bu metinde ayrica “Afrikal:
muzik sanatlar1” olarak yer verilmelidir.” Egitsel bir kaynak olarak Mizik
Sanatlar: ‘ Afrika muzigini, 6gretmenlerin Guney Afrika’da diger muzik tur-
leri kadar ciddiye almasini saglayacak sekilde sunar’ (72). Bu ozellikle ko-

* Bu yaklasim, OBE’nin tesvik ettigi ‘6grenci merkezli wygulamanin’® bir parcasidir. Bakiniz RNCS
2002, 9.

** Buradaki melezlik anlayisim genistir: ‘Melezlik, hichir saflik bolgesi icermeyen tivm insan kiltirle-
rinin devam eden durumudur, ciinkix bunlar sirekli kiltivrlerarasilik sireclerinden (kitltirler arasin-
da iki yonlin oding alma ve ddiing verme) gecerler’ (Cazden 2000, 257).). Christopher Waterman’in
Jujin A Social History and Etnography of an African Popular Music (1990), melez popiler miiziklerin
kapsamly bir etnografisidir.
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nuyla cok ilgilidir, ¢inkii resmi olarak egitimi olmayan bircok egitimci bati
notasyonunu bilmenin, muzikal anlamda yetenekli olmak anlamina geldigini
dusunur. Fakat, bat1 klasik muzigi ve notasyonunun “hegemonyasina” kar-
st koyma amaciyla kitap, bilginin ve dgrenmenin (is birligi ve arabuluculuk
gibi) sadece Afrika muzigi vasitasiyla olabilecegini ima eder. Benzer beceriler
bati, caz, pop, Hint veya diger muzik turleriyle edinilemez mi?

Afrika muzik egitiminin kisith tanimini savunma konusunda kitap, ara
bozucu olarak bile yorumlanabilir. Diger yandan mufredatin savundu-
gu seyler —farkliliga saygi ve anlayis cercevesinde- kapsayicilik ve bir dizi
kulturel igerikle i¢ ice olan, kendilerini kultur elgisi olarak taniyan ve farkly
sanat formlar1 arasinda bilgi aktaran ogrencileri gelistirmeyi amaglayan bir
duzeltme egilimidir.” Suphesiz Afrika tarzinda muzik yapma deneyimini ko-
laylagtiran materyalleri gelistirmek bu igin onemli bir parcas: fakat Sanat ve
Kultur egitim kaynaklar1 6grencilere ve 0gretmenlere her bir muzik stil, tur
veya tarzinin bize 0gretecegi bir sey oldugunu hatirlatmaya ayrica ihtiyag
duyar. Sonug olarak, “Afrika’da Miizikal Sanatlar” Sanat ve Kultur kayna-
g1 olarak potansiyel derecede onemlidir, elestirel etno/muzikolojinin Guney
Afrika’nin egitsel cabasina ne kadar katki saglayabilecegi mechuldur. O halde
ozel olarak sanat ve kultur mufredat: i¢in tasarlanan kaynaklar bu bakimdan
nasil bagarili olabilir?

Arts and Culture for All Series, intermediate phase (grades 4-6).
Learners’ and Educators’ books, by Diana Cowen, Susan Harrop-Allin,
Catherine Kruger et al. (2003 and 2004)

Miuzik egitiminin etnomuzikolojiden yararlanamamasi (burada incelenen
ilk iki metinle baglantli olarak sunulan argiman agisindan) birkag firsatin
kaybiyla sonuglanir. Ilk olarak, etnomuzikoloji, muzigi evrensel bir dil ve bi-
reysel vaka galigmalarinin kendi dillerine sahip oldugu evrensel bir uygulama
olarak kabul eden muzik kavramina -uzun suredir muzik egitiminde var olan
bir kavram- meydan okur. Bu kritik ayrim egitimde her ogrenci toplulugu-
nun kendi muziklerini de yaratabileceklerini, kendi yeteneklerini kullanabi-
leceklerini ve bagkalarinin muzikal uygulamalarini kesfederek yeni beceriler
edinebileceklerini 0grenmeleri yonunde firsatlar sunar.

Ikinci olarak, Etnomuzikoloji kendi dogasindaki disiplinler arasi ozelli-
giyle muzik egitimini besleyebilir: Etnomuzikolojide ¢alisma konusu genel-
likle cok bicimlidir: ses, jest, dans ve gorsel bilesenler, cogu muzik-sanat kul-
turinde anlam Uretmek ve canlandirmak i¢in bir araya gelir. Etnomuzikoloji,

* RNCS’nin tivm ogrenme alani ifadeleri, sosyal adalet, insan haklary, saglikl bir cevre ve kapsayicilik
arasindaki iliskiye dair bir farkindalik yaratmaya calisir. Ogrenciler ayrica bu cesitliligin kiltirel,
dini ve etnik bilesenleri de dahil olmak iizere bu ilkenin zengin cesitliligi hakkinda bilgi ve anlayis
gelistirmeye tesvik edilir (RNCS 2002, 10).
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muzigi bir kultur icinde ve bir anlayzs, varlik ve davranis bigimi olarak anla-
mak ve ona yaklagmak i¢in egitim araglari sunar. Etnomuzikoloji ¢aligmasi
ogretmenlerin dort hatti -muzik, gorsel sanatlar, dans ve drama- paralel bir
sekilde ogretmelerinin beklendigi sanat ve kultur mufredatinin ¢ok bigimli
yaklagimini 0gretici bir sekilde birbirine baglar. Bu ihtiyaci kargilamay1 amag-
layan egitim kaynaklar1 Etnomuzikolojinin konularindan ve metodlarindan
faydalanabilir. Dahasi, coklu modlarda temsil ve iletisimin ¢oklu formlarinin
varligini kabul eden yeni Coklu Okuryazarlik Pedagojisine” bakilirsa, Etno-
muzikoloji egitimle iyi bir ara yuz olusturur cunku ¢aligma konusu zaten
¢ok modludur: performans genellikle gorsel, ses ve hareket modlarini ige-
rir. Guney Afrika baglaminda ¢oklu okuryazar pedagojik sistem, “Guney
Afrika’daki okullarda ve kalkinma ajanslarinda su anda hakim olan onceki
yekpare, 0zerk okuryazarlik modeline” (Newfield and Stein 2000, 293) mey-
dan okudugu i¢in ozellikle ilgilidir. Coklu okuryazarligin iletisim ve anlam
yaratma modlarin1 megrulagtirdigs kadar, cok modluluga odaklanan egitim
materyalleri de ustu kapali sekilde kapsayiciligi cesaretlendirmektedir ¢unk
dunyay1 anlayabilmenin ¢ok farkli yollarini kabul ederler. Cok modlulugu
ve ¢oklu okuryazarlik kavramini anlamak Guney Afrika’daki ogrenicilerin
cesitliligi ve 0grenme baglamlari ile ifade etmenin 6nemli yollar1 olarak orta-
ya ¢ikar.”

Macmillan’in Arts and Culture For All serisinin (4-6 siniflar seviyesi bu-
rada incelenmigtir; 7-9. Siniflar daha sonra incelenecektir) guglu yanlarindan
biri, aslinda ¢ok modlu ve kapsayici yaklagimidir. Ozellikle yeni mufredat
cercevesinde sanat ve kultur materyali olarak hazirlanan seri, sinif i¢inde kul-
lanimini pratiklestirecek sekilde ogrenciler icin kitap ve 0gretmenler i¢in kila-
vuzlari igeriyor. Kilavuzlar, sanat Uizerine resmi egitimi olmayan 6gretmenler
icin yazilmistir ve mufredat 0grenme ¢iktilar ile degerlendirme standartlar
arasinda nasil denge kurulacagina dair adim adim yonergeler verir.™ “Arts
and Culture for All” ¢ok yazarli metin olmasi 0zelligiyle bu caligmada ince-
lenen diger metinlerden ayrilmaktadir ve ayrica mufredata daha ayricalikhi
bir “igeriden” bakis agisiyla yazildig: tartugilabilir.”™ RNCS’nin benimsedigi

* Multiliteracies Pedagogy, New London Group tarafindan Harvard Educational Review dergisinin
1996 baskisinda yayinlanan ‘A Pedagogy of Multiliteracies: Designing Social Futures’ baslkl maka-
lelerinde gelistirildi ve Multiliteracies Literacy Learning and the Design of Social Futures’ta daha da
gelistirildi (2000). ‘Coklu okuryazarlik’ terimi, ‘iletisim kanallarinin ve medyanin coklugu ile ilgile-
nir’ ve ‘kinltiirel ve dilsel cesitliligin artan belirginligini’ vurgular (Cope ve Kalantzis 2000, 5).

** Cok modluluk, ‘semiyotik modlar arasinda temsil’ anlamina gelir (Stein 1999:64). Multiliteracies
pedagojik cercevesi ve teorisi (Cope ve Kalantzis, 2000) bivyirk olcide farkly modlar tarafindan sag-
lanan farkly anlam yararma potansiyellerine dayanmaktadur: isitsel, sonik, jestsel, uzamsal, kinestetik
ve gorsel.

*** Degerlendirme standartlar: (AS), 6grencilerin her simifta Ogrenme Ciktilarina ulasmak icin gos-
termeleri gereken bilgi, beceri ve degerlerdir.

*# Burada incelenen 4. ve 5. Sinif metinlerinin ortak yazarlarindan biriyim. O zaman onlar: goz-
den gecirirken, ‘iceriden bir bakis’ hem miifredata hem de bu metinlerin bir araya getirilme sekline,
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farkli sanat formlar arasindaki kargilikls iligki fikrine dayanmaktadir. Her ne
kadar teorik kavram olarak ¢ok modluluk tarafindan bilingli bir sekilde yon-
lendirilmese de Arts and Culture for All her bir modda (dans, drama, muzik
ve gorsel sanatlar) birlesik projelerdeki gibi aktiviteler sunar. Ornegin, 4. S1-
nuf kitaplar1 aydinlik ve karanlik temasini, dramada fiziksel, dansta kinestetik
yorumda, muzikte isitsel ve gorsel olarak sanatta dokunsal sekilde kesfedi-
yor. Her bir bilegsen bu dort modu kulanan bir hikayede birlesiyor. Bu da sesi
bir hareket ya da resim, gorseli muizik ve el hareketlerini anlat1 seklinde yo-
rumlayarak aktiviteleri geligtiriyor.” Seri, katilimei, anlam olusturma caligma-
larina, bulunan kaynaklarin yaratict kullanimu ile yansitic1 gorevler esliginde
odaklaniyor. Bu materyaller yaratici problem ¢ozme ile sorumluluk ve hayal
gucunt gelistirmeyi iceren kritik ve gelisime agik sonuglar1 kargilamaktadir-
lar. Bir butun olarak seri, RNCS’nin ‘gesitli modlarda gorsel, sembolik ve/
veya dil becerilerini kullanarak etkili bir gekilde iletisim kurabilen’ 6grencile-
ri ongoren kritik ¢iktist tarafindan desteklenmektedir (RNCS 2002, 9).

Arts and Culture for All serisi kwaito, hip-hop, pantsula, bat, Hint ve
Afrika gibi farkli kultur, dil, din ve turde muziklerle anlati tarzinda formlari,
gorsel sanatlari ve dansi barindiriyor. Aktiviteler ¢ok dilli, cok kulturlu ve cok
dinli toplumlar1 dogrularken Guney Afrika’nin kulturel ¢esitliligini de kabul
etmektedir. Fakat, acikca Arts and Culture for All serisi tam olarak mufre-
dati uyguladig1 ve her aktivite detayli 6grenme ¢iktilar: veya degerlendirme
standartlar1 dikkate alinarak tasarlandig i¢in mufredatin goruinen degerini
kabul eder ve bu nedenle Sanat ve Kultur ile sorgulayici ve elegtirel baglamda
bir iligki kurmakta yetersiz kalir. Her ne kadar deneyimsiz ogretmenler bu
tarz adim adim ilerleyen pratik kitaplar: begense de muhtemelen ¢ok sayida
materyal ¢cok az derinlik (bir muzik egitimi metni i¢in en temel zorluklar-
dan biri) barindirdig icin Arts and Culture for All serisi Kultur ogretimini
asir1 basit sekilde sunmaya meyillidir. Etnomuzikoloji ¢aligmanin (2005’te)
onemini bana yardimci yazar olarak bu materyalleri (2003 ve 2004’te yazil-
d1) inceledigimde ve simdi neyi farkli yapabildigimi anladigimda fark ettim.
Bazi materyallerin kultur ve sanatin “sabit” oldugu elestirisinden ne kadar
yoksun oldugunu anlayabiliyorum. Arts and Culture for All serisi 0grenci ve
ogretmenleri farkli bakis agilarindan kulturel pratiklere ve formlara yaklagma
konusunda cesaretlendirme, ¢oklu anlami ve baglamsal olumsalligi tanima
yonunden daha iyi bir sekilde yazilabilirdi.

incelenen diger kitaplara dikkat etmedigim bir bakastur.

* Gunther Kress, bir modun yorumunu baska bir “sinestezi” olarak adlandirir: “Anlamin bir semi-
yotik tarzdan, sivrec ve wrimin diger modlarla tamamlandigi baska bir semiyotik tarza donustirinl-
mesidir” (2000:159).
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Buradan Nereye?

Su ana kadarki tartigmay1 0zetlemek gerekirse: Buradaki zorluk, Traditi-
onal Music of South Africa gibi bir kitab1 Uretken, elegtirel bir sekilde kullan-
maktir; Musical Arts in Africa’dan teorik bir temel olarak daha ileri gitmek ve
Arts and Culture for All’da oldugundan daha sorgulayici bir tarz benimseyen
muzik egitimi materyalleri gelistirmektir. Hem Etnomuzikoloji hem de mu-
zik egitimi i¢cindeki aragtirmacilar kendimiz ve bagkalar1 i¢cin kendimizin ve
bagkalarinin daha karmagik bir resmini ceken bir temsili nasil gelistirebilirler?
Kolektif ve bireysel kimlik ile cesitlilik ve kapsayiciligin taninmasindaki zor-
luklar1 nasil uzlagtirabilir ve erigilebilirligi elestirel bir yaklagimla nasil bag-
dastirabiliriz?

Bu sorular1 Etnomuzikolojinin ve muzik egitiminin daha etkili bir gekilde
kesisip ve diyalog kuracag: yollar1 kesfetmek icin soruyorum. Benzer zor-
luklar gorsel sanatlardaki ¢aligma arkadaglarimiz tarafindan dikkate alinarak
bagarili bir sekilde uzlag1 saglandi. Gorsel sanatlar temelli Africa meets Africa
ve Threads of Knowing, ve Taxi Art Book gibi kitap serileri ve Imbali Visual
Art Literacy Project tarafindan Uretilenler, uzman bilgisinin elestirel odakl
egitim materyalleri Uretmek konusunda egitsel pratik ile nasil kesigecegini
gosteriyor. Yukarida tartigtigimiz bazi metinlerin yapug: gibi Guney Afrika
muziginin kulturel karmagikliginin kenarindan gecerek degil, bu karmagik-
liklar1 birbirine baglayan materyalleri iceren yaklagimda bir muzik egitim
modeli oneriyorlar. Bu kaynaklar gosteriyor ki cevaplarimiz Sanat ve Kul-
tur Urtinlerine yaklasimimizda yatiyor ve sureg; sorgulama metodu, diyalog
kurma, kesfetme ve 0grencilerin kendi elestirel yetilerini yaratici etkinliklerle
gelistirme yoluyla dontuslu olarak igliyor. Gorsel sanatlar kaynaklarindaki
materyaller egitimcileri “0grenme arabuluculari, 0grenme programlari ve
materyallerinin tasarim ve yorumculari, aragtirmaci ve hayat boyu 0greni-
cileri” olmaya tegvik ediyor (RNCS, 2002:11); ve Guney Afrika’da elestirel,
yansitic1 0gretimin ele alinmasinin egitim programlarimizda bir zorluk olma-
ya devam ettigi kabul edilmekle birlikte’, muzik 0gretim materyalleri yine
de bu tur uygulamalar: tegvik etmeye galigmalidir. Simdi gorsel sanatlarda
bunu gergeklestirmeye calisan modellerden birini inceliyor ve burada uzerin-
de daha fazla duruyorum ¢unku materyallerin neyi basarmay1 amagladigini
gostermek onemlidir.

* Bkz. Reed, Davis ve Nyabanyaba, 2002. Reed, Davis ve Nyabanyaba, Wits Advanced Diploma in
Education programinda ‘6gretmenlerin yansitice wygulamay: ele almalary’ izerine arastirmalarinda,
yansitict wygulamaya yonelik onemli kisitlamalar: tanmimlarlar: kisinin kendi 6gretimi; kisinin kendi
varsayimlar: hakkinda sorular sormast veya aktif olarak mifredat gelistirmeye katimasi. O halde,
elestirel wygulamayi, makalemin onerdigi sekilde gelistirmek, ‘bazi 6gretmenler (6gretilmis) bir konu-
dan ve pedagojik bilgi tabanindan o kadar sinirlyyds ki, nygulamalari inzerinde yansitma yeteneklerini
olumsuz etkiledi’ (2002, 130).
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Africa meets Africa: The Power to Speak, Helene Smuts

Simdiye kadar tartigilan muzik egitimi kaynaklariyla kargilagtirildiginda,
The Power to Speak ¢alismasinin modern Guney Afrika kulturundeki karma-
sikliga odaklanmig oldugunu soyleyebiliriz. Calisma, “geleneksel” ve “yerli”
gibi tartigmali kavramlardan kagcinmak yerine onlarla yuzleserek gug, kimlik
ve Sanat ve Kultur pratiklerinin (eski) tarihi temsilinin karmagikligini ve po-
litikasin1 ortaya ¢ikariyor. Caligmanin yaptigi bu tarz bir meydan okumanin
Sanat ve Kultur’t daha derinden anlayabilmeye olanak verdigini dugunuyo-
rum. Dahasi, bunun gibi gorsel sanatlar kaynaklar1 mufredatin benimsedigi
hosgoru ve hassasiyeti verme konusunda daha yatkindir.” “Africa meets Af-
rica” yerel sanatgilarin katkilarinin yaninda egitimcilere kullanigh bir egitim
materyali sunuyor.™ 4 Uniteden olusan ¢alismada birinci unite video ve video
i¢cin interaktif bir rehberden olugurken; ikinci Unite Sanat ve Kultur egitimi
i¢in fikirler sunuyor: Uguncu Unite sanat egiticilerinden katkilar igerirken;
dorduncu unite sozel geleneklere ve hikaye anlaticiligi sanatina odaklaniyor.
90 dakikalik video Guney Afrika’ya 0zgu kulturel anlatimi, diyaloga yone-
lik sorularla bezenmis kitap esliginde inceleyen temel bir kaynak niteliginde.
Egitimcilere “sorular sorma ve cevaplara ulasma yolundaki kendi yolculugu-
muzu (onlarin yolculugunu)” gostermeyi amagliyor. (Smuts, 2001:3). Kitap,
tarithi San kaya resimleri (San rock paintings), Afrika maskesi ve el yapimi
eserleri ile cagdas Afrika sanati ve heykelturaghg araligindaki genis bir yelpa-
zedeki guzel bir sekilde kopyasi olusturulmus fotograflar1 ve ¢izimleri igeri-
yor. Bu makalede incelenen bazi diger materyaller gibi buradaki amag 6gren-
cileri Afrika’nin kulturel anlatiminin zenginligine ve “tarihi dengesizlikleri
telafi etmenin bir parcasi olarak tum ogrencilerin Sanat ve Kultur egitimine
katilimini saglama” amaci tagtyan materyallere maruz birakmakur. (RNCS,
2002:12). Fakat bu yayin Afrika kulturel ifadesinin ne oldugunu ve ogrenci-
lere ne anlama geldigine dair interaktif ve elegtirel yaklagimlariyla digerlerin-
den ayriliyor. Telafi agisindan, bu kaynak yalnizca egitim politikasiyla degil,
ayni zamanda miras alaninda, miras alanlari ve muzelerin kurulmasiyla Afri-
ka kulturel mirasimiza erigim saglayan hukumet girisimleriyle daha genis bir
sekilde eklemlenir. Bunlar1 6grenme alani olarak kullanirken, The Power of
Speak “boylesine bir telafi surecinin merkezinde sadece nesnelerin kendisine

* Diger kaynaklar arasinda Taxi Art Books serisine yonelik egitim ekleri, Imbali gorsel okuryazarlik
projesi icin iretilen gorsel sanatlar materyali ve Giney Afrika Rock Art Miizesi tarafindan wretilen
egitimcinin kaynak kitabi yer almaktadir: Threads of Knowing.

** Bu materyaller sanat egitimi almamus egitimciler dusinilerek wretilmistir. Serinin ikinci kaynag:
Africa Meets Africa Making a living through the Mathematics of Zulu Design 2006 yiinda yaymnlana-
cak. Africa Meets Africa Projesi hem uzun vadeli bir kaynak serisi hem de atolye egitimi gelistirmeyi
hedefliyor. Gelecek web sitesi, akademik ve okul egitimci diszeyi arasindaki kaynaklar ve bunlarin
tamittigy kavramlar etrafinda tartismay: kolaylastirmaya yardima olacaktir. VhaVenda gelenegine
iliskin serideki bir sonraki kaynak, miizik ve miizik aletleri hakkinda kapsamly materyal iceriyor.
www.africameetsafrica.co.za adresine bakin.
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ulagilabilirlik degil ayrica bizim onlarla etkilesimimiz ve onlara dair algimiz-
da yer almaktadir” (i¢ kapak) dusuncesini kabul ediyor. Kulturel nesnelerin
anlamlarini sorgulayarak 6grenme suirecine aracilik etmede, ornegin Musical
Arts in Africa’dan cok daha ileri gider.

Birinci Unite 0gretmen ve ogrencilere farkli kulturlerde gorsel yontemin
karmagikliginin sorgulanmasi konusunda yardimer olur. Aktiviteler, baglan-
gi¢ noktasi olarak bir sergiyi kullanirken, 0gretmen ve 0grencilerin gorsel sa-
natlar ile aralarindaki iligkiyi, baglamlarini, gorsel sanatlar algisin, tarihgesini
ve anlatilarini dugtinmelerini isteyerek kultur hakkinda sorgulamalar yapma-
y1 saglar. Materyaller bu sebeple agik bir sekilde: “ogrenci, ge¢mis ve su anki
baglamlarinda kulturel ve sanatsal surecleri, uretimleri ve tarzlar1 elestirel
ve yaratici olarak yansitabilir” 6grenme kazanimu ile ifade ediliyor (RNCS,
2002:18). “Kultur nedir?” sorusuna farkli zamanlar, gorsel sekiller, sanatgilar
ve sanat tarihleri konularinda siklikla durup geri donmek, 6grencinin mater-
yalle birlestikge kulture ait tanimin degistigi etkili bir 0grenme stratejisidir.
Strateji bu durumda bilginin olumsalligina ve kulturun/kulturlerin birden
fazla anlam ve yorumuna dair bir deneyim sagliyor.

Ogretmenlerin “muzedeki bir nesne ile sohbet” (7) aktivitesi ornegin gor-
sel objelerde pasif iligki kurmaktansa daha i¢ ige bir etkilesimi tegvik ediyor.
Temel olusturan kavramsal sorularla aktivite, 0gretmenin muze objeleriyle
iligki kurmanin yaratic1 yollarini digunmesini saglayarak bireysel cevaplar
destekliyor. Ogretmenler, 0grencilerin objelere ve hikayelere farkli yollarla
bakmasini isteyerek, 0grencilerin farkli bakis agisi ile bakabilmelerine imkan
saglayan metotlar1 (diyalog kurmaya yonelik sorgulama gibi) 0greniyorlar
— boylece hepimizin farkli sekilde gorduguntu de kabul ediyor. Burada gor-
sel objeler “Afrikali yasamina ve ge¢misi 0grenme sekillerini kesfetmemize”
rehberlik eden hikayeler anlatirlar (5). Kaynagin interaktif ve sorgulayici
yaklagimi, 0grencilerin: kesfeden, arastiran, kanit toplayan, gorsel objelerin,
metinlerin ve hikayelerin farkli yorumlariyla ilgili buldugu seyleri sunan sa-
nat tarihgileri olmalarini saglar ki bu da mufredattaki, ogrencilerin “elegtirel
ve yaratict dugunme, karar verme ve problem ¢ozme stratejilerini yaratirken,
sunarken ve sanat Uretimine yansitirken kullanma” (RNCS, 2002:13) kazani-
mu ile ilgili boglugunu hayal guictine dayal: bir gekilde tamamlar.

Girig bolumunde Helene Smuts bilinen bir egitsel ara¢ olan hikaye anla-
ticihigini Kulturel ifadenin objelerini kesfetme dustincesi ile iligkilendiriyor:”
Kisisel hikayelerimiz, parcast oldugumuz kulturel gelenekte yerimizi bulsak
da veya dontstugu yolda kendimizi ifade etmeye ihtiya¢ duysak da kulturel
baglamlarimizca kaliplastirilmigtir. Sanat egitimi bize anlamli buldugumuz
seyi kesfetme ve ifade etme firsatini sunar.” (i¢ kapak). Yazar, hikayeleri ve
yolculuklari, 0gretmenin tarihi yolculuklari nasil bilebilecegimizi ve kendi
kulturel yolculuklarimizin neler oldugunu arastirdig: ikinci tnitede kavram-
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sal olarak birbirine bagliyor. Hikaye anlaticiligi 0grenciye hem bilgi saglama
hem de kendi bilgi birikimini inga etmede yardimci olur. Metodolojik ola-
rak materyaller 0grencilere bagkalarinin hikayelerinden kendi hikayelerini
olusturmada rehberlik ederler. Kulturel ifadenin kendi hikayelerini anlatan
objelerini (Zulu bebegi gibi) kesfederek, ogretmenler ve ogrenciler ken-
di sembolik formlarini gelistirebilir ve bu objelerin kendileri i¢in meydana
geldigi anlami inga edebilirler. Aktivite “sembolik bir dil olarak sanati an-
lamay: gelistirmenin” (RNCS 2002, 12) kullanigh yollarini sunar. Muzikte
hikaye anlaticiligi kismen etkili bir yaklasimdir ¢unku ses ayrica sembolize
edebilir; bir hikayeyi canlandirabilir veya hayal ettirebilir fakat ayrica kendi
hikayesini de anlatir. Muzikal hikaye anlaticihig etkili bir egitim aracidir ve
Afrikali kulturel, egitsel ve sanatsal anlatiminin “geleneksel” yontemlerinin
merkezindedir.” Kaynagin dansi, hareketi, muzigi ve dramay: surdiren akti-
viteleri igermesi ve egitimcilere bu dordu arasinda baglanti kurdurmasi daha
guglt yonleri olarak kargimiza ¢ikar. Kaynak bir moddan digerine gegerek
cok modlu ifadeleri 6nemli yetkinlikler olarak kabul ediyor: “bazi 6grenciler
duygularini diga vuran bazi gorseller ve diger seylerle iletisim kuruyorlar...
bazilari bedenlerini daha igsel duygularini ifade etmek i¢in kullanirken, bazi-
lar1 sarki soyleyebiliyor.” (Sue Hall, alintilayan Smuts 2001, 37). Aktiviteler
ayrica gorsel, el hareketleriyle/jestsel ve sozlu yorumlama bigimlerinin birle-
simini de tesvik eder.”

Africa Meets Africa: The Power to Speak her ne kadar tasariminin ve ama-
cinin bazi yonleri bir miizik kaynagina digerlerinden daha kolayca dahil edi-
lebilir olsa da muzik egitimi materyalleri i¢in kullanigli ve meydan okuyan bir
model sunuyor. Ornegin sunu sorabilirdik: Bagka insanlarin muzikleri bize
onlarla ilgili neler soyler? Bizim muzigimiz bagkalarina bizimle ilgili neler
anlatir? Yaratigimiz muzik yoluyla nasil bir iletisim kuruyoruz? Ne iletmek
istiyoruz? “Africa Meets Africa” Sanat ve Kultur egitiminin karmagiklikla
nasil yuzlesecegini ve kultur egitimini eski, bilinen ve duzenlenmis bir sey
olarak sorgulayan bir model sagliyor. Muzik egitimi materyallerine etnomi-
zikolojik girdinin, ogrencilerin kultur yaratan ve i¢cine katilan insanlar i¢in
muzigin anlaminin ne oldugunu kegfetmelerine yardim eden yuzlesme yon-
temlerini gelistirebilecegini dugunuyorum. Fakat muizik egitimi materyalinin
i¢ine bir gorsel sanatlar yaklagimini aktarma gorevinin zorlugu, Africa meets
Africa calismasinin muzigin kullanan bolumleri icinde gorulmektedir. Bun-

* Performans sanatgist ve miizik egitimcisi Pedro Espi-Sanchez, calismalarinda hikaye anlaticiligin-
dan genis olcinde yararlaniyor. Yakinda cikacak olan yayimi Teaching Music to Young Learners (The
Curriculum Development Project 2006), uzman olmayan ogretmenlerin sinifta mizigi kullanmalari-
na yardime olmak icin hikayeler kullanir. Bu kaynak bir CD, enstrisman yapimi ve hikaye-kaynak
bolimleri icerecektir.

** RNCS, Orta Asama diizenleme ilkelerinden birinde coklu okuryazarligi kabul etmenin onemini
vurgular: “duyusal algi ve okuryazarliklar (kiltirel, gorsel, mekansal, isitsel, sozli ve kinestetik)”
(2002, 16).
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lar, muzik uygulamalarini sorgulama agisindan gorsel sanatlardan daha az
hayati olma egilimindedir. Ornegin “Tshikona Duduk Dans1” aktivitesi (35-
36) kitabin geri kalanindaki belli olan elegtirel yansima derinligini azaltyor:
gorsel objelerin, hikayelerin ve bilgi aktarimina dair sorular muzikal gelenek
ile ilgili olarak sorulmamugtir. Ogrencilerden, ‘tek kisi tek nota” calma dene-
yimlerine, Venda muzik geleneklerini neyle iliskilendirdiklerine ve muzigi
canlandirmalarinin baglam i¢inde ‘geleneksel” bir performanstan nasil farklh
veya benzer olduguna (ve ‘geleneksel’ bir performansin ne anlama geldigine)
yanit vermeleri istenebilirdi.

Egitimci ve etno/muzikologlar olarak siklikla muzikal dili gorsel olarak
yorumlama problemine dontiyoruz: muzigi nota haricinde “goremeyiz” ve
notadaki muzikal semboller ile anlamlari birbirine dogrudan benzemez. Mu-
zik egitimi materyalleri ve siniftaki uygulamasi bu sebeple diger sanatlarin
yapmadig: farkli bir arabuluculuk gorevine ihtiya¢ duyar. Muzik egitimci-
lerinin, 6grenmenin merkezinde ogrencilerin kendi deneyiminin olacag: bir
yola odaklanarak baglamasinin muzikal yorumlamanin diger problemleri-
nin Ustesinden gelecegini dugunuyorum. Helene Smuts’un Africa meets Af-
rica’min giriginde ifade ettigi gibi, “sanat egitimi O0grencilere cevrelerindeki
diuinyay1 aragtirma, kendi algilarini ifade etme ve yaratici hayal guglerini keg-
fetmenin egsiz bir yolunu sunmaktadir. Bir anlamda Sanat egitiminin tum
ogrenmenin merkezinde yer alir” (2001, 1). Muzik ogrencileri ayni sekilde
deneyimledikleri ve yaratuklar: kultur hakkinda bilingli olabilir ve “kulturun
pasif miras¢ilarindan aktif katilimeilarina donugebilirler” (RNCS 2002, 12).

Metodolojk olarak Africa meets Africa, 0Ogrencinin degerlendirmeye yo-
nelik performansi uretiminden ziyade 0grenme surecini ve sanat yapma sure-
ciyle ogrendiklerinin farkli baglamlara aktarildigini vurgular. Etnomuzikoloji
de benzer sekilde: insanlarin kendi belirli sosyal ve tarihi gevrelerinde kultur
yaratimindaki uygulayicilar oldugu anlayigini benimser. Ogretmenler ve 0g-
renciler kendi kulturel miraslarini -ailelerde, okulda ve topluluklarda- aragti-
ran projeler, entografik alan aragtirmasi ve katulimer gozlem gibi yontemleri
barindiran Etnomuzikolojinin karakteristik metodolojisine bu sebeple uyum
saglayabilirler. Egitimde, 0grenciler “katilimcilar”dir; bu sebeple muzik egi-
timi projesinin ogrencilerce deneyimlenen muzigi ve kargiliginda bagkalari-
nin muzikal deneyimlerini anlamay: saglayabilecegi duguincesini ortaya ¢ikar.

The World of South African Music: A Reader,

(Christine Lucia diizenlemesi)

Tartigmami toparlamak i¢in ¢ok farkli turde bir metne dontuyorum. The
World of South African Music ¢alismas1 Christine Lucia tarafindan derlenmis
ve yayinlanmig yeni bir antoloji. 1806’dan 2003’e kadar genis bir aralikta,
cesitli yazarlarin Guney Afrika’da muzik ile ilgili yazilarinin kisa ozetlerini
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kargilagtiriyor. Lucia bu metinleri hem saha ve hem de temsil edildikleri gekle
dair bir sorgulama ile tanitiyor. Bu kitap okul seviyesinden ziyade temelde
universite amaciyla yazilmigsken, The World of South African Music elestirel
bir etno/muzikolojinin muzik egitimcisine 6nerebilecegi bir dizi varsayim ve
fikirlerden oluguyor. Guney Afrika muzigine genis bir yelpazedeki ideolo-
jileri temsil eden bircok gorug ve temadan olusmus coklu anlati ve hikayeler
dizisi olarak yaklagiyor. Bu, “her biri kendi hikayesini anlatan, ¢evredeki hi-
kayeler anlatildiktan sonra kulaga biraz farkli gelen seslerin heterofonisidir”
(xiv). Burada tekrar muizik egitiminin degerlendirme listesi olarak hikaye an-
laticiligi prensibi, anlatilacak ¢ok fazla hikayenin ve bu hikayeleri anlatacak
insanlarin oldugu Guney Afrika ile 0zellikle alakali sekilde ortaya ¢cikiyor.
Smuts’un gorsel sanatlar kaynaklar1 gibi, Lucia’nin antolojisi de hikayelerin
bize igerik kadar yazar hakkinda neler anlatabilecegini gosteriyor. Hikaye
anlaticihginin dogasinda var olan demokratik turdeki bu isleyis, Sanat ve
Kultur egitiminde cesitli bakis agilarinin ve farkli anlatilarin dogrulanabil-
mesi ihtimaline dair hissi ima etmede faydalidir — 6grenciler dahil herkesin
anlatacak bir hikayesinin olduguna dair his.

“The World of South African Music” ¢alismasindaki ‘seslerin anlatim?’,
‘birbirlerini surekli olarak oyalamalar ve celigkilerle kesen, kendini uzak veya
yakin bir ge¢misin kalintilarindan inga etmek i¢in yarigan® (xx1), bizi muzik
tarihine karg1 bir gercekler butunt yerine bir dizi yan yana gelen anlaular
olarak uyarir. Bu yaklagim, hakikatlerin olumsal oldugunu kabul ettigi ve
“anlat1 seslendirmeleri” ile ilgilenen okuyucuda elestirel bir durusu tesvik et-
tigi icin bir sanat egitimi metodolojisi agisindan kavramsal olarak faydalidir.
Bu “seslendirmeyi” mumkiun kilan sey Lucia’nin farkli muzik disiplinleri ve
kaynaklarindan segtigi gesitli yazarlardir. Ses genisligi, muzigin bize -bir¢cok
sekilde- kim oldugumuzu ve nereden geldigimizi anlattigini gosteriyor. En-
teresan bir sekilde, “The World of South African Music” ayrica kendini “kim
oldugumuz; nereden geldigimiz ve buradan nereye ulagacagimizla ilgili ko-
nulara” isaret eden bir metin olarak tanitiyor (Pops Mohamed, arka kapak).
Fakat Lucia’nin antolojisindeki sahneleme metodu metinler arasindaki keskin
farkliliklarin altuni ciziyor: “The World of South African Music” bu sebeple
incelenen diger yayinlarin herhangi birinden ¢ok daha karmagik, enteresan
bir resim ortaya koyuyor. Egitimciler olarak Lucia’nin metodundan ¢ok sey
ogrenebiliriz ¢unku yazily, isitsel, gorsel veya jestsel olsun, metinleri pasifce
kabul eden elestiriden uzak bir anlayistan ziyade aktif katilimi gerektiriyor.
Metinsel yaklagimi, kulturt yuzeysel olarak goren ve dolayli olarak yuzeysel,
basit tepkiler Uretecek olan Sanat ve Kultur materyaline kargi koymaya yar-
dimci olur (maalesef Guney Afrika’nin Geleneksel Muziginin yaptg: gibi).”

* Lucia’man miizik taribine bir dizi yan yana ve birbirine bagh metinler olarak yaklasimimin, en bivyik
savunucusu Stephen Greenblatt (1989) olan yeni taribselcilige cok sey borclu oldugunu iddia ediyorum.
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Son olarak, “The World of South African Music” ¢aligmasinin guglu yon-
leri: bilingli bir sekilde siyahi ve kadin yazarlarla akademik olan ve olmayan
(siir ve inceleme) yazilar1 barindirmas: gibi farkls sesleri i¢ine almasinda yati-
yor. Politik katilim1 oldugu kadar muzikal bagdastiricilik ve hibritlikle ilgili
yazilar1 da kapsiyor. Lucia, yazilar dikkatle secerek dengesizlikleri duzeltme
ve kayip (irksal ve cinsiyet esitligine dayali ve cok gesitli yazarlara odaklanan)
hikayeleri kurtarmaya da calisiyor. Antoloji boylece 6nemli derecede baskin
(ornegin klasik bat1 muizigi) veya su “saf” Afrika (Hint, Cape Malay ve Afri-
kaan Halk Muzigi) olarak gorulen kulturel uygulamalar: diglamamak i¢in de-
gil fakat gecmigteki miras1 duzeltmenin siyasi zorunlulugu ile yankilaniyor.
Kulturt dinamik olarak benimser: Guney Afrika muzigi (tarihi) mitlerin ya
da kokenin degil, kulturel etkilesim, donusum ve tekrar donugumden etki-
lenen bir muzigin hikayesidir (xxi-xxiii). Antoloji, bircok muzikal soylevi
kucaklayarak; Sanat ve Kultur egitimi alaninin” geleneksel” ve “klasik” ve
belirgin Sanat ve Kultur uygulamalarini kapsama amacini ifade etmesine yar-
dimci olur (RNCS 2002, 13). “Coklu sesler ve soylemler” yaklagimini muzik
egitimine uygulamak ogrencilerimizin soylemlerini gelistirmeleri i¢in kendi
muziklerini kegfetmelerini, arastirmalarini ve kazandiklar: yeni becerileri ta-
nidik olmadiklart muziklere uygulamalarini sagladigimizi gosterir. Cok say1-
da muzikal oykuye, metne, sese ve muhtemel anlamlarina maruz birakarak
“ogrencilerin kapsamli, orijinal, cagdas, Guney Afrika kulturel anlatimlarini
gelistirmeleri ve dunyanin geri kalani birlesmeleri i¢cin tim yollar1 agabiliriz”
(a.g.e). Bu bakimdan “The World of South African Music”®, “Musical Arts in
Africa” ¢aligmasinda bulunan yaklagim turuntn bir elestirisidir.

“The World of South African Music” okuyucuyu agik¢a zorluyor ¢un-
ki cok farkli -siklikla catisan- anlatilart sunuyor. Guney Afrika egitimin-
deki belli elestirel, yansitict uygulama eksikligi goz onune alindiginda metni
dogrudan muzik egitimi kaynag: olarak kullanmak zor olurdu. Lucia’nin
antolojisinin egitim sektorunde etkili bir sekilde kullanilmasi i¢in bir arabu-
lucuya ihtiyag olacakur: ozellikle sinif i¢ci uygulamalari i¢in tasarlanmamistir
ve karmagik konusu sebebiyle ogretmenlerin materyalleri okuyabilmesi ve
isleyebilmeleri icin uzman destegi gereklidir. “The World of South African
Music” ¢aligmasi 0gretmen egitimi baglaminda kullanilabilecegi gibi egitim-
cilerin Guney Afrika muzigiyle ilgili verilen egitimi ve tarihini anlama geklini
sorgulamalarina da yardimei olur. Bu nedenle, elestirel bir etno/muzikoloji-
nin merkezinde yer alan teorik ve metodolojik yaklagimlarin derin bir katli-
mini ve anlagilmasini stlendigi i¢in bunun birincil bir muzik egitimi kaynag:
olmadigini dusinuyorum.
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Sonu¢

Lucia’nin antolojisi muzik egitimcileri ile muzik egitimi materyallerinin
gelismesine onemli derecede katki saglayabilecek etnomuzikologlar arasinda
is birligine yonelik ¢aligmanin altini ¢iziyor. Bildigim kadariyla, Guney Af-
rika mufredatiyla baglantili elestirel ancak pratik muzik egitimi kaynaklar
henuiz gelistirilmedi. Etnomuzikolojik ve muzik egitimsel uzmanhig: birles-
tirmek her iki girigiminin ¢alismasini ve etkisini yukseltecektir: uzun sureli
is birligi sadece Etnomuzikolojinin gelisme sureglerini genigletmek i¢in daha
genis etki ve katkisini degil, Guney Afrika’nin sosyo-politik baglaminda mu-
zik egitiminin Sanat ve Kultur ile derin bagliligini da saglama alacaktir. Daha
genis anlamda, etnomuzikoloji ve muzik egitimi arasindaki kesigimi ortaya
cikarmak, Etnomuzikolojinin erisilebilirligini disiplinin teorik ve metodolo-
jik titizligi ile uzlagtirmanin bir yolunu sunar. Afro-Amerikan kuramecr bell
hooks (bu sekilde) daha genis bir kitle ve halk i¢cin yazmanin gucunu ve dege-
rini savunarak benzer bir meydan okumayi ifade eder ve yanitlar:” Daha ileri
gitmeli ve politik gerceklige elestirel girisimden ayr1 degil, onun bir pargasi
olarak bir yanit vermeliyiz. Bilgiyi erisilebilir kilacak sekilde aktarmamiz, an-
cak insanlar1 gunluk yagam hakkinda elegtirel kilacak gekilde yazmamiz ve
aragtirmamiz gerekiyor (1990, 129-30). “Teorik fikir ve elestirel duguncenin
sadece yazil caligmada ya da sadece akademide iletilmesine ihtiya¢ olmadi-
gim1” da ayrica belirtiyor. Etno/muzikolojideki elestirel dusuncenin Guney
Afrika egitiminde iletilebilecegini ve akademik ile egitim arasinda bir kesigme
yaratmak i¢in bir yol sunacagini iddia ediyorum. Hooks’un belirttigi gibi,
etnomuzikolojinin topluluklarla artan katilimi bilimin aptallagtirilmas: degil,
ogretmenleri ve ogrencileri etkileyebilecek elestirel yaklagiminin bir devamidir.

Bu makale kulturin dogasiyla ilgili sorularla elestirel olarak birlegti-
g1 zaman etnomuzikolojinin Sanat ve Kultur egitim kaynagi olarak deger-
li oldugunu gosterme amacini tagir. Etnomuzikolojik metotlar ve teori ile
olusturulmug Sanat ve Kultur materyalleri “apartheid” egitiminin bilginin ne
oldugunun sorgusuzca kabulundeki problemi ve bu metodolojiye eslik eden
bozukluklari, yanhghklar: ve boluct ideolojiyi duzeltmede yardimer olabilir.
Veit Erlmann’in bakis agisiyla agiklamak gerekirse, Guney Afrika potansiyel
etnomuzikolojik aragtirmalar ag¢isindan bir “Eldorado”dur (1991, Lucia alin-
tis1 2005, xxi): muzik aragtirmasi ve Sanat ve Kultur egitimi i¢cin ortak arag-
tirma, uzmanlik ve bilgi paylagimini kapsayan ve kargilikli yararl diyalogun
gelisimi bakimindan ¢ok fazla olasilik mevcuttur. Etno/muzikolojik cabanin
daha genis okuyucu kitlesine ulagma ve elegtirel yaklasimindan taviz verme-
den anlamli bir etki yaratma ihtiyacina yanit vermek Guney Afrika’da bu
disipline 0zel zorluklar getiriyor. Egitim ile daha yakin bir ig birligini derin-
lere iglemek etno/muzikolojinin erigimini ve etkisini genisletecek, girisimin
Guney Afrika’daki sosyal kalkinma ve donugumun kalbinde yatan insani ge-
lisimle birlegebilmesi i¢in de bir firsat olacaktir.
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