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MIMARI, TEKSTIiL, HEYKEL, PERFORMANS: HEIDI BUCHER
VE MEKANIN TENI

Fulya ASYALI BUYUKERMAN?

Ozet

Heidi Bucher, 1970’lerde kendisiyle 0zdeslesen ‘Skinnings’ adli heykelleri i¢in mimari mekanlarin
duvarlarinda lateks ve kumas ile kaliplamalar yapan ve bunlardan elde ettigi fragmanlari birlestirerek heykele
dontistiiren bir sanatgidir. Bucher'in sanati, heykellerin iiretim siirecinde hem hassasiyet hem de fiziksel gii¢
gerektiren uygulamalarin karsit yapisi ve performatif yoniiyle oldugu kadar, mimari ve beden arasindaki
melezligi yansitan plastik sonugclari ile giiniim{iiz sanatinda da tekrardan ilgi uyandiran bir giincellige sahiptir.
Ziirih'te Uygulamali Sanatlar Okulu’nda aldig; tekstil egitiminin ardindan 6nce ipek baski kolajlar ve kumas
heykeller yapan Bucher, ABD’ye tasinmasi sonrasi o yillarda cagdas sanat egilimlerinin gesitliligi i¢zinde, hafiza
ve metamorfoz kavramlar: iizerine calisarak, performans ve mimari mekana yonelik miidahale iceren
heykellere yonelmistir. Bucher'in yapitlari, Alman mimar Gottfried Semper'in (1803-1879), mimarligin
kokeninin dokumada yattigin1 savunan yazilarinda; mimarligin canli bir zar, ikinci bir ten olarak islev
gordiigli fikrinden derinden etkilendigini ortaya koyar. Bucher, mimariyi, tekstili ve teni birlestirerek
Semper'in teorilerine atifta bulunur. Bu heykellerin dokusu ve renkleri lateks malzemenin doéniisiimiiyle
yaslanan ve deforme olmaya baslayan bir bedeni animsatir: Esnekligini bir siire korusa da sonunda koyulasan,
kirisan ve sertlesen lateksin degisen goriiniimii teni andirir. Tenin; benligi kusatan bir ev ya da kabuk oldugu
metaforundan faydalanan Bucher’in heykellerinde mimari ve beden arasindaki etkilesimin yarattig1 melezlik,
stirrealist etkiler tasidig1 gibi malzemenin yapisal 6zelliklerini kullanmasi, kirilganlik ve geciciligi gortiniir
kilmasz ile postminimal bir tavir da yiiklenir. Beden ve mekan arasindaki muglak alanin tanimina 6zgtin bir
yaklasimi olan Bucher’in ‘ten duvarli odalar’ etkisi veren lateks heykelleri, hafizanin izlerini ve malzemenin
stireg icinde doniisiimii ile metamorfoz temasini gorsellestirir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Hafiza, Metamorfoz, Ten, Heykel.
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ARCHITECTURE, TEXTILE, SCULPTURE, PERFORMANCE: HEIDI BUCHER AND THE FLESH OF
THE SPACE
Abstract
Heidi Bucher is an artist who made moldings with latex and fabric on the walls of architectural spaces and
made sculptures by recombining these fragments, which are called ‘Skinnings’, sculptures which became
synonymous with her in the 1970s. Bucher's art, in the production process of sculptures, has a relevance that
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arouses interest again in today's art, with its plastic results reflecting the hybridity between architecture and
body, as well as the opposite structure and performative aspect of applications that require both sensibility
and physical strength. After her textile education at the School of Applied Arts, Zurich, Bucher made silk-print
collages and fabric sculptures for he first time. After moving to the USA, she worked on the concepts of
memory and metamorphosis within the diversity of contemporary art trends in those years, and turned to
sculptures that involve interventions for architectural space and performance. Bucher's works reveals that she
was deeply influenced by German architect Gottfried Semper (1803-1879), who argues in his writings that the
origin of architecture lies in weaving; and that architecture functions as a living membrane, a second skin.
Bucher refers to Semper's theories by combining architecture, textiles and skin.The texture and colors of these
sculptures are reminiscent of a body that ages and starts to deform with the transformation of latex material:
Although it maintains its flexibility for a while, the changing appearance of latex, which eventually darkens,
wrinkles and hardens, resembles skin. Benefiting from the metaphor of the skin as a house or a shell that
surrounds the self, Bucher's sculptures feature a hybridity created by the interaction between architecture and
body, surrealist effects, as well as a postminimal attitude by using the structural features of the material,
making fragility and temporality visible. Having a unique approach to the definition of the ambiguous space
between body and space, Bucher's latex sculptures that give the effect of 'rooms with skin walls' visualize the
traces of memory and the theme of metamorphosis with the transformation of material in the process.
Keywords: Space, Memory, Metamorphosis, Flesh, Sculpture.
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Giris

Ozellikle 1970"lerde, ¢agdas sanat egilimlerinin zengin bir gesitlilige sahip oldugu dénemde kolaj,
heykel, performans gibi farkli alanlarda {iretim yapan bir sanatct olan Heidi Bucher'in sanatinin (1926-
1993, Isvicre) Gordon Matta Clark, Rebecca Horn ve Eva Hesse gibi cagdasi sanatgilara gore geri planda
kaldig1 soylenebilir. Ne var ki son yillarda, sanat¢inin 6liimiinden yaklagik yirmi yil sonra tazelenen
ilgiyle beraber diinyanin farkli yerlerinde art arda kisisel sergileri acilmaya ve yapitlar1 onemli
uluslararas: etkinliklerde sergilenmeye baslamistir.! Bucher'in sanatina karsit canlanan bu ilgide,
stiphesiz mimariden tekstile, heykelden performansa yayilan multi-disipliner yapis1 kadar Rachel
Whiteread veya Jorge Otero-Pailos gibi giintimiiz sanatinda popiiler olan bazi sanat¢ilarin kavramsal
yaklasimlariyla benzerlik gostermesi ve iizerine egildigi mekan ve hafiza temalarinin daha eski ve 6zgiin
bir icracis1 olmasi da etkendir.

Heidi Bucher, 1942-1946 yillar1 arasinda Ziirih'teki Uygulamali Sanatlar Okulu’'nda moda tasarimu
egitimi gordii. 1956'da calismalarini ilk olarak Basel'deki Galerie d’Art Moderne Marie-Suzanne Feigel'de
sergilemesinin ardindan New York'a tasindi. ABD'deyken Bucher, New York'taki World House
Gallery'de 1958'de ipek tizerine kolaj ve ¢izim ¢alismalarin sergiledi. 1960'da, Ziirih'e dondii. Sonrasinda

! Bu sergilerden bazilar: 2022 ‘Metamorphosen 1I’, Kunstmuseum Bern, 2021 Metamorphosen, Retrospektif Sergi, Haus Der
Kunst, Miinih, 2020 Memory as Architecture, Memory as Skin, Mendes Wood DM, 2019 Sublime Geometry, Alma Zevi Galeri
Venedik, 2019 Die Wiisser und Libellenlust, The Approach, Londra, 2019 The Site of Memory, Gallery Lehmann Maupin, New
York, 2018 Heidi Bucher, Parasol Unit, Londra.
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ortak calismalar da yaptig esi ressam Carl Bucher ile birkag y1l boyunca Kanada ve ABD’de yasad1. Bu
donemde giyilebilir, yumusak heykeller olan ve Venice Beach’'de (Los Angeles) performans olarak kayit
altina alman ‘Bodyshells’ (1972) adl1 yapitlarinmi ve ayrica kopiik ve kumas katmanlarinin koza benzeri
formlarin tizerine sarilmasiyla olusturdugu ‘Wrappings’ (1972-1973) adl1 heykel serisini tamamladi. Bu
donemde yaptig1 calismalarda dayanikli olmayan malzemeler ve kumaslarla yaptig1 deneylerin
sonuglar1 ve heykellerini performatif bir agiyla da ele alis1, sonraki yirmi yil boyunca sanatsal pratiginin
temel bilesenleri haline gelmistir. Performanslar1 kadar kullandig1 malzemeler de Bucher'in bedenin ve
bedenin mekan ile iliskisinin 6nemini vurgulamasina olanak saglamistir. Ayni siralarda Carl Bucher'in
‘Landings’ (1964-2001) adli serisi igin yaptiklar1 is birligi sonrasi, bu imgelerin de giyilebilir heykellere
dontismesinde Heidi Bucher’in ‘Bodyshells” heykellerindeki Pop Art estetigine yakin goriinen yumusak
malzemeden organik, piiriizsiiz formlarinin ve beden/mekan arasindaki iligkilere doniik deneysel
eylemlerinin etkisi asikardir.

Heidi Bucher, 1973’te Ziirih’e dondii ve eski bir kasap diikkani olan bir mekan at6lye olarak tuttu.
ABD’de yasadig1 donemde olusan diisiince yogunlugunun ve deneyimledigi {iretim siireglerinin sonucu
olarak kendisiyle 6zdeslesen yapitlar1 ‘Skinnings’ serisine burada basladi. Olagandisi malzemelerin
‘giyilebilirligi’, mekanin teni, hafizanin beden ve mekan {izerindeki izleri gibi fikirsel ve bicimsel
diisiincelerin olusturdugu cereyanlar sonucu ilk eylemi, atolyesini lateks siirdiigii sargi bezleri ile
kaplamak olmustur. Daha sonra, olusan bu katmani kat1 mimari yiizeyden cikarmak, adeta ‘derisini
ylizmek’ gibi zahmetli bir ise girismis ve mekanin duvarlarimin tiim bigimsel ayrintilarin1 kopyalayan bu
kaplamay1 duvardan sékmek igin bu malzemeyi viicudunun etrafina sararak performatif olarak da ilgi
cekici bir stireci baglatmistir. Bucher, daha sonraki ¢alismalarinda mekan, birey ve hafiza konusundaki
zihinsel arayigini ileri tasimanin bir yolu olarak, bu deri yiizme teknigini nesnelere, giysilere ve hatta
bedenlere uygulamaya devam etmis ve iirettigi donemde yumusak heykel tiirtiniin ve stire¢ odakh
sanatsal {iretimin radikal sanat¢ilarindan bir olmustur.

A. ‘SKINNINGS’: MEKANIN TENI

Odalar kabuklardir, deridir. Birbiri ardina soyun, atin: bastirilani, ihmal edileni, bosa gideni, kaybolmusu,
batik olami, diimdiiz edilmisi, yalnizi, tersi donmiisii, indirgeneni, unutulani, zuliim goreni, yarali olani.

Heidi Bucher (1981, ‘Raume sind Hiillen, sind Haute’ kisa filminden)

1970'lerin ortalarinda Bucher, kendi yasantisinda yeri, hafizasinda izleri olan tanidik mekanlarda
once kumasi, ardindan lateksi mobilyalara, pencerelere, kapilara, zeminlere uygulamis ve kaliplar: tekil
nesneler olarak soymustur. Lateksin ge¢misin izlerini koruma islevinin yaninda burusmus yiizeyi ile
yipranmis, dokiilmekte olan deriyi ¢agristiran yapisi, Bucher'in hafizanin kirilganligini maddeye
dokmek arzusu ve beden ile mimari mekan arasindaki melez imgeleri i¢in ideal malzeme olmustur. Ev
mahremiyetine ait nesneleri resimsel ytiizeylere doniistiiren Bucher, bu eserleri ellili yaslarinda,
hayatinda bir yalnizlik evresine ¢ekildigi bir donemde yaratmistir. Sanatgi, bu deneysel yaklasgimlarin
sonunda Ziirih'teki atolyesinin bir odasinin tiimiiyle kalibini gikardiginda, asili halde duran, hafifce
salmimli, esnek bir {i¢ boyut elde etmis ve ‘Skinnings’ adim1 verdigi, onunla 6zdeslesen heykellerin
hikayesi boylece baglamistir. Bu yapit serisi, hem bigim-igerik iligkisi hem {tiretim stireciyle doneminin
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yeni arayislarina 6zgiin bir cevap olan sonuglar tiretmistir. Minimalist tavir icinde mekana 6zgili yapit
iireten Richard Serra’nin, yeni malzemeler ile 6ncii deneyler yapan Eva Hesse'nin, “Yumusak Heykel’
tanimina biiyiik katki yapan Oldenburg’un ve mimari mekana dogrudan miidahale ile yapit iireten
Gordon M. Clark’in sanat1 diistintildiigtinde, Heidi Bucher’in yapitlarinda tiim bu gesitliligin temel
unsurlarinn kesistigi goriiliir.

Bir mekanin duvarlarinin, zemininin duvardaki ahsap panellerin zarif desenlerinden dekoratif
pervazlarin detaylarina, bunun yaninda mekanin hafizasina dair en ince isaretlere: Boya kalintilarina,
toza, kiymiklarin, ¢atlaklarin ya da ¢ivilerin izine dek kaydedilmesi ile olusan bu kaliplama siireci, ilk
anda ten etkisi veren yar1 gegirgen lateks malzeme ile {iretilmistir. Odalarin kendi boyutunda, insan teni
etkisinde mimari mekan imgesi sunan bu heykeller, hem dénemin malzeme doniisiimii — gegici, hafif,
dayaniksiz, doga yasalarma karsi kendi pozunu belirleyen malzemelerin yayginlasmasi — hem de
mekanin hafizasini kayit altina alan performatif ve arsivci asamalari ile hafiza, mekan ve beden arasinda
fenomenolojik anlamda ilgi ¢ekici baglantilar sunar. Bucher, “Skinnings” heykellerini yaptigi donemde
hem otobiyografik hem de kolektif bellege ait izlerin pesinden farkli mekanlara yonelir. Tozdan yapilma
kasvetli battaniyeler diinyevi yasam alanlarini durmaksizin istila eder ve homojen bicimde kaplar: tavan aralarini
ve eski odalar: saplantilarin, hayaletlerin, yillanmis tozun kokusuyla beslenmis ve sarhos olmus larvalarin eli
kulagindaki isgali icin diizenliyormus gibi (Bataille, 2012).

Heidi Bucher, bir yiizeyi kumasla kaplar ve sivi lateks katmanlar1 uygular; kuruduktan sonra, bir
dizi yorucu hareketle bu teni geker, yirtar ve soyar. Tiim siirecine bakildiginda, bu yapitlar O'nun, bedeni
mimari bir mekan olarak ve ayni sekilde mimariyi de bedenin bir uzantis1 olarak diistindiigiinii ortaya
koyar. Ten, benligi ‘saklayan, barindiran, temsil eden’ yuva metaforu olarak diisiiniildiigiinde burada
tenin iliskisel dogas1 anlam yaratir. Bir kisinin evinin onun bir portresi, kimliginin bir yansimas1 olarak
okunmas tesadiif degildir. Insanlar 6zellikle cocukluk evlerini diisiindiiklerinde, o eve iliskin hatiralari,
s0z konusu evlerin mimari yapist veya ozelliklerinden ¢ok, bagkalariyla olan iligkileri, olaylar ve
duyularla, 6zellikle dokunma ve koku alma ile ilgilidir. Evler, sadece viicudumuzu ¢evreden koruyan ve
yalitan degil ayn1 zamanda onunla arasinda bir dizi 6nemli iliskiyi besleyen, ¢cok katmanli anlamlar
yliklenmis mimari yapilardir. Ev ve yuva arasinda dilsel ve kiiltiirel bir ayrim vardir. Yuva, temeli temas
olan inga etmek yoluyla doniistiiriilen, anlamli1 ve mahrem hale getirilen bir mekan ve yerdir. Heidegger,
‘Insa Etmek, Oturmak, Diisiinmek (1951) adli yazisinda, ‘insa etmenin’ 6nemini vurgular: Insa etmek
varliginda oturmaktir. Bu yiizdendir ki insa etmek ve diisiinmek kavramlarimin ikisi de kendi agilarindan
oturma yeri i¢in kagmilmaz ve sinirlar1 belirlenemez 6gelerdir. Insan, yasadig1 yeri varliginin doruk
noktasima ¢ikarmaya c¢abalamalidir. Ev, 6zne ile mekan arasinda bir gecis alamidir: Karsilikli sekilde
birbirini ‘déniistiiriir’. Insan bir evde oturmak, onu ‘yuvaya doniistiirmek’ ile mekanin iizerine damga
vurur ve yiizeyleri, mekanlari, dokulari ve deneyimleriyle sekillenir. ‘Inga etmis’ oldugu icin oturmaz,
oturdukga insa eder (Heidegger,1996). Henri Lefebre de “Mekanin Uretimi’ (1991) kitabinda insan bedeni
ile yakin gevresi arasindaki sinirlarin bulaniklagsmasini, zamanla gelisen olaylarin izlerinin olusturdugu
mekanlar1 ‘mimari dokular” (archi-textures) olarak tanimlar ve beden ile gevresi arasindaki dizinsel bagy,
oriimcek a1 ile karsilastirarak vurgular. Oriimcek ipei, Griimcegin hareketi ile agt olusturan viicudundan
disar1 ¢ikar. Agin daha soyut metaforunun aksine, 6riimcek aginin ¢izgileri hem maddi mevcudiyet hem de bedensel
izdir, oriimcegin cevreye dogru ilerlerken varliginin bir uzantisidir (Lee, 2019, s. 7).
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Kaynak: Heidi Bucher Web Sitesi, 2022.

Resim 1. ‘Herrenzimmer’ serisi sirasinda performansa ait fotograflar, 1979.

Ev ve yuva arasindaki iligkiye siirsel imge siizgecinden bakan Gaston Bachelard ise, Mekinin
Poetikast (1996) adli kitabinda, kus yuvasi ile karsilasan insanin barmak duygusunun ilkselligine ait
gliven ile sarmalandigini ve yuvayi izlerken kendini diinyaya giivenmenin esiginde buldugunu soyler,
kozmik giivene bir ¢agr1 alan kisi kendi varliginin diinyanin dingin varlig: icinde yer aligi {istiine derin
diisiincelere dalar. Insan i¢in yuvaya déniistiirdiigii mekanlar da boyledir:

“Oraya doneriz, kusun yuvaya, kuzunun agila dondiigii gibi, oraya donmeyi diigleriz. Bu doniig gdstergesi,
sonsuz diig kurmalarin belirtisidir, ¢iinkii insanin déniisleri, insan yasaminin biiyiik ritmi icinde, yillar1 asan, tiim
ayriliklara karg: diig kurma yoluyla savagsan ritimle gerceklesir. Aralarimda yakinlik kurulan yuva ve ev imgeleri,
baghiligin ictenlikli bileskesini yansitir.” (Bachelard, 1996, s. 119).

Bachelard, yuvanin; anilar, riiyalar ve duygular yoluyla yaratilan, aydinlatilan ve deneyimlenen
mahrem bir mekan olduguna deginir. Genellikle aile ile iligkilendirilen bir alan olmas1 ayn1 zamanda bir
savas alany, fiziksel ve duygusal travma yeri de olabilecegi gercegini ilk anda Ortebilir. Bucher'in odalars,
hafizanin verilerine dair sanat¢inin ne hissettigini ve onlarla ne yapacagini muglak birakan bir noktada
durur. Biyografik izlerini iceren mekanlar1 se¢mesi, {iretim siirecinin deri yiiziilmesini ¢agristiran
neredeyse ‘siddetli” tonu ile aile travmalarini ifade etmek i¢cin etkili bir anlatim buldugu gibi, sanat1 bir
yandan da doniisiime ve dzgiirlesmeye ait umudu tasir: Bu eylem, yilan derisinin dokiilmesini veya
sanat¢inin siklikla kullandigi semboller olan kelebeklerin ve yusuf¢uklarin metamorfozunu andirir.
Sanatc i¢in bu yapitlar, travma veya kaybin hiiznii kadar, doniisiim ve yenilenme anlarini ve ge¢misin
geleneklerinden ve kisitlamalarindan kopmayi da temsil eder. Bucher, 1970'lerin ortalarinda yaptig: bir
dizi yapitta, latekse batirilan eski i¢ camasirlari, elbiseler ve onliiklerin piiriizsiiz, diiz ytizeylere
dontistiigli ve malzeme kurudukga ikinci bir tene benzedigi nesneler kullanir. Cerceveler icinde resimsel
bir etki kazanan ve mimari bedenlerini onciileyen bu yapitlara, sergilemede devasa bir yusufquk
kosttimii giydigi fotograflar da eslik eder. Bu biraradalik, Bucher'in varmak istedigi noktanin ge¢misin
yasini tutmak yerine doniisiim ve 6zgiirlesme olduguna dair bir anahtardir. Bu nedenle sanat yapitina
dontistiirdiigi kiyafetlerdeki fosil etkisine ragmen, savas sonrasi estetiginin hakim oldugu donemde
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kayb1 ve hafizay1 ifade etmek icin sahipsiz kiyafetleri metafor olarak kullanan Joseph Beuys ve
sonrasinda Anselm Kiefer'in kiyafet sembolizminin dramatik etkisini tagimaz.

Kaynak: Heidi Bucher Web Sitesi, 2022.

Resim 2. Heidi Bucher, Isimsiz (Kiichenschiirze / White Apron), 1975.

Resim 3. Heidi Bucher Yusufcuk kostiimii ile, 1976, Ziirih (Fotograf: Thomas Burla).

Resim 4. Heidi Bucher, Libellenlust ve Yusuf¢uk Kostiimii, Hauser, Wirth & Schimmel’de sergi
goriintiisti, 1976.

Bucher, ‘Skinnings’ heykellerinin ‘Borg” adli ilk serisine, Ziirih'te eski bir kasap diikkanindan
devraldig atolyesinde dondurucu odasimin kapisini kaliplayarak baslamistir. Yapitlarin kendisi gibi
bazilarma verdigi isimler de farkli kelimelerin melezliginden kendi olusturdugu adlardir, 6rnegin ‘Borg’,
Burg (kale) veya Geborgenheit (samimiyet, giivenlik) kelimelerinden tiiretilmistir.
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Resim 5. Heidi Bucher, Borg, 1976. Lehmann Maupin Gallery 2019’da sergilenme goriintiisti.

Borg yapitinin ardindan Bucher, otobiyografik degeri olan, hafizasinda 6nemli bir yere sahip olan
mekanlara yoneldi. ‘Herrenzimmer’ (1977-79) adl1 serideki yapaitlar, cocukluk anilarina ev sahipligi yapan
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eve yeni bir mercek altinda baktig1 calismalar olmustur. Herrenzimmer'deki fragmanlar aile evinin
ebeveyn yatak odasinin ahsap panelleri ve zemin parkelerinin derisidir. Odanin tiimii sanki mimari
malzemeden insan tenine doniistiiriilmiis gibi parcalarin bir araya getirilmesiyle yeniden kurulmustur.
[zleyicinin disinda dolanarak ya da igine girerek iliskiye gegebilecegi bu yapit, hem tanidik imgeleri hem
de inorganikten organige doniisiip algiyr sarsan antropomorfik yapisiyla tekinsizlik hissinin
deneyimlenebilecegi bir alan yaratir. Tekinsizlik genel olarak hatirlanan ya da hayal edilenden farkl bir
imge ya da mekan ile karsilagildiginda ortaya ¢ikan durum olarak tanimlanir. Ozellikle Siirrealistlerin
tanidik imgeleri olagandisi durumlarda kullandig1 ve izleyiciye ontolojik bir kaygi yansittig1 yapitlarinda
yaygindir. Bu baglamda Bucherin odalari da insana mimari mekanlarin uzun omiirliligiintin ve
saglamligimin verdigi giiveni, lateksin insan teninin hassasiyetini ¢agristirmasiyla sarsarak, kendi
olimliliigiiniin kagimilmaz olduguna dair bastirilan gerilimi ortaya cikarir. Hal Foster, Freudun
tekinsizlik kavramui tizerinde Siirrealizmi degerlendirirken ‘siirrealist harikuladenin” tekinsizin ta kendisi
oldugunu one siirer. Freud'un tekinsizlik kavraminda, 6zneyi kaygilandiran, nesnenin anlamini
muglaklastiran geri gelisin etkilerinden birisi, gergek olan ile hayal edilen arasindaki belirsizliktir. Bir
digeri ise psisik gercekligin fiziksel gercekligi ele gegirmesidir (Altinyildiz Altun, 2014).

Kaynak: Migros Museum fiir Gegenwartskunst, 2004.
Resim 6. Heidi Bucher, Mother of Pearl.

Bucher’'in, mekana ait parcalar1 mimari plana sadik kalip bir araya getirerek odanin ii¢ boyutlu,
esnek duvarli bir versiyonunu elde ettigi gibi; kapi, pencere, yatak gibi elemanlardan alinan kaliplar tek
basina kullandig1 fragman etkisinde yapitlar1 da vardir. Bu giindelik yasama ait nesneler, bir mekan
tanimlayan elemanlar olmanin yaninda hafizaya ait metaforlar yaratmaya elverisli imgelerdir. Walter
Benjamin, kendi gomiilii gegmisine yaklasmaya calisan birinin, ayn1 maddeye tekrar tekrar donmekten
korkmayan bir kazici gibi hareket etmesi gerektiginden bahseder. Zira maddenin kendisi yalnizca bir tortu,
bir katmandir, ancak mesakkatli bir incelemenin ardindan topragin altmda yatan gercek hazineyi gosterir: Onceki
cagrisimlarin hepsinden kopartilmig, bir koleksiyoncunun galerisindeki degerli fragmanlar ya da heykel govdeleri
gibi sonraki anlayisimizin sikict mahzenlerinde duran imgelerdir bunlar (Benjamin’den aktaran Boym, 2009,
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s.133). Kap1 ve pencere gibi imgeler modern sanatta ¢ogunlukla i¢/dis, uyku/uyaniklik, yasam/6liim,
1sik/karanhik gibi karsit iki durum arasindaki esigin metaforlaridir. Bucher'in tek basina sergilenen
tenlerinde kapilar ve pencereler siki sikiya kapalidir. Ernesto L. Francalanci, ‘Nesnelerin Estetigi’ (2012)
adli kitabinda Stirrealist kap1 imgesinin ‘kapaliligindan” René Magritte’in yapitlarindaki kapilardan
ornek vererek bahseder. Magritte’in kapilarinin islevsel konumlarina bakildiginda kapali, varliktaki
esinleri agisindan bakildiginda acik oldugunu belirtir. Magritte’in La Victoire (1939) adli yapitindaki
aralanmis kapi, ayirdigr mimari bir i¢ ve dis olmaksizin varolusuyla, gokyiizii, deniz ve hatta kumun
maddeselligi ile boyanmis olsa da gorsel bir oyundan 6tedir. Magritte’in kapisi, izleyiciyi yeni bir
olasiligin diinyasina davet ederken yerytiiziiniin gokytiziiyle bulustugu ufuk ¢izgisine aralamr: Topragin
gokyiiziiyle birlestigi ve gokyiiziiniin yeryiiziiyle birlestigi nokta, insan zihninde mistik 6neme ve Ozel bir titresime
sahiptir. Caspar David Friedrich'in Monk by the Sea (1809) adli yapitini ¢agristirtr sekilde, kara, deniz ve
gokyiiziiniin bulusmasiyla olusan genis ufuk ¢izgisi gercekten de zihni yiicelik iizerine tefekkiir igin kigkirtir
(Christie’s, 2003). Bucher'in asili bir perde gibi sergiledigi, kendi gercevesinden bagka bir mekamn
olmayan kap1 ve pencereler de zihne ayni daveti yapar: Malzemenin yar1 gecirgenligi, asili sergilenisi,
nesnelerin islevsel kapaliligs, tiim bunlar izleyiciyi gegmis ile gelecek arasindaki alan iizerine diisiinmeye
davet eder. Bucher'in biiyiik yetenegi, ge¢misin elle tutulur, ancak yalnizca yari-kati formlarda ¢agrilmast yoluyla
hafizanin kendisini karakterize etmesidir (Cumming, 2018).
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Kaynak: Magritte, 1939 (Resim 7); The approach, 2022 (Resim 8).

Resim 7. René Magritte, La Victoire, 1939.
Resim 8. Heidi Bucher, Isimsiz, 1979.

‘Herrenzimmer” serisinin heykelleri Winterthur’daki aile biiyiiklerinin evinin yikilacagini1 6grenen
sanat¢inin, oncesinde bu mekanin tenini kayit altina alarak olusturdugu Ahnenhaus (1981) adl1 yapat ile
devam eder. Sanat¢1 daha sonraki zamanlarda, daha evvelden aydinlar i¢in bir bulusma yeri olup Nazi
rejimi sirasinda Yahudi kadin ve ¢ocuklarin devlet gozetiminde gozaltinda tutuldugu bir yere doniisen
Grand Hotel Brissago ve psikiyatri kurumu Bellevue gibi tarihsel olarak anlami olan bazi binalarda da

cagiran bu yapitlarda mimari bellek, i¢ mekanlarin bu asili kalmis, zamansizlik etkisi veren
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fragmanlarina islemis haldedir. Bucher’in tenleri metaforik olarak hafiza katmanlarindan olusur. Sanatgi
tretim siireci icin ‘deriyi yavasca soyarak diinii bugiine cekiyoruz’ der: ‘Odalar1 yapistirtyoruz ve sonra
dinliyoruz, yiizeyi gozlemliyoruz ve kapliyoruz. Sariyoruz ve agiyoruz. Yasanmsg olan, gecmis olan, kumasa karisir
ve orada sabit kalir.” (Rosenmeyer, 2019).

Kaynak: Heidi Bucher Web Sitesi, 2022.

Resim 9. Heidi Bucher, Schindelfenster, 1988, Bellevue.

Bu yapatlari iiretmenin yogun fiziksel siireci, birkag kisa film ve fotograf serisi ile belgelenmistir.
Performans tiirii altinda sunulmasa da Bucher'in yapitinin performatif niteliklerini sergileyen filmler ve
fotograflar heykelinin yaydigi duyguya siki sikiya baglidir. Bucher'in ten duvarlariin eterikliginden
biiytilendigi, bu filmlerde acik¢a goriiliir. Bunlar arasinda Réiume sind Hiillen, sind Hiute (Odalar
Cevredir, Tenlerdir, 1981), mekan ile ten arasindaki ayrim anini vurgular. Odalar1 mumyalar gibi, tiim
ylizeyler iizerine sivi lateks ve pigmentlerin elle uygulanmasiyla baslanir, daha sonra asistanlarin
yardimiyla odalarin derisini yiizdiigli asamaya gegilir. Kaliplama agsamasi korumaya, saklamaya ve
hassas davranmaya ne kadar yakinsa, ardindan gelen agiga ¢ikaran, ayiran, ifsa eden “yiizme’ eylemi tam
aksi yonde siddetlidir. Izleyicinin algisi, esnek yiizeylerin kalipladiklari cephelerden soyulup
cikarilisinda karsilastign goriintiilerle sarsilir: Bir koridorun desenli karo zemini siiriiklenerek evin
kapisindan ¢ikarilirken bagka bir karede yatak odasinin duvari katlanir ya da kapi bir paspas gibi yere
serilir. Tanudik mimari elemanlar islevlerinin ve maddesel 6zelliklerinin denetiminden kurtulmus, diis
imgeleri olarak varolmaktadirlar. 1972’de Venice Beach’de ‘Bodyshells” heykellerinin kendisi ve ailesi
tarafindan giyildigi ve hareket ettirdigi performansin filme alinmasinin ardindan, ‘Skinnings” serisinin
iiretim agamalar1 ve sanat¢inin yiizdiigii deriler ile iliski kurdugu - bedenine sardigy, siirtikledigi, icine
saklandig1 anlar1 ve mekanlardan ¢ikarilan tenlerin sehirde bir gecit toreni gibi tasindig1 goriintiileri
kaydeden kisa filmler gekildi. 1982 yilinda Martin Kugler tarafindan kaydedilen kisa filmde, Bucher'in
‘Ahnenhaus’ adli yapiti olan, aile biiyiiklerine ait evin kaliplanis1 ve sonrasinda ortaya ¢ikan heykelin,
ekibi tarafindan ving destegiyle ugurulusu vardir. Bu kisa ugusta, yar1 gegirgen, ten rengi bir ucurtma
gibi gokyiiziinde salman heykeli ayrica hayrani oldugu mimar G. Semper’in tasarladigi belediye
binasinin tizerinden de gegirterek Bucher ona kendi tarzinda bir saygi durusunda bulunmustur.
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Kaynak: The approach, 2022.

Resim 10 ve 11. Heidi Bucher, “Ahnenhaus’ adl1 yapita ait performans goriintiileri, 1980.

1990’da  Alman televizyon kanali SWR, sanatgiyr Kreuzlingen’de bulunan Bellevue
Sanatoryumu’nda kaliplama yaparken filme almistir. Bu bina, {inlii balet Nijinsky ve Freud'un ilk histeri
vakalarindan biri olan Anna O. gibi isimlerin sifa bulmak amaciyla kalmis oldugu bir yerdir. Filmde,
sanat¢inin klinikte zarifce kalipladigi cam panelli koridorlarda dolandig: goriiliir. Daha sonraki sahnede
soluk beyaz tenlerini camli duvarlardan ytiizer ve uzunca bir pelerin gibi sirtina alarak koridor boyunca
ylirliyerek uzaklasir.

Kaynak: Koechlin, 1990.

Resim 12. Heidi Bucher, Bellevue Sanatoryumu’ndaki performans sirasinda gekilen filmden goriintiiler.
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Heidi Bucher'in sanatsal egilimleri zaman zaman, ayni yillarda ABD’de {iiretken bir sanat¢i olan
Gordon Matta Clark ile anilmis ve degerlendirilmistir. Bu sanatsal paslasmanin gorsel bir dokiimii, son
yillarda Bucher’a olan ilginin canlanmasiyla Eyliil 2017'de Venedik’te bulunan Alma Zevi Galeri'de
diizenlenen Floors adli sergide ortaya konmustur. Sergide 1970’lere ait arsiv fotograflari, sanatcilarn
iiretim asamalarindan kesitler ortaya koyarak yaratici siireclerine dair bir fikir sunar. Bu iki sanatgi,
mimari, heykel, performans disiplinlerine ait unsurlar1 kullanarak bir tiiriin kategorizasyonundan
kaginan, disiplinler aras1 yapitlar tiretmislerdir.

Gordon Matta-Clark binalarin ytiizeylerini ve yapilarini keserek kirilgan bosluklar ve beklenmedik
1s1k kuyulari yaratirken, Heidi Bucher sectigi i¢ mekanlarin duvarlarini, kapilarii ve zeminlerini lateksle
kaliplayarak hem giiclii hem de zarif yeni yiizeyler olusturur. Sergide, Gordon M. Clark’in 1972’de
gerceklestirdigi Bronx Floors serisi ve Bucher'in Borg adl1 calismasina ait gorseller yer aldi. Bu gorsellerde
Bucher, Ziirih'teki at6lyesinin duvarlar1 ve zemininden tenleri soyarken, Gordon M. Clark, Bronx, New
York'ta terk edilmis bir konutun dogeme tahtalarini ve tavanini kesmekte ve alani radikal bir sekilde
yeniden bir araya getirmektedir. Clark’mn, mimariyi islevsellikten koparan, formunu 1s1k ve bosluk ile
adeta yeniden yontarak degistiren ve izleyicinin yercekimine ait kabuliinii sarsan bu yapiti ile Bucher’'in
mimarinin kat1 fiziksel gercekligini, yarattig1 eterik etki ile ruhsallikla kaplayan yapiti, mekana ait
yerlesik algiy1 yerinden oynatan iki dnemli eylemdir. Bu iki sanatginin mekana 6zgii ve performatif
calismalari, izleyiciye mekanin hafizasi ile ilgili bir meditasyon sunar. Sehirler genisleyip degistikce,
goriiniise ve ihtiyaclara ayak uyduramayan binalar kullanilamaz hale gelir ve terkedilir, bu bir
dongiidiir. Gordon Matta Clark’in, 6lmekte olan binalarda insana dair ‘isgal” delillerini yakalamak
ilgisini ¢eker. O, bu binalara kesikler acan bir kentsel arkeolog olarak, tarihin katmanlarini kalbine ve iskeletine
kadar a¢iga ¢ikarir (Clark, 2012, Giris, s.VIII). Clark, 1974’te Liza Béar ile yaptig1 roportajda, binalar1 bir
yapisal kumas gibi ele aldig1 ilk eserlerinde yiizey etkileriyle yetindikten sonra, er ge¢ mekan bir biitiin
olarak, bir nesne olarak islemeye basladiginda, daha derinlesen kesikler aracihigiyla kesfettigi
gortintiilerden biiytilendigini belirtir:

Elbette kesmenin gorsel sonuclart var, kesin olarak kaldirmaya dayali, ama goriinen seyin ince ayrimi da,
yaratilan Qoriis agilarimdan daha cok olmasa bile en az onlar kadar ilgimi cekiyor. (...) Ornegin katmanlar,
tabakalar, birbirinden ayrilmis seyler. Tekdiize bir yiizeyin nasi kuruldugunu ortaya sermek. Buradaki bicimsel
kaygilardan birisi de karmasa yaratmanin en basit yolunu bulmakti, hicbir sey yapmadan ya da insa etmeden
(Clark, 2012, s. 6).
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Kaynak: Paterson Zevi, 2017.

Resim 13. Gordon Matta Clark, Untitled (Bronx Floors 1 & Bronx Floors 3), 1972. ProLitteris 2017, Zurich.

Heidi Bucher ile Gordon M. Clark’in zamanin temsili anlaminda tarihsel bir kavrayisa imkan veren
yaklagimlarinin yakinlig: goriiliiyor. 1990’larla beraber ise Rachel Whiteread’in hafiza ve kayip
tizerinde yogunlasan sanatsal yaklagimi ile terk edilmis binalarin ve i¢ mekan mobilyalarmin negatif
kalibin1 elde ederek gerceklestirdigi heykelleri Bucher'in pratigini cagristirir. Mekandaki boslugun
pesine diiserek onu dolu ve kapal1 bir forma doniistiiren Whiteread, amacini ‘haritalama, izleri kati hale
getirme siireci’ olarak tanimlar. Sanatgi, 2004 yilinda kendisiyle yapilan bir roportajda, bu anlatim dilini
ararken Pompei kazilari, Misir lahitleri ve XV. Yiizyil 6lii maskeleri gibi tarihsel teknikler ile ilgilendigini
belirtir. Bina heykellerinin beton malzeme kullanimi ve kapali, blok formlar1 nedeniyle oranin daha
evvelki yasantilarina ait mezarlar gibi bir etki yaymasi, izleyiciye yokluk ve mevcudiyet arasinda bir
diistince koridoru agar. Whiteread, bosluk olmasma alisik olunan bu alanlarin yerine koydugu
dolulugun izleyicinin algisina yonelik psikolojik bir niyet tasiy1p tasimadigi sorusuna sdyle cevap verir.

Ben her zaman ‘fizyolojik” kelimesini kullanirim ciinkii bence bu psikolojik bir sey ama ayni zamanda bedenle
ilgili bir sey — mekdnt (boslugu) nasil kullandi§iniz, boslugun nasil baglantilarda oldugu, bir sandalyeye nasil
oturdugunuz ve bacaklarinizi bir masanin altina nasil koydugunuz. Bu, her zaman kullandi§im ve yokluk ya da
mevcudiyetle ilgili olsa da kullanmaya devam edecegim bir sey (Cole, 2004).
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Kaynak: Heidi Bucher Web Sitesi, 2022.

Resim 14. Heidi Bucher, Das Bett, 1975.

Kaynak: Saint Louis Art Museum, 2022.
Resim 15. Rachel Whiteread, Amber Mattress, 1992.

Gordon M. Clark’in ve Rachel Whiteread’in Bucher ile igerik ve teknik olarak akraba yaklagimlar
icinde olmasindan bagka, son olarak tarihsel mekanlarda lateks malzemeyi ayni Bucher gibi kullanan ve
kolektif hafizaya ait izleri kaydeden bir restoratdr, mimar ve sanatg1 olan Jorge Otero-Pailos"un Ethics of
Dust projesine deginmek yerinde olur. New York'taki Columbia Universitesi'nde restorasyon direktorii
olan Otero-Pailos, adin1 John Ruskin'in ayni adli kitabindan (The Ethics of the Dust, 1875) esinlenerek
1684 | verdigi projesinde, 2009 yilindan beri Londra’da Westminister Hall ve Venedik’te bulunan Ducale Saray1

ERCIYES AKADEMI

gibi yiizlerce yillik tarihe sahip mekanlarin duvarlarinda Bucher’inkine benzer teknigi ile
kaplamalar/kaliplamalar yapmaktadir. Uzun yillar boyunca tarihi olaylara sahitlik etmis anitsal tas
duvarlarin ytiizeyleri, Otero-Pailos'un ekibi lateks deriyi tas duvarlardan ¢ikardiginda, orta cagda tas
ustalarinin duvari ilk 6rdiikleri zamanki gibi solgun renklerde duvarlar olarak kalirken sergilenen deri



Mimari, Tekstil, Heykel, Performans: Heidi Bucher ve Mekdnmn Yeri

mekanin neredeyse ikinci bir katman halini almis olan tozunu, izlerini ve patineli rengini tasiyan bir
tuvale benzer.

T
T

Kaynak: Thespaces.com, 2022.
Resim 16. Jorge Otero-Pailos, Ethics of Dust projesi, Westminster Hall, 2016.

Bucher'in yapitlari, Alman mimar Gottfried Semper'in (1803-1879), mimarligin kokeninin
dokumada yattigin1 savunan yazilarinda; mimarligin canli bir zar, ikinci bir ten olarak islev gordiigii
fikrinden derinden etkilendigini ortaya koyar. Metodik olarak birbirine bagli pargalardan (grid) olusan
yapilarla, mimari, dokumaya ¢ok benzer, bu iki pratik de grid (1zgara) formlu sistemler {istiine
temellenmektedir. Bu anlamda Bucher'in odasmin dis yiizeylerinin mimari kompozisyonu ile
yorganlarmin kaliplar1 arasinda baglantilar gormesi tesadiif degildir. Bucher, mimariyi, tekstili ve teni
birlestirerek Semper'in teorilerine atifta bulunur. Dokuma ve mimari arasindaki bagi, Semper, 1860
yilinda yayinlanan ‘Style in the Technical and Tectonic Arts, Or, Practical Aesthetics’ adli kitabinda
‘Bekleidung’ (Giydirme) ilkesiyle ortaya koymustur:

Giydirme ve kaplama ilkesi, her kategori icin temeldir. Semper’e gore Antik toplumlarda ancak maskeleyerek,
maddenin simirlayict varligindan kurtulmak ve ozgiirlesmek miimkiindii. Boylece maskelenmis yapi, gayrimaddi
hale gelebiliyor, saf forma doniisiiyordu. Parthenon’un beyaz mermer kolonlar: ve duvarlari, hicbir yeri bos
kalmayacak sekilde kaplanarak boyanmusty; tiim mermer ve bronz heykeller icin de durum buydu. Semper’e gire
tarihsel olarak bircok kiiltiirde duvarlarin haliyla kaplanmas, striiktiirden bagimsiz bir mekan fikrinin varli§in
karitlar. Hali, bir maske olarak, duvara diiz anlamda tasiyict olmaktan ote anlamlar yiikler. Hali esas duvardir;
kokeni orgiidiir ve sadece boliimleme islevi gormesiyle temeldir (Sentiirk, 2015).

Hafiza, doniistim ve arsivcilik temalar1 tizerine yogunlasan Bucher’in yapitlarinin, bigimsel olarak
degerlendirildiginde ozellikle ‘Grid” (1zgara) formlar1 araciligiyla Minimalistler ile diyaloga girdigi
sOylenebilir. Grid formunun dik acili gizgileri, 1950'lerden 1970'lere kadar Minimalizm'de tanimlayici
unsur olarak kullanilir ve dogrusal formlar ve tekrarlarin yarattigi sadelik, sanatgisinin sahsi izlerinden
armmus bir ifade olarak ele alinmaktadir. Calistif1 mekanlarda ytiizeylerin kalibimi alarak bir anlamda
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‘hazir malzeme’ olarak elde ettigi, geometrik desenler ve dokular ile ¢alisirken, Bucher; soyutlamaya
Minimalizmin kurallar ile sdylesen ayn1 zamanda da bu kurallar1 hicveden yeni bir cerceve ¢izer.
Ornegin, 1970'lerin ortalarinda Ziirih'teki stiidyosu haline gelen kasap diikkaninin dondurucu
odasmdaki kiremitli bir duvarin temiz, dik ¢izgilerinden alinan bir kadraja, iiretim siirecinin iginde
barindirdigs cift kutupluluk ile anlam, duygu ve hafiza katmanlar: ekleyerek ruhsal bir doku katar: Kaba
kuvvet gerektiren bir sokiim asamasi ile sonrasi elde edilen kirilgan malzemeli sonug celisir ve iste
yapitin etkileyiciligi bu gerilimden beslenmektedir. Bucher'in duvar ve zemin desenlerinin
kaliplanmasindan elde ettigi fragmanlar, Carl Andre’nin grid zemin heykellerinde, Sol LeWitt'in duvar
cizimlerinde ve Agnes Martin'in grid formu resimlerindeki yaklasimin, teknigin ve malzemenin
etkilerine gore organik etkiler kazanmis halini diistindiiriir. Sanat¢inin grid formuna olan baglilig
aciktir: Glinliik yasamu fiziksel ve kavramsal olarak ¢evreleyen yapilarda ortiik olan cizgileri kullanip,
dokunsal niteligi yiiksek calismalariyla onlarin kayitsiz duygusunu altiist eder. Bunlarin 6rnekleri,
ozellikle parke zeminlerden {iretilen tenler ve ayrica Borg'da resimsel bir anlatim kazanmis karo zemin
ve duvar yapitlarinda goriilebilir.

Heidi Bucher de tipki Eva Hesse gibi, Robert Morris'in Anti-Form (1968) isimli metninde heykelin,
sonucu belli adimlar yerine malzemenin ve siirecin isteklerine uymasi, rastgelelik lehine devam etmesi
gerektigini ileri stirdiigli diistinceye uygun calismaktadir. Post-minimalizm olarak degerlendirilen bu
alternatif egilimde, sanatcilar malzemelerin dogasini ve teknik detaylarini gizleme konusunda isteksizdir
denebilir. Ozellikle 1960'larmn ortalarindan sonra, geng sanatcilarin niyeti, minimal sanatin degerlerine
aykir sekilde kirilgan, savunmasiz, insani ve gegici olan1 vurgulamak olur. Yapitta yaratici siirecin
izlerini birakan ve direngsiz malzemelerin dogal oOzelliklerini vurgulayan bir sanat anlayisinin,
minimalizme ait endiistriyel kusursuzlugu yaralamasi istenir. Ornegin siradan kumas veya hurda metal
parcalari, sanatginin kullanimi dogrultusunda kasitli olarak ham ve doniistiirtilmeden birakilir. Miize
veya galeri ortaminda kalic1 sekilde barinamayacak yapida eserler iiretmek, politik durumun ve Pop Art,
Minimalizm ve tuval resminin Ortiilii bir elestirisi olarak degerlendirilmistir. Post-minimalist sanatta
belirli bir derecede siirsel ve metaforik ima vardir: Manzara, beden ve dogay1 ¢agristiran arayislarla sik
sik karsilasilir, beklenen tepki, empati degil, dliimliiliik, ¢lirime ve akigla gercekgci bir yiizlesmedir.
Postminimalizmdeki biomorfik referanslar aslinda, Claes Oldenburg’un yumusak heykellerinin ortaya
cikmasimdan itibaren tartisiimistir. Ozellikle 6nce Eva Hesse'nin bu metafora cekildigi cizimlerinde belli
olur. 1966’da elestirmen Lucy Lippard’in Fischbach Gallery’de diizenledigi ‘Eccentric Abstraction” adli ses
getiren sergide bu yeni egilimler goriiniirliik kazanir. Lippard, postminimal estetigi, ‘6zdeslesmenin
kacmasi zor bir yonii, psikologlarin ‘beden egosu” dedigi bir 6zdeslesme, empati deneyimi yasatan bir
sanat i¢in 6n hazirlik” diye tanimlarken, ‘heykelin gelecei, pekild bu tiir heykelsi olmayan tarzlarda yatabilir’
demistir. (Pincus-Witten, 1971) Eva Hesse ve Heidi Bucher gibi sanatcilar, boylece sert, piiriizsiiz
ylizeylerin, doygun renklerin, beton ve metal gibi endiistriyel malzemelerin fetislestirildigi minimalizme
lateks malzemenin gegiciligi, kirilganligi, en kiiciik ayrintilar1 yakalayan ve kusurlar1 ortaya g¢ikaran
yapist ile eklemlenerek akimin steril yapisini deyim yerindeyse ters yiiz etmektedir. Eva Hesse, Aught
(1968) adl1 yapitinda iist tiste bindirilmis lateksli tiilbentleri kullanarak soyut bir beden imgesi yaratirken,
Bucher'in ten etkisi tasiyan mimari fragmanlar1 lateks ve kumasgin birlikteliginden dogan organik
cagrisimlara dayanir. Bu nedenle, Bucher'in yapitlari, Minimalistlerin kagindigi ‘kusurlulugu’


https://www.artforum.com/contributor/robert-pincus-witten

Mimari, Tekstil, Heykel, Performans: Heidi Bucher ve Mekdnmn Yeri

kullanarak grid formuna farkli bir canhlik katan denemelerdir. ‘Ahnenhaus’ (1981) adli yapitin
mekaninda zemin kaplamasindan alinan kalipla iiretilen Pldttlituch adli ¢alisma, buna Ornektir. Bu,
Bucher'in grid formunun tiim yalinligini ve sert hatlarini kendi teknigi sayesinde kumasin organikligiyle
birlestirdigi, minimalizmin maskiilen konturlarini feminenlikle iliskilendirilen kumas malzeme ile
sarmaladig1 bir deridir.

Kaynak: Paterson Zevi, 2019
Resim 17. Heidi Bucher, Isimsiz (Plittlituch) Ahnenhaus adli yapitin mekanina ait zemin kaplamas, 1981.

Bucher'in ‘Skinnings’ yapitlarinda lateks katmanli kumasin ten etkisi vermesi, katlanabilir,
kirigabilir, yigilabilir yapis1 yumusak heykel tamimina uyan bir plastik sonug ¢ikarir. Malzemenin
yercekimi gibi doga yasalarina gore sekil almasi, baslangi¢ asamasinda belirlenen formun deforme olma
stiregleri ve sanat¢inin kontroliiniin disina ¢ikan rastlantisal etkiler yapitin; Claes Oldenburg’un istedigi
gibi kendi varolusuna sahip olmasini saglar. (Shiff, 2004) Max Kozloff, The Poetics of Soft Sculpture (1967) adl1
metninde, yumusak heykelin ne kadar soyut olursa olsun antropomorfik oldugunu ve organikligin, kat1
bir malzemeye bigimsel olarak dayatilan bir metafor degil de malzemenin kendi 6zelligi oldugunda
insanin geciciligi ve oliimliliigiine trkiitiict sekilde karsilik geldigini 6ne siirer. Yumusak malzemelerin
sekillendirilebilirligi, bir eylemin bir maddeyi zaman ic¢inde degistirecegine veya muhtemelen zaten
degistirmis oldugu diistincesine odaklanir. Kozloffun Oldenburg'un heykelleri tizerinden yaptig:
yorum, yumusak heykelin yaydig: ruhsal etkiler baglaminda Bucher'in heykelleri i¢in de kullanilabilir:
Bu yapitlar maddenin dogasini ve gevremizdeki tanidik nesnelerle olan iliskimizi sorgularken, kirilgan
ve 0Olii bir goriintii ile bas dondiiriicii bir yeniden canlanmay1 es zamanli olarak hissettirir. Ttiim fiziki
kosullara hitkmetmenin kibrinden kurtulma olasilig1, bir ruhsal yeniden dogus sunar.

Rosalind Krauss da Modern Heykel Dehlizleri (1981) adli calismasinda yumusak heykelde kiitlelerin
‘et gibi’ esnek ve yumusak olusuyla izleyicinin kendi bedenini ifade edecek bir baglamda anlaml
kilindigimi ve bu karsilasma sonrasi iki es zamanli kabule zorlandigini sdyler. ‘Onlar benim egyalarim —
her giin kullandigim nesneler’ ve ‘ben onlara benziyorum’. Gergekiistiicli karsilasmada nesnelerin,
benligin arzular1 dogrultusunda doniistiigii bir sonug varsa Krauss’a gore yumusak heykel karsisinda
(Oldenburg’un nesneleri 6rneginde oldugu gibi) izleyicinin tepkisi bunu tersine gevirir, bu tersine gevirme,
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benligin, deneyimden once, en temel anlamiyla yapilandirildigr onsel bir bakisa dogru daha derinden kesen bir
farkindalik getirir (Krauss, 2021, s. 263).

Yumusak heykelde hareket imkani, heykelin herhangi bir sabit konuma direnci ve yasami, zaman
ve degisim fikriyle iliski icindedir. Heykelin, sadece malzemesinin degisimiyle modelinden oldukga
farkli bir gortintiiye ve duyguya sahip olmasi yaninda, bu malzemenin kendi doniisiim siiregleri de
yapitin anlamini giiglendirir. Lateksin baslangictaki esnekligine ragmen zamanla koyulasan ve kirisan
0zelligi, insan derisinin yaglanan ve yipranan yapisini ¢agristirir. Bu ‘mimari tenler’ gegiciligi ve zamanin
her seyi doniistiiren yapisini gorsellestirir ki Bucher i¢in mekan da insan bedeni gibi siirekli dontisiim
halindedir. Heykellerine su, balik ve yusufcuk bocegi analojilerinin tekrar tekrar dahil etmesi,
metamorfoz ve gegicilik temalaria olan bagliligini tasdikler. Ozellikle yasam dongiisiiniin ¢ogunu su
altinda larva halinde yasayan yusufcuk bocegi sadece birkag giin boyunca havada yasami deneyimler ve
geride biraktigl, dokiilen derisi sanatg¢i igin daha 6nceki bir zamanin kalintisi, gegmisi 6zgiir birakmak
i¢in bir metafor haline gelir.

Krizalitler gibi farkl: fazlar: birbirine baglayan sanat¢i, bu paralelligi siklikla alimtiladigr 'Odalar kabuktur,
deridir’ soziiyle ¢izdi ve ayni baglamda bu derilerini” bir larva halinin doniisiim siirecini igaret eden yar1 saydam
kabugu olarak ifade etti. Bu sekilde Bucher, lateksi ve sedef pigmentini gercek anlamda bir yontem olarak birlestirdi:
Bir mekdnin kabugunu, onu uzay-zamansal duraganliktan kurtarmak icin kopyalayan degisken bir madde (Childs,
2019).

B. ‘BODYSHELLS’: BEDEN iCiN BiR KABUK

Heidi Bucher’'in ‘Bodyshells” adli, insan bedeni i¢in giyilebilir kabuklar1 andiran, performatif bir
sunumla anlam kazanan heykellerinde, 1970’lerde diinyay etkisi altina alan siyasi ve ekonomik olaylarin
ve Ozellikle ABD’de ortaya ¢ikan sanatsal egilimlerin etkisi belirgindir. Pop Art ve Minimalizmin biiyiik
boyutlu heykelleri ve 1960'larda baslayan happening’ler ve performanslar kadar kadar Siirrealist koklere
bagli bir absiird form arayisin1 da tasiyan ‘Bodyshells’, 1970'lerin baslarinda ABD’de yaygin olan ruh
halini simgeler. ABD'nin yillar siiren yayilmaci politikalarimin Vietnam savagi sonrasi bir smira
dayanmasiyla olusan ekonomik durgunluk, petrol krizi vb. sorunlarin yasandig: ¢alkantilh dénemde,
sanatta da ‘sinir ¢izmek’ temalar1 etrafinda yogunlasan bir hava hakim olur. Cevre Sanatina,
disiplinlerarasi arayiglara, mimari tekniklere, yerlestirmeye olan ilgi arttig1 gibi 6zel ve kamusal alan
arasindaki muglak alanlar da sanatgilarin ilgisini ¢eker. Bucher heykellerinde ulastig1 esnek uzamsallik
ile, ayn1 donemlerde Rebecca Horn ve Ana Mendieta gibi, beden ve cevresi arasindaki smnirlar tizerine
yogunlasir. Postmodern sanatta bedenin de bir sanat nesnesi haline gelmesiyle, Giyilebilir Sanat
(Wearable Art) olarak anilan alt tiirde degerlendirilen baz1 yapitlarda cesitli malzemelerle olusturulmus
heykelsi formlarin bedene eklemlenisi, fantezi benlikler ya da Bucherin heykellerinde oldugu gibi
mekanini {izerinde tasiyan, beden ve mekan arasindaki mesafeyi yeniden tanimlayan bedenler ortaya
cikarmistir. Bu heykellere verdigi isim ‘Bodyshell” beden kabugu olarak terctime edilebilir. Bu isim,
Bucher’in sanat hayat1 boyunca yapitlarina eglik eden metamorfoz diistincelerine bagh goziikmektedir.
Kabuk da deri gibi, koruma, yasatma ve doniisiim metaforlarina acik bir imgedir. Bucher’in sanatinda
kumas, lateks, kopiik gibi malzemelere metamorfozu, degisik biyolojik fazlar1 ve canliligi simgeleyen
sedef pigmenti, balik pulu, su gibi etkiler veren boyamalar da eslik eder. Bucher'in okyanus kiyisinda,
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kumsalda performans gerceklestirmeyi se¢mesiyle ‘Bodyshells”in deniz kabuklularina akraba oldugunu
hissettirmek istedigi diistiniilebilir. Gaston Bachelard, kabuk imgesi ile ilgili yeniden dirilme
alegorilerinden bahsederken su alintiy1 yapar:

‘Biitiiniinde ele alindiginda, duyarli bir kabuk ve organizma olan deniz kabuklusu, Eski’lerin goziinde bedeni
ve ruhu icine alan eksiksiz insan wvarli§imin simgesiydi. Eski'lerin simgebiliminde kabuk, yumusakca
organizmasimin temsil ettigi, varliin biitiiniine yasam veren ruhu kusatan bedenimizin simgesi kabul ediliyordu.
Bu diisiinceye dayamlarak, kendisine can veren boliimiinden ayrildiginda artik hareket edemeyen kabukla benzetme
yapilarak, ruhun da bedenden ayrildiktan sonra bedenin cansiz hale geldigi soyleniyordu’ (Bachelard, 1996, s.136).

Kaynak: Hausderkunst, 2021.
Resim 18 ve 19. ‘Bodyshells’, Kaliforniya, Venice Beach’teki performanstan goriintiiler, 1972.

Bucher'in 6zel hayatindaki hissiyat1 ve tekstil kokenli sanatsal pratigi, bu cinsiyetsiz, belirgin bir
formu cagristirmayan, giyilebilir ve hareket ettirilebilir hafif heykelleri {iretmesine yon vermistir. Bu
donemde sanatc esi Carl Bucher'in resimlerinde tekrar eden bir figiir olan fiitiiristik formlari, beraber {ig
boyutlu formlar haline getirmisler ve tasarim etkinliklerinde yer almislardir. Ayni sekilde, 1971’de
Venice Beach’de bu heykellerin giyilisi ve canlandirilist sanat¢inin esi ve ¢ocuklar: tarafindan
gergeklestirilmistir. Bu heykellerden gelecek, umut, iitopya ve oyun diisiinceleri yayilirken sonraki
yillarda yalniz basina yasamay1 sectiginde yaptig1 ‘Skinnings’ heykellerinde ge¢mis, hafiza ve - her ne
kadar doniisiimii ve 6zgiirlesmeyi de vaat ediyorsa da - bunlara ait hiiziin goriiliir.

Sonug

Diis goriiyor gibi bir hali var esyalarin, bitki ve maden gibi uyurgezer bir yasamlar: var sanki. Kumaslar
sessiz bir dil konusuyor, cigekler gibi, gokler gibi, batan giinesler gibi.

Baudelaire, Iki Oda, Paris Sikintist

Heidi Bucher, 1970’lerden itibaren farkli disiplinlere ait malzemeleri ve pratikleri bir arada
kullanan ve yapitlar1 giintimiizde yeniden artan bir ilgiyle karsilasan bir sanatgidir. Sanatinda hafiza,
mekan, dontisiim gibi temalar {izerine temellenen fikirleri, yapitlarin1 gerceklestirirken sergiledigi
performanslar ve kullandig1 malzemelerin ten gibi, yasayan; siirece bagl dontisiimsel etkilere agik yapisi
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bir araya geldiginde doneminin farkli sanatsal egilimlerine yayilan sonuglar ortaya ¢ikmistir. Kumas,
lateks ve bazen kopiik kullandig yapitlari, yumusak heykel, giyilebilir heykel gibi tanimlara dahil olan
yapitlara ve bu heykellerin kullanildig1 performanslara olanak saglamistir.

Bucher ‘Skinnings’ heykellerini, mimari alanlarda oda duvarlar1 ve kapi, pencere gibi tiim mimari
elemanlarin kaliplanusi ve bu lateks parcalarin tekrar bir araya getirilisi ile gerceklestirir. Bu heykellerin
dokusu ve renkleri lateks malzemenin doniistimiiyle yaslanan ve deforme olmaya baslayan bir bedeni
animsatir: Esnekligini bir siire korusa da sonunda koyulasan, kirisan ve sertlesen lateksin degisen
goriniimi teni andirir. Tenin; benligi kusatan bir ev ya da kabuk oldugu metaforundan faydalanan
Bucher'in heykellerinde mimari ve beden arasindaki etkilesimin yarattig1 melezlik, siirrealist etkiler
tasidig1 gibi malzemenin yapisal 6zelliklerini kullanmasi, kirilganlik ve gegiciligi goriiniir kilmas: ile
postminimal bir tavir da yiiklenir. Heykellerin {iretim asamasinda kumas ve lateksin genel olarak disilik
ile iliskilendirilen i¢ mekanlara zarif¢ce uygulanmasi sonrasi, kaba kuvvet gerektiren adeta deri yiizer gibi
siddetli bir eylem ile mimari mekandan g¢ekip soyulmas: ve geriye kalan hassas ten, Heidi Bucher'in
sanatinin bu zahmetli fiziksel siireci, yapitin1 daha da etkileyici kilar. Yapitlarinda ayni zamanda su, balik
pulu, sedef pigmenti ve yusufcuk bocegi formlar: kullanmasi, metamorfoza olan ilgisini ve hafizaya
yaklagiminin yenilenme ve oOzgiirlesme ile sonuglanan bir yolculuga bagli oldugunu hissettirir.
‘Skinnings’ serisinden evvel yaptig1 deniz kabuklularini andiran ‘Bodyshells” heykelleri ve bu heykellerle
yaptig1 performanslari da inziva ve doniistime merakini sergiler.

Elestirmenler tarafindan Heidi Bucher ile ayni donemlerde ABD’de calisan sanatgi G.Matta
Clark’in mimari mekanin hafizasi, mekana bi¢cimsel miidahalesi ve insana dair isgal izleri {izerine
yogunlasmasiyla benzerlik kurulurken, daha sonraki yillarda Rachel Whiteread ve Jorge Otero Pailos
gibi sanatcgilar da kavramsal yaklasim ve teknikler agisindan bazi noktalarda kendisini hatirlatirlar.
Bucher’in yapitlart multidisipliner yonii ve beden-mekan arasindaki muglak alanlarin tanimina getirdigi
0zgiin yaklasim ile giincelligini koruyan yapitlardir.

Etik Kurul Izni

Bu calisma etik kurul izni gerektiren bir ¢alisma grubunda yer almamaktadir.

L S
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